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उपोदघात 


संगीत मे चंचल मन को मुग्ध करने की अमोध शक्ति है, इस तथ्य को सभी मानते 
हैं। इसी मोहिनी शक्ति के कारण भक्तों ने भी चित्तवृत्ति के लिए अन्य साधनों के साथ 
संगीत को भी साधन रूप में अपनाया हैं। यो साधारण जीवन में भी सगीत की महत्ता 
और लोक प्रियता सव्वे विदित हैं। मनुष्य तो क्या पशु जगत भी सगीत की स्वर-लहरी के 
वशीभूत हो जाता है । सगीत की रमणीयता के कारण ही बहु विषयक साहित्य में कवियों ने 
इसका समावेश किया है। वाक्य की रसात्मकता भाव पर तो निर्भर रहती ही है परन्तु 
वाक्य की लय और उसकी सगीतमयी भाषा भी उस रसात्मकता को द्विगुणित कर देती है । 
हिन्दी साहित्य के निर्मुण-सगुण सन्‍्तो, धर्म-प्रचारकों तथा लौकिक कवियों ने अपने भाव 
और विचारो को सगीतमयी वाणी में व्यक्त किया हैँ। हिन्दी साहित्य के मध्यकालीन क्ृष्ण- 
भक्‍तो के काव्य में प्रेम और सौन्दर्य के साथ सगीत का सुखद समन्वय हुआ है। कृष्ण-भक्‍्तों 
ने अपनी विनय, अपनी अकिचनता, अपनी सासारिक प्रतारणाओ की बेदना, अपने आराध्य- 
कृष्ण का माहात्म्य, अपनी शरणागति की भावनाये तथा उनके चरित्र, सगीत की सरसता 
के सहारे व्यक्त किये है। उनके काव्य में संगीत-तत्व का विशिष्ट समावेश है। उन्होने 
लोक और शास्त्रीय दोनों प्रकार के संगीत का अध्ययन किया था और दोनो प्रकार के 
संगीत को उन्होने अपनी भावना की अभिव्यंजना का माध्यम बनाया था। गीत गोविन्द के 
रचयिता जयदेव, विद्यापति, अष्टछाप के सूरदास, परमानन्ददास, कृभनदास, नन्‍्ददास, 
गोविन्दस्वामी, स्वामी हरिदास, श्री हितहरिबंश, मीरा आदि भकक्‍त-जन उच्च कोटि के 
शास्त्रीय गायक थे । अष्टछाप की तो कीतेन-सेवा उनकी दिनचर्या का एक अग ही थी । 


कृष्ण की मोहिनी मुरली के स्वर के साथ क्ृष्णभक्तो का मधुर स्वर भी मुखरित 
है । वेष्णवो के वार्ता-साहित्य से विदित है कि अकबर जैसे, विविध कला प्रेमी और कला- 
श्रयदाता इन भक्तों के पदगायन सुनने के इच्छुक रहते थे। अकबर के दरबार के प्रमुख 
गायक तानसेन ने हरिदास स्वामी तथा गोविन्दस्वामी से गान विद्या सीखौ थी। यों तो 
हिन्दी का अधिकांश काव्य व॒त्तों में बद्ध होने के कारण संगीतमय है परन्तु कृष्णभक्ति का 
साहित्य सरसता और मनमोहकता का एक अनुपम भंडार है । 


हज -औ 


बहुत समय से मैं चाहता था कि हिन्दी कवियों के लोक और शास्त्रीय संगीत तत्व 
का भी अध्ययन हो । इसी भाव से प्रेरित होकर मैनें सन्‌ १६५२-५३ में कुमारी (अब 
श्रीमती) उषा गुप्ता को उनकी 'गीत-प्रियता और सगीत की विशिष्ट रचि के कारण, 
एम० ए० द्वितीय वर्ष के निबन्ध का विषय संगीत से सम्बन्धित दिया । यह निबन्ध इन्होने 
योग्यता और अनुशीलन के साथ लिखा | फिर १६४३ में मैने इन्हे “हिंदी के कृष्ण भक्ति 
कालीन साहित्य में संगीत” विषय पी-एच० डी० हेतु दिया और हमारे विभाग के 
अनुभवी अध्यापक डा० विपिन विहारी त्रिवेदी इस कार के निर्देशक नियुक्त हुए। यह 
कहते हुए मुझे बड़ा हर्ष है कि डा० त्रिवेदी के सुयोग्य निर्देशन में श्रीमती गुप्ता को इस 
विश्वविद्यालय ने सन्‌ १६५५ ई० में पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान की । 


विदुषी लेखिका ने अपनी इस अनुसधान कृति को आठ भागों में विभाजित किया है । 
इसके आरम्भ में कृष्णमक्ति और उसके सम्प्रदायों पर प्रकाश डालते हुए क्ृष्ण-भक्तों की 
सगीत-प्रेरणा और उनके संगीत-ज्ञान का विवरण दिया गया है। इनके पदों में लोक और 
शास्त्रीय सगीत-तत्वो को बताते हुए, इनकी संगीतमयी भाषा का विश्लेषण भी किया गया 
है। इन भक्तों के साहित्य को श्रीमती डा० गुप्ता ने ताल, स्वर और विविध गायन-पद्धति 
की कसोटी पर भी परखा है। राग-रागिनियो की पुरातन स्वरूप-धारणा और चित्रों के 
आधार से भी अपनी विवेचना को लेखिका ने सारगर्भित बनाया है । छपे ग्रन्थों के अतिरिक्त 
हस्तलिखित अप्रकाशित सामग्री की सहायता से भी यह अध्ययन मौलिक और महत्वपूर्ण 
हो गया है। मैं इस कृति के लिए श्रीमती डा० गुप्ता और उनके निर्देशक डा० त्रिवेदी दोनो 
को बधाई देता हूँ । श्रीमती गुप्ता अपने विषय को डी० लिट० उपाधि के लिये भी बढा 
रही है और मुझे आशा है कि वे अपने इस संकल्प में भी सफल होगी । वे प्रशसा और शुभ 
कामना की पात्री है। लखनऊ विश्वविद्यालय से इस ग्रन्थ को प्रकाशित करते हुए मुझे; 
बड़ा हर्ष है । 


द।नंदया/लु १०१ 


डा० दीनदयालु गृप्त, 
एम०ए०, एल०एल०बी०, डी० लिट०, 
प्रोफ़ेसर तथा अध्यक्ष, 
हिन्दी तथा आधुनिक भारतीय-भाषा-विभाग, 
लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ । 


प्रस्तावना 


राग और विराग, अमर्ष और प्रसन्नता, हास्य और रुदन, उत्साह और निराशा, 
साहस और भय के सम-विषम क्षणों मे व्यक्ति के आदोलित मन से अनायास जो स्वसवेद्य 
निरपेक्ष उद्गार स्वरित हुए उनको उसने क्रमशः परिशीलन कर, अन्य अनुकूल स्वरों से 
अनुस्यूत कर तथा उत्तरोत्तर विचार और परीक्षण साधना द्वारा परसंवेद्य बना सकने में 
गायन के माध्यम से सफलता प्राप्त की | मुख से स्वर निसृत होने के साथ ही उसने क्षण 
विशेषों में यह भी लक्ष्य किया होगा कि उसके हाथ, पैर, कटि आदि एक विशेष ढंग से 
थिरकते है तथा कपोल, चक्ष, भुकुटि आदि भी विशेष रूप से गति लेने लगते है जिनका 
परिज्ञान और अध्ययन नृत्य की मुद्राओ द्वारा गायन को सहायता प्रदान करने के लिये नियो- 
जित हुआ होगा । गायन और नृत्य को सुव्यवस्थित रूप प्रदान हेतु कालांतर में वाद्य यत्रों का 
अवलब गवेषित हुआ होगा । किस प्रकार गायन, नृत्य तथा वादन कलाये विकसित होकर 
संगीत नाम धारण कर एक सक्षम कला में परिणत हुए यह एक स्वतत्र और विस्तृत विवेचन 
का प्रसंग है परन्तु इतना निविवाद है कि संगीत एक जास्त्रीय कला बन कर मानव को 
लगभग प्रत्येक क्षेत्र में सहारा देने के लिये अवतरित हुआ । 


जिस प्रकार हास्य और विनोद किसी मानव समुदाय या वर्ग के सांस्कृतिक स्तर के 
अनुरूप होते है उसी प्रकार किसी जाति अथवा देश का सगीत सुनकर हम उसकी सांस्कृतिक 
समृद्धि का पता पा सकते हैं। प्रत्येक जाति, वर्ग और देश के संगीत जलवायु और वातावरण 
से प्रभावित होने के कारण अपनी-अपनी विशेषता रखते हैं। वैसे इस समय पाश्चात्य और 
पूर्वी ये ही दो सगीत की प्रसिद्ध प्रणालियाँ हैं जिनका साधारण अभिज्ञान स्वरों की विषमता 
(१90 77079) तथा समता (॥877079) के विधान द्वारा सहज ही किया जा सकता है.। 


मानव की आदि दुर्बलता है अवलम्ब और प्रेरणा के ख्नोत की चिरंतन खोज जिससे 
उसे सतत अग्रसर होने की शक्ति प्राप्त होती रहे । और प्रेम ने उसकी अभिलाषा की पूर्ति 
की है। यदि प्रेम लौकिक हुआ तो मानव ने लोक में अलौक्क काये कर दिखाये और यदि 
वह ईइवरोन्मुख हुआ तो अध्यात्म क्षेत्र का दिव्य रूप वह दूसरों के लिये भी सुलभ कर सका । 
अनुसंधान कर्ता यदि खोज करे तो उन्हे अखिल विश्व के साहित्य और सगीत में प्रेम के इन्ही 
उभय पक्षों की कृतियाँ अन्य भावों तथा संवेदनाओ की अपेक्षा अधिक मिलेगी । लौकिक प्रेम 
से अलौकिक प्रेम में अपेक्षाकृत अधिक आस्था, स्थायित्व और शाति पाई जाती हैं क्‍योंकि 
वहाँ परपक्ष की शाइवत-असीम भज्ञेयता के कारण मनोनुकूल स्वकल्पित आशा ही आशा और 
नितांत सहानुभूति रहती है इसी से बहुधा निराशा तथा उत्पीडन के क्षणों मे स्थूल के प्रति 
प्रेम परिवर्तित होकर सूक्ष्म अदृश्य सत्ता के प्रति भी हो जाता,है । परलात्मा के प्रति प्रीति 
और प्रतीति चाहे किसी प्रलोभन वश हो या किसी अशक्तता वश अथवा भर दी गई निष्ठा 
के कारण, वह इतनी प्रबल होती है कि सब ओर से निराश और विदग्ध मानव अंततः उसी में 


( ३२ ) 


आकर त्राण पाता है। यही कारण है धामिक साहित्य की विपुलता का । और इस आध्यात्मिक 
रचना को जहाँ और जब संगीत का बल मिला है वह अत्यत मर्मेस्पशिनी हो गई है। 
दः 


प्राकृत-अपभ्रंश युग मे शैल्यूष और मागधो द्वारा साधारण जन-मन को रिभाने के 
लिये रचित डफली पर गाये जाने वाले गेय मात्रिक छंदो ने काव्य-कृतियों हेतु नवीन द्वार 
उन्मुक्त कर दिये थे । हिंदी साहित्य ने अपने उत्तराधिकार में यह ऐसी पैतृक सम्पत्ति प्राप्त 
की जिसका वह आजतक सदुपयोग करता चला आ रहा है । अपने युगारभ से ही हिंदी की 
रचनाओ में मात्रिक वृत्तो को अपनाने के कारण गेय गुण की सम्पन्नता रही है । जहाँ तक 
धामिक साहित्य का सबंध हैँ हिदी का संतकाव्य जिसमें निर्गुणोपासक कबीर प्रभृति चिन्तकों 
के सरस स्वाभाविक पद, जायसी आदि सूफी सतो की गेय दोहा-चौपाई पद्धति पर प्रणीत 
प्रबध काव्य तथा संगृणोपासक क्ृष्णभक्तो के सख्य भाव के अनन्य एकातिक प्रणय के पद 
ओर राम भकक्‍त तुलसी के दास्य भाव के विनय और दैन्य गर्भित पद एवं उनका गेय मानस- 
संग्रीत के दृष्टिकोण से देवी वरदान है । 


कृष्ण का चरित्र आदि से ही भारत में परम आकर्षण का केन्द्र विदु रहा है। 
श्रीमद्भागवत्‌, गीतगोविद, विद्यापति पदावली आदि के माध्यम से उसने वह रूप प्रस्फुटित 
किया कि उससे मधुर भक्ति के अकुर फूटे । हिदी के क्रृष्णभक्तिकालीन साहित्य में सूर 
और मीरा प्रभृति भक्तों की कृतियाँ उत्कृष्ट कोटि के सगीत की रचनायें है । ये अनन्य भक्त 
काव्य-गुणो से तो पूर्ण थे ही संगीत-शास्त्र में भी पारंगत थे । सगीत और काव्य की मर्मज्ञता 
तथा सच्चे भक्त की तन्‍्मयता और वीतराग भावना लक्ष्यकर ही सूरदास, कुभनदास, नंददास 
आदि भक्तों को आचार्यो ने अपना शिष्य बनाया था। इसमे कोई सन्देह नही है कि क्ृष्ण- 
भक्त के प्रचार में इन भक्त कवियो के संगीत ने जादू का काम किया। 


गायन में स्वर और ताल साधना प्रधान होती है और काव्य में शब्द-साधना के साथ 
वर्ण एवं मात्रा गणना । गायक शब्द का मुखापेक्षी नही होता और यही कारण है कि बहुधा 
हम शास्त्रीय गायकी मे शब्दों की ऐसी तोड-मरोड़ पाते है कि वास्तविक पद के अर्थ का ही 
पता नहीं लग पाता । परन्तु गायन की इस विशेषता से परिचित संगीतज्ञ-क्रवियों के पद 
गायक के स्वरो मे बंधकर ठीक उतरते है। कृष्णमक्तिकालीन काव्य को ऐसे अनेक सगीतज्ञ 
“कवियों का योग मिला जिससे-अभिभूत हो उनकी क्ृत्रियों का आकलन करने के लिए 
डॉ० उधा गुप्ता ने उनके अध्ययन को अपने निबंध का विषय बताया और भातखंडे सगीत- 
विश्वविद्यालय मे प्राप्त सगीत-शिक्षा उनकी सहायिका बनी । 


“निज कवित्त केहि लाग न नीका' को आधारित कर मै अपनी प्रिय शिष्या के प्रस्तुत 
निरभ्यवेक्षण के विषय में कुछ न कहना ही समुचित समभता हूँ । 'सतनि जीहा जासु' सहृदय 
समालोचक विद्वत्‌ वर्ग के विचारर्थ क्ृति प्रस्तुत है, वे ही इसका निर्णय करे । 

सहायक प्रोफेसर 
अलग विव्यविशारय विपिनविहारी त्रिवेदी 
१ जनवरी १६६० 


भूमिका 


पुरुष-नारी-सौन्दर्य, ईश्वरोपासना, जलकल ध्वनियाँ, पक्षियों के कलरव गान आदि 
संगीत के प्रेरक तत्व कहे जाते है । संगीत को विश्व के पदार्थों में अभिनवीकरण का श्रेय मिला 
है । चिरकाल में इसने मानव-मस्तिष्क में नवीन रंग भरकर भावनाओं की मधुरिमा की सृष्टि 
की तथा निराशा के प्रागण में आशा और आनंद के उत्स पैदा कर दिये और कालान्तर 
में यह विश्व का नैतिक विधान बनकर लोक को दिव्य सौन्दर्य प्रदान करने वाला हुआ । 
शाति और आनंद की खोज ने भी संगीत को मानव के लिये सुलभ किया | निराशा, अब- 
साद ओर दुख के क्षणो में अवलम्ब हेतु तथा आशा के प्रतिफलित और आकाक्षा की पूर्ति 
पर स्वाभाविक आह्वाद उदग्र निश्चर ही क्रशः विकसित होकर संपुष्ट सगीत में परिवर्तित 
हुए जिसने आत्मिक सौन्दर्य का उद्घाटन कर परानंद की राशि से साक्षात्‌ करने का समर्थ 
सम्बल दिया । 


४ संगीत” और काव्य” कलात्मक और रसात्मक होते हुए भी मूलत' एक दूसरे से 
भिन्न हैं । संगीत में रस की अवतारणा जहाँ ध्वनि के 'ताल' और 'स्वर' के कलात्मक 
आरोह और अवरोह के माध्यम से उपस्थित कर दी जाती है वही काव्य में रस की 
निष्पत्ति शब्द शक्ति के छदबद्ध कलात्मक सयम से सिद्ध होती है ।यह सत्य है कि साहित्य 
और संगीत पृथक्‌-पृथक भी सच्चे आनद को प्रदान करने वाले हे । बिना संगीत के काष्य 
तथा बिना काव्य के उत्कृष्ट कोटि के संगीत का सृजन हो सकता है कितु ऐस्ती अवस्था में 
एक के बिना दूसरा अपूर्ण ज्ञात होता है। साहित्य तथा संगीत कला अपना स्वतंत्र अस्तित्व 
रखते हुए भी अनेक अंशो में अन्योन्याश्रित है अतः दोनों का सुन्दर समन्वय सोने में सुगध 
उत्पन्न कर देता है। जहाँ साहित्य और संगीत दोनो मिलकर स्वर्गीय आनद प्रदान करते है 
वहाँ की छटा अनुपम हो जाती है 


श्रेष्ठ काव्य में संगीत का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। यों तो क्रवि बडा समर्थ 
कलाकार होता हैं। वह श्रोत्रा अबवत्रा पाठक को अपनी कल्पना के थिरकते पंल्यों पर बैठा 
कर स्वणिम लोक में विचरण करवाता है । अन्य कलाये अपने उपकरणों के कारण बद्ध है 


( ख ) 


कितु कवि के लिए भी एक बंधन हैं। उसके शब्दों का प्रभाव उन व्यक्तियो तक ही सीमित 
होता है जो उसकी भाषा से परिचित्न तथा अभ्यस्त हों । संगीत इस परिधि से भी उन्मुक्‍्त 
है । संगीत तो विश्वव्यापी कला है। उच्चतम संगीत का प्रभाव देश, काल और व्यक्ति 
. मात्र तक ही सीमित नहीं रहता । स्व॒रो की भाषा सार्वभौमिक है । सुन्दर स्वरों मे आबद्ध 
संगीत के राग किसी भाषा विशेष के गान न होकर सृष्टि के अमर संकेत होते है जो 
नादमाधुय के सहारे जड तथा चेतन दोनों को आत्मविभोर और लीन कर देने की अपूर्वे 
क्षमता रखते है | दुख और वियोग पड़ने पर जब मानव के अन्तराल की पीड़ा अश्रु-सरोवर 
के रूप में उमग उठी तब आनंद और संयोग के क्षणो में उसके अन्तःकरण का सुख-स्रोत 
हास्य-निर्शर रूप में विवृत हुआ । इन्ही दोनो परिस्थितियों में कोकिला, पपीहे, मयूर, तीतर, 
मैना प्रभृति पक्षियों के सुने हुए एवं अनुकरण क्रिये हुए स्वरों की स्मृति गति और ताल में 
बंधकर कभी विहाग के रूप में प्रकट हुई और कभी जयजयवंती रूप में स्फूरित । इसी 
प्रकार रागो की साधना ने कालांतर में मेघराग द्वारा विदग्ध वसुधा को जल-प्लावित किया, 
दीपक और मालकोह द्वारा ऊष्मा पैदा करके दीप ही नहीं जलाये वरन्‌ पत्थरो तक को 
पिघला कर अशिव का संहार करके शिव की रक्षा कर विश्व को शंकरत्व दिया एवं तोड़ी 
डरा हरिण सदृश जड़ पशुओं को भी किकत्तंव्यविमूढ करके अपनी ओर प्रबल आकर्षण के 
जाल से खीच लिया । साहित्य में काव्य ने जब सगीत से परिणय किया तो वह अनजाने ही 
जगमगा उठा तथा उसमे विवेचित भाव एक भज्ञात परन्तु समर्थ शक्ति से समन्वित होकर 
श्रोता पर अनुकूल प्रभाव डालने में क्षम हुए। इसीसे अपने काव्य को सार्वभौसता और 
माधुय गुणों से अलकृत करने के लिए कवि ने संगीत का आश्रय ग्रहण किया । अनुभूति की 
तन्‍्मयता में कलाओं का स्वरूप विभिन्न नहीं रहता । कवि संगीतज्न बन जाता है । प्रत्येक 
शब्द में ध्वनि गूँजने लगती है अक्षर-अक्षर गुनगुनाने लगते है। यही कला का सुन्दरेतम 
स्वरूप है जहाँ सौदर्य अपने श्रेष्ठतम्‌ रूप मे प्रस्फूटित होता है । मधुरिमा उसका गुण नहीं 
वरन्‌ अनिवार्य तत्व बन जाती है। काव्य और संगीत मौन होकर परस्पर एक दूसरे का 
जालिगन करते है । सौदर्य की इस सम्मिलित द्विगुणित नूतन छवि में दोनो एक दूसरे को 
पहचान भी नही पाते । वस्तुत काव्य स्वतः सगीत बन जाता है । इसी को लक्ष्य कर कहा 
जाता है कि 'कविता शब्दों के रूप में सगीत और संगीत स्वर के रूप में कविता है तथा 
'सगीत साहित्य का प्रतिरूप है ।” अत: संगीत को कविता से विलग करता अथवा कविता का 
संगीतमय रूप नष्ट कर देना उसकी दिव्य शक्ति, आह्लादकारी प्रभाव और अपूर्व महत्व को 
न्यून कर देना है ।| 


भारतीय संगीत कला प्रारम्भ से ही धर्म का आधार लेकर उसी की छत्रछाया में 
विकसित हुई है । उसके अंग प्रत्यंग पर अध्यात्मिकता की अमिट छाप अंकित है। हमारी 
संगीत कला का प्रधान लक्ष्य तथा चरम आदर्श कभी भी पार्थिव आनंद की तृप्ति, कोई वेषयिक 
ऐश्वर्य लाभ मात्र, श्ंगारिकता को उद्दीप्त करना और विषयोपभोग मे प्रवृत्त कराना नही 
रहा है वरत्‌ उसका उच्चतम ध्येय आत्मा की मुक्ति, आत्मा का परमात्मा से मिलन, परम 


ही |) 


शाति तथा मोक्ष को प्रदान करना माना गया है । सगीत में ईश्वर से साक्षात्कार कराने की 
असीम शक्ति निहित है। संगीत के स्वर मन को एकाग्र करके इतना अधिक लीन, तन्मय 
और स्थिर कर देते है कि हृदय की समस्त चचल वृत्तियाँ केन्द्रीभूत हो कर अन्तर्मंख हो 
जाती है और इधर-उधर भाग नहीं पाती । अतः चचल चित्तवृत्ति के निरोध, साध्य के 
साथ एकीकरण और भक्त में तन्‍्मयता लाने के लिए संगीत के स्वरो में तल्‍्लीन होना 
अनिवाये है । 


भारत मे पूर्व पाषाण-काल का गाना स्वरो पर आधारित था। उत्तर पाषाण-काल 
में सामूहिक संगीत की उत्पत्ति हुई। भाषा ने आँखे खोली तथा ऊँची सभ्यता और सस्क्ृति 
“वाले ताम्रकाल मे संगीत को धार्मिक चेतना मिली और लौहकाल में आर्यों ने द्रविड़ों से 
संगीत की अलभ्य धरोहर पाई । 


| वैदिक-यूग मे प्रत्येक परिवार मे संगीत का उत्कृष्ट स्थाव था । समन सदृश आयोजन 
इसके विकास मे साधक बने । इसी यूग में संगीत के गर्भ से नाटक प्रादुर्भूत हुआ । अपूर्व 
पवित्रता ही इस युग के संगीत की विशेषता थी। यहाँ भक्ति और संगीत घनिष्ट रूप से 
सम्बद्ध ही नही हुए वरन्‌ सगीत पूर्ण रूपेण धर्म का प्राण बन गया। स्वर-साधना के गुण से 
अभिषिक्त होकर सगीत जीवन को विकास पथ पर ले जाने का प्रमुख साधन बनकर यज्ञों 
के रूप में प्रस्फुटित हुआ ।। 


पौराणिक-युग मे वेदिक-समन समज्जा के रूप में परिणत हुआ जिसमें सग्रीत-प्रतिभा 
की होडे दर्शनीय थी। कठ-सगीत ने त्वरित गति से विकास की ओर चरण बढाये | समाज 
में नाटक आदत हुए । पुरष और नारी के प्रेम की आधार शिला बनकर तथा वाह्य उपादानों 
पर अधिक ध्यान देने वाला संगीत विधान पूर्ण होकर आत्मोत्थान का आधार मनोनीत 
हुआ । 


रामायण-काल में सावंजनिकता की प्रतिष्ठा उपलब्ध करके सगीत की चारित्रिक 
मर्यादा की रक्षा का प्रशस्त संबल स्वीकृत हुआ । 


महाभारत-काल मे अनेक प्रकार के तृत्यों का सृजन हुआ, संगीत और धर्म और 
अधिक समीप हुए, सगीत प्रतिभा-युक्त नारी आदरणीया बनी और संगीत अपने विशद-निर्मेल 
रूप में कृष्ण की मोहक वेणु निनादित करता अपने उच्चतम रूप को प्राप्त हुआ । 


पाणिनि-युग में सगीतिक क्रीडाओं की प्रधानता के साथ लोक संगीत भी पनपा। 
संगीत ने भारतीय नारी की आत्मा को मात्र जगाया ही “नहीं वरन्‌ उसे निर्भीक, शीलवान 
और दुढप्रतिज्ञ भी बना दिया। 


जनपद-काल में संगीत के वाह्य सौदर्य पर अधिक बल दिया गया जिसके फलस्वरूप 


( मे )॥ 


वह विलाधिता का उपकरण बनने की ओर उन्मुख हुआ । इसी युग में सर्वाधिक लोकनृत्य 
निर्मित हुए और भारतीय संगीत विदेशों में पहुँचा । 


जैन-युग में संगीत की पृष्ठभूमि क्रातिपूर्ण लहरो से तरगायमान हुई । ब्राह्मणों का 
एकाधिपत्य समाप्त होकर संगीत के द्वार मानव मात्र के लिए उन्मुक्त हो गये। सत्य, 
पवित्रता, सौदर्य, अहिसा और अस्तेय--मानव जीवन के ये पाँच आधार ही संगीत के स्तम्भ 
चने और पचशील कहलाये। सर्वसाधारण का सामान्य संगीत भी सपुष्ट संगीत के मेल 


में आया। 


बोद्ध-काल में संगीत मानव मात्र के कल्याणार्थ अग्रसर हुआ । इस युग ने अनेक 
सुप्रसिद्ध सगीतज नारियो को प्रसूत किया । दिव्य सगीत इस युग की अपरिमेय शक्ति बना । 
बुद्ध के पावन सिद्धान्तों पर आधारित संगीत नैतिकता से पूर्ण होकर, अपने वाह्य और आतन्त- 
रिक शक्तिशाली रूपो से समन्वित होकर कला के क्षेत्र में अपना एक चिह्न विशेष छोड़ गया। 


मौयें-युग मे सगीत अपनी नैतिक मर्यादा से किचित च्युत होने लगा। लोक संगीत 
ने अधिक प्रसार पाया । यूनानी भारतीय कला के प्रशंसक बने । सगीत के आध्यात्मिक 
सौदय का पुनरुत्थान हुआ और उसका आदर्श पूर्ण सदेश विदेशों में ध्वनित हुआ । 


शुग-काल मे ब्राह्मण पुन संगीत पर अपना एकाधिकार करने को सचेष्ट हुए । 
गरवा-तृत्य इसी युग का वरदान है परन्तु कोई विशेष प्रगति न होने के कारण इस युग को 
संगीत की दृष्टि से अवरुद्ध काल की संज्ञा मिली । 


कनिष्क-युग में सगीत की सावेभौमिकता पुन. प्रतिष्ठित हुई और विश्व वधुत्व की 
भावना का उल्लेखनीय विकास हुआ । यहाँ का सगीत रोम, मध्य एशिया और चीन में 
पहुँचा और इस क्षेत्र मे भारत गौरवान्वित हुआ। अश्वघोष ने संगीत को दार्शनिक मोड़ 
दिया । इस युग में प्रथम बार संगीत का वैज्ञानिक विवेचन हुआ और यह भारतीय संगीत 
का नवीन प्रभात था । 


नृत्य प्रवीण अनन्य सुन्दरी नाग कन्याओं ने नाग-युग में विधानपूर्ण संगीत की 
अभिवृद्धि की । 


हिन्दू सस्कृति के जागरण वाले गुप्त-काल में शास्त्रीय संगीत विहित हुआ । एक 
गासन सूत्र मे आवद्ध भारत के संगीत प्रेमी गुप्त सम्राटो के समय कालिदास और भास की 
चतुर्मूखी प्रतिभाओं ने संगीत को गौरव प्रदान करके इस काल को संगीत का स्वर्ण-युग बना 
दिया । | 


हष-युग मे मतग और वाणभट्ट सरीखे कलाकार उद्भूत हुए और संगीत ने जनवादी 
दृष्टिकोण अबनाया । 


( च॒ ) 


राज॑पूत-युग मे सगीत के वाह्य रूप पर अधिक ध्यान दिया गया । राजपूत रमणियाँ 
संगीत-कला में परम निपुण थी। इस युग में घरानो की नीब पड़ने से ईर्ष्या जगी और 
संगीत के आत्मिक सौदये का प्रसार न हो सका। भवंभूति और जयदेव सदृश नाटयकार 
तथा सगीतज्ञ अवतरित हुए परन्तु इस युग में जनवादी दृष्टिकोण लुप्त हो गया यद्यपि नृत्य 
इस काल में पर्याप्त विकास को प्राप्त हुए । 


मुस्लिम युगारंभ में संगीत की भारतीयता अक्षुण्ण न रह सकी। विजेताओं की संकीर्ण, 
मनोवृत्ति उसकी प्रगति में बाधक हुई । भारतीय संगीत की पवित्रता और उसके आत्मिक 
सौदयर्य ,को नष्ट करने के प्रयत्न हुए परन्तु उसने इस चुनौती को स्वीकार कर लिया । गोपाल 
नायक और शाज्भुघर ने कार्य अप्रसर किया | भारतीय नारियों का संगीत-विकास रुक गया 
तथा नगर और ग्राम संगीत क्रमश' पृथक होने लगे। संगीतज्ञ अथवा संगीत प्रेमी मुगल शासक 
अपेक्षाकृत सहिष्णु थे । इसी युग में उत्तरी भारत में भक्ति आन्दोलन वेग से बढ़ा । (कबीर, 
चैतन्य महाप्रभु, ग्वालियर नरेश मानसिह, वैजू बावरा, स्वामी हरिदास, तानसेन, स्वामी 
वललभाचाय, सूरदास प्रभूति संतों और सगीतज्ञों ने सगीत की वह लोक पावन शाश्वत 
मदाकिनी प्रवाहित की जिसमें योगदान देकर अगणित सत भक्त अमर हो गए और आज भी 
वह अपनी तारण-तरण शक्ति से पाप-शाप मोचन करती चली जा रही है ।) 


(हिंदी साहित्य के निर्माण तथा सरक्षण में संगीत की जो अमूल्य देन है। उसकी 
उपेक्षा नही की जा सकती । 


( हिन्दी साहित्य के अनेक महान कवि उच्चकोटि के भक्त थे। उनके जीवन का ध्येय 
काव्य-साधना नहीं वरन्‌ अपने आराध्य की उपासना में पूर्णत लीन होकर उसका शाइवत 
समीष्य प्राप्त करना था। अस्तु सासारिक बंधन, प्रलोभत और मायामोह को विस्मृत कर 
अपने आराध्य देवता के साथ वाद्धित तादात्म प्राप्त करने के लिए उन्होने सगीत की शरण ली |] 


(अपने इृष्टदेव को रिभ्ाने, उसकी पूजा व अचेना करने तथा भक्ति की तन्मयता में 
की गई अनुमति को प्रकट'करने के लिए इन भक्तों ने सुन्दर-सुन्दर पदों का गायन किया 
और दास्य, सखा, रति प्रभूति मनोभूमिकाओं में भावावेश में गाये गए ये ही पद अपने दिव्य 
साहित्यिक गुणों के कारण 'काव्य' की संज्ञा से विभूषित हुएं। अतः यदि यह कहा जाय कि 
भक्ति भावना की अनुभूति का प्रतिफल होने के फलस्वरूप हिंदी साहित्य के एक प्रमुख अंग 
के निर्माण में संगीत अपनी धामिक प्रवृत्ति और विश्वव्यापी महत्ता के कारण न केवल प्रमुख 
माध्यम, आधार तथा उपादान ही बना वरन्‌ उसी के परिणामस्वरूप उस विशिष्ट साहित्य 
की सृष्टि हुई तो अत्युक्ति न होगी ।॥ 


| यही नहीं नाद सौंदर्य से हमारी कविता की आय बढ़ी है ।, तालपत्र, भोजपत्र 
आदि का आश्रय न ग्रहण करने पर भी कवियों _ की बहुत सी रचनायें अंपनी संगीतिक 
क्षमता के कारण जनसाधारण की जिव्हा पर नाचती हुई भाज तक जीवित रह सकी है। ] 


( छू ) 


कितु खेद का त्रिषय है कि साहित्य के इस महत्वपूर्ण अग तथा सगीत की अमर देन 
की ओर हमारे आलोचको, साहित्यकारों और सगीतज्ञों का ध्यान अभी तक आकर्षित नही 
हुआ है । उन्होने इस ओर उपेक्षा सी ही दिखाई है । परन्तु इस उपेक्षा के पीछे सगीत के प्रति 
अवहेलनात्मक दृष्टिकोण और अशतः उसके फलस्वरूप इन विचारकों की संगीत ज्ञान विष- 
यक अल्पज्ञता भी कम विचारणीय नही है। यो तो कौन नही जानता कि साहित्य की यह 
विधा स्वयं एक स्वतंत्र जीवत साधना है जिसमे पृर्णता प्राप्त करने के लिये एक निश्चित और 
नियोजित काल की अपेक्षा है। संगीत के दृष्टिकोण से हिंदी साहित्य के विवेचनात्मक 
अध्ययन के लिये अभी तक तनिक भी प्रयास नहीं किया गया । इसी मह॒ती आवश्यक्रता का 
अनुभव करके लेखिका ने आदरणीय गुरुदेव डॉ० दीनदयालु जी गुप्त के आदेशानुसार उन्ही प्ले 
प्रेरणा पाकर उन्ही के निरीक्षण मे सन्‌ १६५३ में अपने एम० ए० की थीसिस की लिये'हिंदी 
साहित्य मे संगीत (ई० १६ वी शताब्दी के अन्त तक)” विषय चुन कर साहित्य और सगीत 
के समन्वित स्वरूप पर प्रकाश डालने का बाल प्रयास किया था। और आदरणीय डॉ० 
विपिनविहारी जी त्रिवेदी के उत्साहपूर्ण निर्देशन में पीएच० डी० के लिये प्रस्तुत अध्ययन 
द्वारा आज पुन इस महत्वपूर्ण न्यूबता की पूति का किचित्‌ प्रयास किया जा रहा है । 


१७ वी शताब्दी तक का समय उत्तरी भारतीय सगीत का वह उच्च शिखर है जहाँ 
तक उसकी उत्तरोत्तर उन्नति होती रही । पूर्ण विकास को प्राप्त करने के उपरान्त उसका 
क्षय होना प्रारम्भ हुआ। औरंगजेब के शासनकाल में शहशाह की धामिक कट्टरता, सकीर्ण 
रूढिवादिता और निरंकुश दमन नीति ने सगीत पर कठोर प्रहार किया तथा वह पददलित 
कर दिया गया । किबदन्ती है कि सगीत की दुर्दशा पर व्यथित हो कर संगीतज्ञों ने शहशाह 
आलमगीर के महल के सामने से सगीत की अर्थी निकाली। जिज्ञासा पर जब उसे ज्ञात 
हुआ कि ये लोग सगीत का शव अन्त्येष्टि हेतु लिये जा रहे है तो उसने तत्काल कहा कि 
क़ब् अत्यधिक गहरी खोदना जिससे उसकी आवाज की गूज कभी भी बाहर न आ सके । 
इस प्रकार १७ वी शताब्दी के उपरान्त संगीत की रूपरेखा विक्ृत, परिवर्तित तथा क्षीण 
होती गई और उसकी धारा दूसरी ओर को मुड गई । अत. १७ वी शताब्दी तक के साहित्य 
ह को ही मेने संगीत की समीक्षा का विषय चुना है । 


यह बात अप्रिय होते हुए भी स्वीकार करनी पड़ेगी कि राष्ट्र के भावी कर्णधार 
हमारे आज के नवयुवती तथा तवयुवक समाज के हृदय पर शास्त्रीय संगीत की दृष्टि से 
अधकचरे आधुनिक सिने गीतों का अत्यधिक प्रभाव है और भारतीय काव्य तथा सगीत की 
स्वयं सस्पूर्णता, उत्क्ृष्ठता और पवित्रता के बावजूद भी 'हालीवुड' की अइलीलता हमारे 
आधृनिक गीतों को आच्छादित करती जा रही है। किंतु भारत अब एक स्वतत्र राष्ट्र है। 
उसे जीवन के प्रत्मेक क्षेत्र में अग्रसर होकर अम्नगण्य बनना है। साढ़े सात सौ बर्षो की 
गुलामी भूगतने क्रे कारण हमारी हीन्यवस्था को सुधारने और शक्ति को जागृत करने के 
लिये भारत की अतीत सभ्यता ही सबसे अधिक उपयुक्त आदर्श है। अतः विदेशी छाया से 


( ज॑ ) 


भाराकान्त साक्षर भारतीय जीवन के अंग प्रत्यंग को पुन. अतीत के स्वर्ग की ओर प्रेरित करना 
हमारा कर्तव्य हो जाता है । इस विचार से भी हिंदी साहित्य के स्वणिम थुग अर्थात्‌ भक्ति 


काल के संगीतमय काव्य पर विचार किया गया है । 


/यों तो हिन्दी साहित्य में संगीत का सामंजस्थ उसकी उत्पत्ति से ही है। हिंदी 
साहित्य अपने शैशव से ही संगीत की क्रोड में पला है । विक्रम की नवी शताब्दी के लगभग 
होने वाले सिद्ध तथा नाथपंथी कवियों ने अपने पदों का गायन सगीत की राग-रागिनियों 
मे किया है। जयदेव तथा विद्यापति ने भी अपने पदो में राग-रागिनियों को आश्रय दिया 
हैः कितु हिंदी साहित्य में सगीत की राग-रागिनियों में वद्ध पदों की गायन-प्रणाली की कड़ियाँ 
क्रमबद्ध नही मिलती । यह नितात सत्य है कि दीर गाथा कालीन मात्रा वृत्त काव्य गाये 
जाने के लिये ही लिखा गया था | मात्रिक छदो को जन्म देने वाले प्राकृत और अपभ्रंश 
काल के शैल्यूष, मागध, चारण, भट्ट आदि जनता के गायक थे जिन्होने जनरंजनार्थ एक 
इफली पर गाये जा सकने वाले छंद रचे थे । मात्राओं का निदान होने के कारण ताल लगते 
ही छुदों मे गेय गुण समाविष्ठ हो जाता है। विद्वानों से छिपा नही है कि घत्ता और मदन- 
गृह इस प्रकार के छद है जितका प्रयोग नृत्य में भी होता है ।” कितु वीरगाथा कालीन 
काव्य में राग-रागिनियों का विधान नही पाया जाता । सूफी-काव्य में भी सगीत का समावेश 
भाषा और दोहा-चौपाई शैली के कारण सहज रूप में तो अवश्य है कितु इन कवियों ने 
भी अपने काव्याशों की अवतारणा विशिष्ट राग-रागिनियों के अन्तर्गत नहीं की है। राम 
काव्य के अन्तर्गत केवल तुलसी ही ने राग-रागिनियों में अपने कुछ पदों की सृष्टि की है । 
अतः सूफी तथा राम-भक्ति काव्य की संगीत सबधी विवेचना का प्रयास नहीं किया गया 
हैं । हाँ निर्गुण नामधारी संत काव्य में अवश्य राग-रागिनियो की व्यवस्था है ।) 


( यद्यपि पद्यों की सगीतमय रचना अर्थात्‌ पदों को राग विशेष मे गाने का प्रचलन 
सिद्ध, नाथपथी तथा सत कवियी में भी था कितु इस प्रणाली का सफलीभूत विकास कृष्ण 
भक्तिकालीन साहित्य में हुआ | सिद्ध नाथपंथी तथा संत कवियों ने जनसाधारण को आक- 
घित करने तथा अपने धार्मिक सिद्धातों के प्रतिपादन और जनता मे उन्हे प्रचलित करने के लिए 
अपने काव्य में संगीत का पुट दिया कितु इन कवियों ने जितना प्रयास अपने धाभिक भावों * 
की अभिव्यक्ति के लिए किया है उतनी दूर तक वे गेयत्व के लिए नहीं गये है। प्रेम के 
पुजारी भक्तिकालीन कृष्णभवत कवियो का चरम उद्देश्य अपने आराध्यदेव की लीला और छवि 
का गान करना था । आध्यात्मिक विरह-बाण से बिधे इनके व्यथधित हृदय से गाये बिना भी रहा 
नहीं जाता था। अत प्रिय-मिलन की आशा मे ये जीवन पर्यन्त अपनी हतत्री के स्वर वाह्य 
वाद्यो के स्व॒रों में घुला मिलाकर उसके माध्यम से उस अव्यक्त् को रिफ्राने की चेष्टा में लीन 
रहे । अपने इष्ट की पूजा तथा अर्चता के लिए भक्ति की तन्मयता में गान्‌ के रूप में प्रकट 
होने वाले पद ही क्रृष्णभक्तिकालीन साहित्य की प्राय, अधिकाश निधि है । इस प्रकार अपने 


प्रेमाधिक्य से हृदयगत अनुभूति को संगीत और काव्यमय नव स्वर' में 'झंकृत कर' क्ृष्ण- 


( भरे ) 


भक्तिकालीन कवियों ने संगीत और साहित्य के समन्वय की धारा को परम वेगवती कर 
दिया । विश्व के साहित्य में काव्य और संगीत का इतना सुन्दर मेल विरल है । बाइबिल 
के ओल्ड टेस्टामेंट (00 ॥७६४॥०॥) के साम गान (289875) अवश्य ही इस नेसगिक 
समन्वय के श्रेष्ठ निदर्शन है । परन्तु हिंदी के भक्तिकाल की प्राय आद्योपान्त सामग्री चिरतन 
तक इस अनुपम अनुपात पूर्ण मेल की स्मृति स्वरूप स्मरण की जाती रहेगी हिंदी के 
तत्कालीन क्ृष्णभक्त कवि प्रथमत. भक्त होकर एक बहुत ऊँचे कोटि के सगीत कला मर्मंज्ञ 
और काव्य शास्त्र के पारखी थे | यही कारण है कि संगीत के ठाठ में बँधा हुआ उनका 
काव्य आज भी हमे आत्मविभोर और आमविस्मृत कर आत्मिक आनंद की अनुभूति कराने 
की पूरी क्षमता रखता हूँ । इन कवियों के अपने जीवन में दैन्य और निराशा के क्षणों में 
अविरल प्रवाहित करण अवसाद और आशा को गर्भ में धारण किये मर्मस्पर्शी विषाद एवं 
अपने आराध्य से सामीप-सायुज्य आदि मनोभूमिकाओं मे प्रसृत अक्षर मधुर हास्य के समन्वित 
रूपों मे निनादित नैसगिक संगीत की भनकार आज भी भग्न हृदयो में आशा के प्राण फूंकती 
है और तुष्ट अन्त करणों में आह्वाद और प्रेरणा का एक नवीन संदेश भरती है ६ 


आज शताब्दियाँ बीत चुकी है तथा आगे और भी अनेकों बीत जावेगी परन्तु मानव 
के निराशा और उत्पीड़न के क्षणों में इन क्ृष्णभक्तिकालीन कवियो के प्रभावोत्पादक वर्ण 
संयुजन वाली पद-योजनाओं की मथुर स्मित और दैन्य तथा आत्मनिवेदन के भिलमिलाते 
अश्वुकणों से सिचित स्वर्गीय संगीत की भनकार सदा की भॉति उसे आशा का सम्बल और 
हर्ष तथा सनन्‍्तोष का पा्थेय प्रदान करती रहेगी। ताल और लय से वेष्ठित, मूच्छेना लेती, 
बल खाती हुई ये स्वर लंहरियाँ जब श्रोता के मनोदेद, बृद्धिक्षेत्र और आत्मा को एक साथ 
उत्तरोत्तर महाकाश में ऊपर उठाती हुई ले चलती है तब नाद ब्रह्म का स्वरूप अपनी अनु- 
भूति कराता हुआ उसे अखिल विश्व के प्रति सौहाढ़ें, प्रेम, करुणा, दया और अपनत्व के भावों 
से तरगित करके 'सर्व॑ खल्विदं ब्रह्म' की प्रतीति कराता एको5हं की परम आलोकमयी और 
फलत' आनदमयी भावता से आपूर कर देता है । 


गायन और वादन का उल्लेख तो भक्तिकालीन सभी धाराओ के साहित्य के अन्तर्गत 
मिलता हैं कितु नृत्य का समावेश क्ृष्ण-काव्य की अपनी विशेषता है । सूफी कवि आलम ने 
अवश्य नृत्य कला के लालित्यपूर्ण उच्चकोटि के चित्रण प्रस्तुत किये है कितु उनके अतिरिक्त 
भक्तिकालीन अन्य सूफी, संत तथा रामभकत कवियों के काव्य मे प्रायः नृत्य-वर्णन का अभाव 
सा ही है । इसके विपरीत क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों के आराध्य नटनागर नंदकिशोर नृत्य 
के भी आचाये है। अत' नटवर्‌ वेशधारी कन्हैया की नृत्य-क्रीडाये इन कवियों के आकर्षण 
का प्रमुख केन्द्र बद गई और इन गायक कवि साधको की गहरी अनुभूति के मध्य साध्य की 
मनोहारिणी नृत्यमूत्ति साकार हो उठी । साथ ही क्रियात्मक नृत्य की अमर साधिका कृष्ण- 
भक्तिकालीन कवयित्री मीरा ने निरंतंर नृत्य के माध्यम से कृष्ण को रिफ्ाने को प्रयास: शी 
किया जिसके कारण नृत्य-मुद्राओं का सफल अंकन उनके काव्य में हुआ है । 


( ४ ) 


इस प्रकार भक्ति कालीन कृष्णभक्त कवियों ने अपने काव्य में गायन, वादन एवं 
नृत्य तीनों के सफ़ल संयोग के द्वारा संगीत की परिभाषा सार्थक कर दी है । इन विशेषताओं 
और गुणों से युक्त होने के कारण ही प्रस्तुत ग्रथ में समीक्षा के लिए मात्र 'कृष्णमक्तिकालीन 
साहित्य में संगीतः विषय को स्वीकार किया गया है । | 


कर 


प्रस्तुत ग्रंथ आठ अध्यायों मे विभकक्‍त है। प्रथम अध्याय में प्रवेश के रूप में 
भूमिका है। इसमें सर्वप्रथभम “'भक्तिकालीन हिंदी साहित्य में कृष्णमक्ति शाखा की स्थापना 
और उसका क्षेत्र' शीर्षक प्रकरण के द्वारा विषय के समय, सीमा तथा स्वरूप पर प्रकाश 
डाला गया है । तत्परचात्‌ कृष्णमक्तिकालीन साहित्य के अन्तर्गत आनेवाले विभिन्न सम्प्रदायो, 
उनकी प्रवृ त्तियों तथा कृष्णभक्तिकालीन कवियों का सक्षिप्त परिचय मात्र हैं । यों तो सगीत 
की दुष्टि से कृष्णभक्तिकालीन कवियों में अभी तक किसी भी कवि का गभीर विवेचनात्मक 
अध्ययन नही हुआ है कितु साहित्य के दृष्टिकोण से सूरदास, परमानंददास, कुंभनदास, 
कृष्णदास, नद॒दास, चतुर्भजदास, गोविदस्वामी, छीतस्वामी, हरिराम व्यास तथा मीरा 
हिंदी जगत में विशेष प्रतिष्ठित एवं प्रसिद्ध है। इनके अतिरिक्त सूरदास मदनमोहन, 
हितहरिवश, हरिदास स्वामी, राजा आसकरण का पूर्ण रूपेण अध्ययन नहीं किया गया है ; 
गदाधर भट्ट, बिदठलविपुल, विहारिनदास, श्री भट्ट, परशुराम और गंगग्वाल प्राय: 
उपेक्षित से ही रहे है । प्रस्तुत ग्रंथ में ऊपर कहे गये समस्त कवियों तथा उनकी रचनाओं 
का संगीत की दृष्टि से अध्ययन किया गया है। कुछ लेखक तथा आलोचक कृष्णभक्तिकालीन 
कवियो के अन्तर्गत बेजूबावरे और तानसेन को भी स्थान देते है । कितु प्रथमत' बैजू बावरे 
के स्थितिकाल के विषय से नि३चयात्मक रूप से अभी तक कुछ भी नहीं कहा जा सका है 
साथ ही बेजू तथा तानसेन प्रमुख रूप में सगीतज्ञ और गौण रूप में भक्त थे। क्ृष्णभक्ति- 
कालीन सभी कवियों ने साध्य कृष्ण की अचेना करने के लिए सगीत को प्रमुख साधन 
बनाया कितु बेजू और तानसेन ने संगीत की साधना कीं। उनके जीवन का साध्य ही 
संगीत की आराधना करना था। संगीत विद्या की प्राप्ति के लिए ही उन्होने ईश्वर के प्रायः 
सभी अवतार रूपो से याचना की है। यह बात दूसरी है कि उनके उपलब्ध काव्य में कृष्ण 
लीला से सम्बद्ध पद अधिक है । कितु अन्य विश्वसनीय सूत्रों के अभाव मे उनकी संगीत 
विद्वत्ता की उपेक्षा कर उनके भकक्‍त रूप को प्रधानता नहीं दी जा सकती । इसी कारण" 
कृष्णभक्तिकालीन कवियो के साथ बैजू तथा तानसेन की समीक्षा नहीं की गई है । 


प्रथम अध्याय में कृष्णभक्तिकालीन कवियों की प्रकाशित तथा हस्तलिखित रूप में 
अवलोकन की गई रचनाओं का उल्लेख मात्र किया गया है। उनका विस्तृत वर्णन तथा 
परिचय पंचम अध्याय में है। यहाँ यह उल्लेखनीय है कि पदों का संगीत से विशेष संबंध 
है । यो तो दोहा चौपाई आदि छंद भी गाये जा सकते है और गाये जाते है कितु छंदों को 
बिना यति भंग किए रागानुसार गाना, लय के अनुसार मनमानी खीचना तथा ताल में बद्ध 
रखना संभव नही है । इसके विपरीत पदावली विशुद्ध संगीत के ढाँचे पर बँधी होती है । 
उसमें मात्रा तथा यति संबंधी कोई विशिष्ट अपरिवर्ततशील बंधन नही है अतः छद तथा 
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पद में निहित संगीत के दृष्टिकोण से इस मूल तथा महत्वपूर्ण पार्थक्य के कारण प्रस्तुत 
प्रबंध में केवल पदावली-साहित्य की ही समीक्षा की गई है । 


प्रथम अध्याय के अंत में प्राचीन उपलब्ध सामग्री और प्रचलित किबदन्तियों के 
आधार पर क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों के संगीत ज्ञान, निपुणता तथा कुशलता को प्रमाणित 
करने और उनकी संगीत-शिक्षा तथा सगीत से सम्बद्ध विशेष घटनाओं का क्रमबद्ध परिचय 
देते का प्रयास किया गया है । 


द्वितीय अध्याय 'सगीत और साहित्य' शीर्षक के अन्तर्गत सगीत क्‍या है, संगीत के 
आधार, संगीत की व्यापकता, संगीत की महत्ता, साहित्य में सगीत का स्थान, |सगीत एवं 
काव्य में पारस्परिक सबंध, संगीत कला एवं काव्य कला में समानताये,) कलाओं में सगीत 
कला की श्रेष्ठता, सगीत एवं काव्य के पारस्परिक सबंध के उपादान, श्ञाहित्य में सगीत का 
औचित्य-इन अगों पर स्वतत्र रूप से मौलिक विचार प्रकट किये गये है। संगीत के 
आधार नाद, श्रुति, स्वर, ग्राम, मृच्छेना, तान, सप्तक, वर्ण, अलकार, पकड, जाति और 
राग से साहित्यिकों को परिचित कराने के लिए सगीत के इन पारिभाषिक छब्दो की 
विशद व्याख्या की गई है। कृष्णभक्तिकालीन कवियों के समय में आधुनिक रूप में ठाट 
या मेल का प्रचलन न होने के कारण उसका उल्लेख मात्र ही किया गया है। 


ललित कलाओ मे काव्य-कला की श्रेष्ठता पर समालोचकगण अपनी-अपनी सम्मति 
रखते है । संगीत अभी तक इतना उपेक्षित रहा है कि समवत अधिकांश समालोचकों को 
इतना अवकाश ही नहीं रहा कि उसकी विस्तृत विवेचना करते। किंतु संगीत भी कम 
महत्वपूर्ण स्थान नही रखता है। 'कलाओ में संगीत कला की श्रेष्ठता' शीर्षक प्रकरण में 
विविध दृष्टिकोणो से गवेषणात्मक, निष्पक्ष तथा मौलिक समीक्षा द्वारा संगीत की महत्ता 
सिद्ध करने की चेष्ठा की गयी है । 


तृतीय अध्याय में कृष्ण भक्ति कालीन साहित्य मे संगीत प्रेरणा के उपादानों 
. शी्षेक के अन्तर्गत आध्यात्मिक महत्ता तथा कवि रूप, परम्परा, कवियों के आराध्य विषय 
तथा दृष्टिकोण, पृष्टिमार्गीय सेवाविधि पर विचार किया गया है। क्रृष्णभक्तिकालीन 
साहित्य के निर्माण में संगीत अपनी धामिक प्रवृत्ति तथा विश्वव्यापी महत्ता के कारण प्रमुख 
माध्यम, आधार तथा उपादान बना । संगीत में चंचल वृत्तियो को केन्द्रीभूत करने, साध्य के 
साथ एकीकरण तथा आत्मानरमात्मा का मिलन कराने, भक्ति में तन्‍्मयता लाने और 
परम श्ञाति को प्रदान करने की असीम शक्ति है--यह वैज्ञानिक तथा विवेचनात्मक 
रूप से सिद्ध किया गया है जो लेखिका की मौलिक कृति है। इसके अतिरिक्त विशिष्ट 
परिस्थितियाँ, वातावरण तथा विशेषतायें जो कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में संगीत की प्रेरणा 
के लिए विश्लेष रूप से सहायक तथ! उद्दीपक हुईं उनका भी वर्णन किया गया है। हिंदी 
साहित्य में संगीत की परंपरा के विकास का दिग्दर्शन कराते हुए विभिन्न सः्प्रदायों के 


( डै ) 


संगीत के आधार में जो विभिन्नता थी उसको भी दिखाने का नूतन प्रयास किया गया हे । 
कृष्णभक्तिकालीन कवियो के आराध्य, विषय और दृष्टिकोण तथा पुष्टिमार्गीय सेवाविधि 
के विधान में एक निद्िचित क्रम और व्यवस्थित रूप में निर्धारित अष्टप्रहर की नित्य 
कीत॑न प्रणाली तथा उत्सव आदि नैमित्तिक आचार साहित्य और सगीत के अपूर्व समन्वय 
में विशेष रूप से सहायक हुए इस पर भी प्रकाश डाला गया है । अंत में दिखाया गया है 
कि स्वर साधना अपनाने के कारण क्ृष्णभक्तिकालीन साहित्य में संगीत-सौद्य--(१) संगीत , 
तथा उससे सम्बद्ध सामग्री का उल्लेख, (२) सगीत की विभिन्न राग रागिनियों का प्रयोग 
तथा (३) कृष्णभक्तिकालीन कवियों की भाषा तथा झोली में संगीत का समावेश - इन 
तौन रूपो में अस्फुटित हुआ है । इन्ही रूपो के दृष्टिकोण से अग्रिम अध्यायों में 'कष्णभक्ति- 
कालीन साहित्य मे संगीत” विषय की समीक्षा की गई हैं । 


'कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में संगीत तथा उससे सम्बद्ध सामग्री का उल्लेख और 
विवरण शीर्षक चतुथथे अध्याय में निर्दिष्ट विषय की विवेचना की गई हैं । सम्पूर्ण अध्याय 
के दो खंड है । प्रथम खड में सगीत सबधी ग्रथो की रचना तथा उतका विस्तृत विष्लेषण 
किया गया है | हिंदी-सग्रहालय, हिंदों साहित्य सम्मेलन प्रयाग तथा प्रयाग-सम्रहालय में सुरक्षित 
हिन्दी मे रचित संगीत सबंधी हस्तलिखित प्राचीनतम ग्रथों का आधार लेकर इस दृष्टिकोण 
से कृष्णमक्तिकालीन कवि हरिराम व्यास के अतुलनीय महत्व की ओर भी संकेत किया गया 
है । द्वितीय खंड मे भारतीय साहित्य मे प्राप्त संगीत सबधी उल्लेखों का परिचय देते हुए 
क्ृष्णभक्तिकालीन साहित्य संबधी उल्लेख तथा वर्णन विषय की विशद व्याख्या की गई है । 
सगीत के भेद प्रभेदो, अंग उपायों, पारिभाषिक शब्दों, राग रागिनी. शब्द उनकी संख्या तथा 
नामो, गायन के श्रुपद तथा धमार इन दो प्रकारो, वाद्ययत्रों, तालो, नृत्य संगीत की 
महत्ता, कीतेन भजन गायन की महिमा तथा उसमें मत को लीन रखने के लिए दी गई 
चेतावनी आदि से सम्बद्ध और संगीत सबंधी जो आत्मविषयात्मक उल्लेख कृष्णमक्तिकालीन 
साहित्य में यत्र तत्र बिखरे हुए रूप मे मिलते है, उनका वर्णन तथा पुष्टि कृष्णमक्तिकालीन 
प्रत्येक कवि की हस्तलिखित तथा प्रकाशित रचनाओ से उद्धरण देकर किया गया है। 
नृत्य के प्रसग से पहले परिभाषा देकर नृत्य के तांडव तथा लास्य प्रकारों का वर्णन किया 
है तत्पश्चात्‌ कृष्णमक्तिकालीन साहित्य मे अकित नृत्य को विधियों - बाल नृत्य, ताडव 
नृत्य और रास नृत्य की विद्वद समीक्षा की गई है । नृत्य से सम्बद्ध रूमक व उल्प्रेक्षा तथा 
नृत्य के बोलो की ओर भी इग्रित किया गया है। बाल नृत्य की मंजुल स्वाभाविक 
हृदयग्राही छवि का अंकन तथा कालियनागनाथन के मिस रौद्र मुद्रा में किये गये कृष्ण के 
तांडव नृत्य की आध्यात्मिक भावना का प्रदर्शन लेखिका का मौलिक प्रयास है। हिंदी 
साहित्य के विद्वानों द्वारा सगीत के गायन तथा वादन इन दो अगो का तो यदा-कदा प्रसंग- 
बद्य उल्लेख मात्र कही-कही हो भी गया है कितु नृत्य संबंधी समीक्षा का पूर्णतया अभाव हैं। 


रास लीला की आध्यात्मिक विवेचना तो हिंदी साहित्य में पर्याप्त हुई है कितु 


( ढ ) 


उसके संगीत पक्ष की उपेक्षा ही की गई है। विशेष रूप से प्रस्तुत निबंध का सगीत से 
संबंध होने के कारण रास लीला के संगीत-अंग पर ही प्रकाश डाला गया है। आध्यात्मिक 
महत्ता की ओर केवल संकेत मात्र कर दिया गया है । इस प्रकार सम्पूर्ण अध्याय में तो 
नवीनता 'का समावेश हुआ ही है, नृत्य-प्रसण विशेष रूप से अध्ययन का मौलिक अग है । 
यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि संगीत की महत्ता के अन्‍्तगंत मुरली से सम्बद्ध पदों की 
_विवेचना कर दी गई है कितु उसके आध्यात्मिक पक्ष की व्याख्या नहीं की गई है । 'सगीत 
संबंधी आत्मविषयात्मक उल्लेख' के अन्तर्गत गायन तथा नृत्य दोनो प्रकार के आत्मविषयात्मक 
उल्लेखो का वर्णन है । नृत्य की क्रियात्मक साधिका मीरा के नृत्य सबंधी आत्मविषयात्मक 
उल्लेखो का व्यापक चित्रण किया गया है । 


पंचम अध्याय 'कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त राग रागिनियो पर है। इसमें 
सर्व प्रथम हस्तलिखित तथा प्रकाशित रूप में उपलब्ध संस्कृत, हिन्दी, अग्नेजी, मराठी और 
गुजराती ग्रंथों की सहायता से राग की उत्पत्ति तथा विकास का क्रमबद्ध इतिहास प्रस्तुत 
किया गया हैं। कृष्णमक्तिकालीन कवियो के समय मे कौन-कौन सी राग-रागिनियाँ प्रचलित 
थी इसका दिग्दशन कराने के लिए उस समय में प्रचलित आय: सभी मतो के राग-रागिनी 
वर्गीकरण संलग्न कर दिए है । वर्गीकरणो के प्रस्तुत करने के लिए लेखिका को हस्तलिखित 
तथा प्रकाशित होती हुई भी दुष्प्राप्य दोनों प्रकार की सामग्री पर्याप्त शोध करके जुटानी 
पड़ी है। समीत ग्रंथो तथा उनके रचयिताओ की निश्चित तिथि के विषय मे प्रायः मतभेद 
हैं अत. उनकी निश्चित तिथि का उल्लेख नही किया गया है । 


कृष्णभक्तिकालीन कवियों ने अपने पदों में कौन कौन सी राग-रागिनियों तथा कितनी 
संख्या में किन-कित राग-रागिनियों का प्रयोग किया है इस पर आज तक हिंदी के किसी भी 
लेखक, इतिहासकार, आलोचक तथा संग्रीतज्ञ ने प्रकाश नही डाला है। प्रायः विद्वानों ने कुछ 
राग्रों के नाम गिना कर तथा उसके साथ यह कह कर कि इनके अतिरिक्त अन्य भी बहुत 
से राग गाये गये है सन्‍्तोष कर लिया है । इन कवियों ने कुछ विशेष रागो का अधिक प्रयोग 
किया हैँ । अलोचको द्वारा इस ओर भी संकेत किया गया है कितु उसे सिद्ध करने की 
चेष्टा नही की गई है । प्रस्तुत * अध्याय में क्ृष्णभक्तिकालीन प्रत्येक कवि के काव्य में 
प्रयुक्त राग रागिनियो का सख्यानुसार विवरण दिया गया है। कृष्णभक्तिकालीन ,कवियो में 
केवल सूरदास मदनमोहन, व्यास, मीरा तथा राजा आसकरण के ही पद प्रकाशित रूप मे प्राप्त 
है | इनके अतिरिक्त परमानंददास, कुभनदास, क्ृष्णदास, नंददास, चतुर्भुजदास, गोविदस्वामी, 
छीतस्वामी, गदाधर भट्ट, हितहरिवंश, हरिदास स्वामी, बिट्ललविपुल, बिहारिनदास, श्री भट्ट, 
परशुराम और गंग ग्वाल कवियों की सम्पूर्ण पदावली अभी तक प्रकाश में नही भाई 
हैं । अतः इस विश्ग्र को अंकित करने के लिए अधिकतर हस्तलिखित ग्रंथों का ही आश्रय 
लेना पड़ा हैं। इन हस्तलिखित संग्रहों तुथा रचनाओं का अध्ययन लेखिका ने लखनऊ में रह 
कर तथा काशी, प्रयाग, कलकत्ता और दिल्ली आदि वाह्म स्थानों पर स्वतः जा कर वहाँ के 


( ण॑ ) 


माननीय साहित्यिको तथा विद्वानों के निजी संग्रहालयों, साहित्यिक सस्थाओ, पुस्तकालयों 
और विभिन्न संग्रहालयों में किया है। सूरदास मदनमोहन तथा राजा आसकरण की छपी 
सामग्री भी इधर-उधर बिखरे हुए रूप मे छिपी पडी है अत. लेखिका ने उसे ढूँढ़ कर 
जुटाया है । केवल सूरदास, व्यास तथा मीरा के ही प्रामाणिक प्रकाशित संस्करण प्राप्त हुए 
है । इनके अतिरिक्त अन्य सभी क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों के विभिन्न संग्रहों में प्राप्त पदों 
में अत्यधिक विषमता है। प्रायः प्रत्येक पद-संग्रह में प्रत्येक कवि के पद विभिन्न राग- 
रागिनियों तथा विभिन्न संख्या में मिलते है। अतः ऐसी परिस्थिति में प्रत्येक कवि की 
रचनाओ की जितनी अधिक से अधिक हस्तलिखित प्रतियाँ तथा प्रकाशित पद-संग्रह उपलब्ध 
हो सके है उन सभी में प्रयुक्त राग-रागिनियो तथा उनकी संख्या का विवरण दिया गया है । 
प्रायः सभी कवियों के हस्तलिखित तथा प्रकाशित अधिकाश पद-संग्रहों में पदों का विभाजन 
रागानुसार नही है | साथ ही कुछ कवियों के पद एक ही संग्रह में मिले-जुले रूप मे लिखे 
हुए है । अत. प्रत्येक हस्तलिखित तथा प्रकाशित ग्रंथ में विभिन्न कवियों के पदों में प्रयुक्त 
संख्यानुसार राग-रागिनियों की गणना करने के लिए लेखिका को प्रत्येक पद खोज-खोज कर 
निकालना पडा है। सख्यानुसार राग-रागिनियो का विवरण देने के उपरान्त कृष्णभक्ति 
कालीन कवियों के द्वारा प्रस्तुत की गई सम्पूर्ण पदावली साहित्य की शास्त्रोक्त समीक्षा की गई 
है । समस्त संगीतमय काव्य को (१) प्रचलित सामग्रिक संगीत €पों में अभिव्यक्त राग- 
रागिनियों, (२) प्राचीन परिपाटी के अनुसार पूर्व स्वीकृत कितु अप्रचलित राग-रागिनियों 
और (३) नवीन प्रयोग, इन कोटियों मे विभक्त कर उसकी विवेचना की गई है। क्ृष्ण- 
भक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त राग रागिनियों तथा उनकी सख्या के अध्ययन से प्राप्त 
विशेषताओ का दिग्दशन कराते हुए (१) विशिष्टि राग-रागिनियों का अधिक अथवा न्यून 
प्रयोग, (२) कवि विशेष द्वारा प्रयुक्त राग-रागिनियो, (३) फारसी तथा भारतीय रागों के 
समन्वय से आविष्कृत राग रागितियों का प्रयोग, (४) राग विशेष के नाम के अनेक 
लोचयुक्त रूपो का प्रयोग, (५) राग की श्रेणी में न आ सकते वाले नामो का उल्लेख-इन 
प्रसंगो पर विस्तृत प्रकाश डाला गया है । 


षष्ठ अध्याय मे संगीत के सिद्धांतो की कसौटी पर क्रृष्णभक्तिकालीन साहित्य की 
वैज्ञानिक रूप से गवेषणात्मक समीक्षा की गई है। सर्व प्रथम रस और राग सिद्धात, राग ऋतु ' 
और समय सिद्धांत तथा राग की प्रकृति गुण और प्रभाव इन सिद्धांतों तथा विषयों की विस्तृत 
व्याख्या तथा उनकी महत्ता का आलोचनात्मक ढंग से प्रतिपादन किया गया है। तत्पदचात्‌ 
संगीत के इन तीनों दृष्टिकोणों से वाह्य (वार्ता साहित्य) और आन्तरिक (कवियों के पद- 
संग्रहों) आधारों द्वारा कृष्णमक्तिकालीन प्रत्येक कवि के पदों की अलग-अलग विस्तृत विवे- 
चनात्मक गंभीर समीक्षा की गई है। सगीत के सिद्धांतों की कसौटी पर कृष्णभक्तिकालीन साहित्य 
की समीक्षा करने के लिए संगीत के ग्रंथों तथा रागमाला चित्रों का आश्रय- लिया गया है । 


प्रत्येक कला अपने चरम विकास के क्षणों में एक दूसरे का आश्रय ग्रहण करती है । 


( ते ) 


मध्यकाल भारतीय कलाओ के विकास का स्वर्णयूग रहा है । कलाओ के अपूर्वे समन्वय द्वारा 
भावों की जैसी सूक्ष्म तीत्रतम अभिव्यजना भारत में उस समय हुईं, विभिन्न कलाओ का 
वैसा मणिकाचन सयोग विश्व के इतिहास में अन्यत्र प्राय. देखने को नही मिलता है । सगीत 
और साहित्य के इस अपूर्व समन्वय के फलस्वरूप जहाँ एक ओर विपुल पदावली साहित्य 
तथा “ध्यान रूपो' की सृष्टि हुई वही चित्र कला के अन्तर्गत संगीत की विभिन्न स्वरलहरियों 
के मनोवैज्ञानिक सकेत 'रागमाला' चित्रो के द्वारा प्रदर्शित किए गये | रागमाला चित्रों में 
. राग-रागिनियो से सम्बद्ध वातावरण, दृश्य, विषय, रस, समय तथा भाव आदि का चित्रण 
होता है । जिसके द्वारा चित्र के देखने मात्र से ही राग अथवा रागिनी के स्वरूप, प्रकृति, 
रस, समय आदि का पूर्ण ज्ञान हो जाता है। यहाँ यह सकेत कर देना अनिवार्य है कि अब 
रागमाला चित्रों में विभिन्न शैलियों (राजपूत शैली, मुगलकालीन शैली ) के अनुसार भेद 
भी देख पडते है। इसमें भी सदेह नहीं कि बहुत से चित्र ऐसे भी प्राप्त होते है जिनमें 
राग-रागिनी के रूप आकार तथा वातावरण का उचित अकन नही है । लेखिका ने प्रयाग 
संग्रहालय, भारत कला भवन बनारस, विक्टोरिया मेमोरियल कलकत्ता तथा सेठ गोपी क्ृष्ण 
जी के सग्रहालय में स्वत. जा कर प्राचीनतम मूल चित्रों (078॥78 9870785) का 
निरीक्षण किया हैं और उनके फोटो ले कर प्रस्तुत अध्याय में उनका उपयोग किया है । 


सप्तम अध्याय में 'कृष्णभक्तिकालीन सगीत की भाषागत विशेषताये' विषय पर 
विचार किया गया है । यो तो हिंदी साहित्य के कुछ लेखकों तथा आलोचको ने क्रृष्णभक्ति- 
कालीन कुछ कवियों की भाषागत विशेषताओं का विवेचन प्रस्तुत किया है कितु विशेष रूप 
से संगीत के दृष्टिकोण से सभी कृष्णभक्तिकालीन कवियों की भाषा का अध्ययन लेखिका का 
मौलिक प्रयास है। ब्रजभाषा के प्रयोग के अन्तर्गत स्व॒रध्वनि की बहुलता, विभक्तियाँ, 
क्रियाओ के रूप, शब्दों के लोचयुक्त रूप, कोमल शब्द विन्यास, सयुक्तवर्णों का अभाव, री, 
अरी, एरी आदि शब्दों और अनुस्वारयुक्त दीर्घ स्वरो का प्रयोग तथा शब्दों की ध्वनि शक्ति 
के अन्तर्गत भाषा में भावात्मकता और अनुप्रास शब्दालंकार के प्रयोग हारा क्ृष्णभक्ति- 
कालीन भाषा के संगीत-माधुय में जो अभिवृद्धि हुई है उसका चित्रण किया गया है । शब्दों 
के विकार के संबंध में लोचयुक्त रूप के प्रसग मे लेखिका ने स्वतंत्र रूप से नवीन मौलिक 
विचार प्रकट किए हैं। अंत मैं कृष्णमक्तिकालीन साहित्य की संगीतमय भाषा पर एक 
सामान्य दृष्टि डालते हुए पूर्ववर्ती कवियों की भाषा से किचित्‌ तुलना कर उनकी भाषा के 
विशेष माधुय का वर्णन किया गया है । 


अष्टम अध्याय से कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त पदो की समीक्षा लय, ताल 
और गायन प्रणाली के आधार पर की गई हूँ । जैसा कि जनभारती (वर्ष ३ अक १ सं० 
२०१२) पत्रिका .में आचार्य ललिता प्रसाद जी सुकुल ने छंद तथा पद के अन्तर की ओर 
संकेत किया है उसी के अनुसार प्रस्तुत अध्याय में पहले छंद तथा पद के अन्तर को सक्षेप 
में दिखलाया है तत्पश्चात्‌ लिपिबद्ध रूप में प्राप्त पदों के स्वरूप पर प्रकाश डाला गया है । 


(व ) 


समान मात्रा, टेक तथा असपान मात्रा वाले पदों की न्‍्यूनता, अधिकता तथा विभिन्नता 
के कारणों को भी प्रत्यक्ष करने की चेष्टा की गई है | भावानुकूल विलम्बित, द्रुत तथा मध्य 
लय और तुक अथवा अ्त्यानुप्रास के प्रयोग द्वारा कृष्णभक्तिकलीन साहित्य में संगीत- 
माधुरय जिस प्रकार प्रस्फुटित हुआ है उसको उदाहरणों के संयोग तथा व्याख्या से समभाने 
का प्रयास किया गया है। कृष्णभक्ति सबधित पदो में प्रयुक्त तालो की समीक्षा के लिए 
कुछ पदो को तालबद्ध रूप मे प्रस्तुत करके भी दिखाया गया है । 


क्ृष्णमक्तिकालीन कवियों द्वारा उनके काव्य में अपनाई गई गायन-प्रणालियों को 
निश्चित रूप से प्रमाणित किया गया है। संगीत ग्रथो तथा प्राचीन वाह्य आधारों की 
कसौटी पर क्ृष्णभक्तिकालीन कवियो के काव्य में प्राप्त उल्लेखों तथा पदों के स्वरूप और 
गति के निर्द्धारण द्वारा यह सिद्ध करने की चेष्टा की गई है कि कृष्णभक्तिकालीन कवियो ने 
प्रुवपद, धमार, भजन-कीतेन और विष्णुपद-संगीत की इन गायन प्रणालियों को क्यो अपनाया 
है । इनके पद धमार शैली में गाये जा सकते है अथवा नही इसको सिद्ध करने के लिये कुछ 
पदो को तालबद्ध रूप में बॉँध कर दिखाया गया हैँ । इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रस्तुत अध्याय 
ह॒दी साहित्य के शोध क्षेत्र मे एक नितात नवीन, मौलिक और गवेषणात्मक रूप में प्रकट 


हो रहा है । 


यहाँ यह उल्लेखनीय है कि प्रस्तुत ग्रंथ के अन्तर्गत हस्तलिखित प्रतियों से जो पद 
उद्धृत किये गये है वे अपने मूल हस्तलेख मे प्राप्त अपरिष्कृत रूप मे ही है जिनमें कही कही 
गति, यति भग आदि दोष स्पष्ट है । शब्द के अपरिष्कृत रूप भी पर्याप्त मात्रा में आये हैं। 
क्रीडो के द्वारा विनष्ट किये जाने अथवा जीर्ण अवस्था में होने के कारण कही-कही मूल प्रति 
से पूर्ण शब्द का भास नही होता । ऐसे शब्दों के स्थानों को रिक्त छोड दिया गया है । मूल 
हस्तलिखित प्रतियो मे कही-कही पृष्ठों तथा पदो की संख्या का उल्लेख नहीं किया गया है 
अत ऐसे प्रसगो में केवल मूलप्रति की सख्या के नाम का उल्लेख मात्र ही किया गया है, 
पृष्ठ अथवा पद संख्या का उल्लेख नही किया जा सका हैं । 


सभव है ग्रथ में आईं हुई कुछ पुनरावत्तियाँ खटकने वाली प्रतीत हों । उनके विषय 
में लेखिका का विनम्र निवेदन है कि प्रस्तुत अध्ययत में कृष्णमक्तिकालीन साहित्य के सभी 
कवियो की सगीत के समस्त अगो के दृष्टिकोण से अलग-अलग रूप में अथवा प्रत्येक कवि के 
उदाहरण प्रस्तुत करके काव्य-समीक्षा की गई है । अत प्रत्येक प्रसग में कवि तथा रचनाओं 
के नामो, पदो के उदाहरणों, संगीत के उपांगो, भेद प्रभेदों तथा पारिभाषिक शब्दों, प्रसंगों 
के शीर्षकों तथा कुछ विषयो की पुनरावत्ति हो गई है । प्रथम, द्वितीय और तृतीय अध्याय में 
प्रस्तुत निबध के समय, सीमा, क्षेत्र, स्वरूप विषय से सम्बद्ध उपकरणों, काव्य-आलोचना के 
सिद्धातो तथा दृष्टिकोणों से परिचित कराने का प्रयास किया गया है और उन्हीं के आधार 
पर आगे के अध्यायो में विस्तृत समीक्षा की गई हैं। अत इन सब की पुंनरुक्ति हो जाना 
अनिवार्य हो गया हैं । 


ब्कः 


( द ) 


इस विवेचन के विभिन्न प्रसंगों में जिन विद्वानों की कृतियों अथवा विचारधारा की 
आलोचना हुई है उनके प्रति लेखिका के हृदय में अत्यधिक सम्मान है । साथ ही विद्वानों की 
जिन कृतियों से सहायता ली गई है उनके प्रति लेखिका अत्यधिक कतज्ञ है । 
आदरणीय डा० दीनदयालु जी गुप्त, श्री ब्रजरत्नदास जी और श्री बालक्ृष्णदास जी 
के सौजन्य से लेखिका को जो हस्तलिखित पद-सग्रह देखने के लिए प्राप्त हुए हैँ उनके लिए 
. वह अत्यधिक आमारी है। श्री सतीश चर्द्र काला (अध्यक्ष प्रयाग-सग्रहालय ) ,भ्री रायकषष्णदास 
जी (अध्यक्ष कलाभवन बनारस), सेठ गोपीक्ृषष्ण कनौडिया, हिंदी-संग्रहालय हिंदी साहित्य 
सम्मेलन प्रयाग, काशीनागरी प्रचारिणी सभा, एशियाटिक सोसाइटी कलकत्ता के अधिकारियों 
तथा बंगीय हिंदी परिषद के अविभावक आचार्य ललिताप्रसाद जी सुकुल के प्रति लेखिको 
हृदय से कृतज्ञ हैं जिनके उदार सौजन्य से उसे हस्तलिखित तथा दुष्प्राप्य हिंदी तथा अंग्रेजी 
के संगीत संबंधी ग्रंथों के अवलोकन और अध्ययन तथा रागमाला चित्रों के निरीक्षण और प्राप्ति 
मे अमूल्य सहायता प्राप्त हुई हैं। लेखिका स्व० आचार्य पं० ललिता प्रसाद जी सुकुल, ठाकुर 
जयदेव सिंह, पं० ओकारनाथ ठाकुर, श्री राजबली पांडे, श्री ब्रजरत्नदास जी,श्री कुमुद चन्द जी, 
श्री सीतासरन सिंह जी की अत्यधिक आभारी है जिनके ममत्वपूर्ण व्यवहार, महत्वपूर्ण सुझावों 
सम्मतियों, विवेचनों और विचारों के अभाव में प्रस्तुत ग्रंथ का भली प्रकार से सम्पन्न हो 
सकना दृष्कर था । 
इसके अतिरिक्त लेखिका नेशनल लाइब्रेरी कलकत्ता, पब्लिक लाइब्रेरी प्रयाग, प्रयाग 
विश्वविद्यालय पुस्तकालय, काशी विश्वविद्यालय पुस्तकालय, टैगोर लाइब्रेरी, लखनऊ 
विश्वविद्यालय, एसेम्बली लाइब्रेरी, पब्लिक लाइब्रेरी तथा मैरिस कालेज पुस्तकालय के अधि- 
कारियों के प्रति अनुगृहीत है जिनके सहयोग तथा विद्येष सुविधाओं के प्रदान करने के कारण 
प्रस्तुत ग्रंथ के पूर्ण होने मे अत्यधिक सहायता मिली । 
लखनऊ विश्वविद्यालय के अधिकारियों के प्रति लेखिका बहुत विनीत है जिन्‍्होदे 
'फेलोशिप' प्रदान कर इस ग्रंथ को दो वर्ष ( सन्‌ १९५३-५५ ई० ) में ही सम्पूर्ण करने मे 
विद्येष सहायता दी । 
अंत में लेखिका का विनम्र कथन है कि वह अपने आदरणीय गुरुवर डा० विपिनविहारी 
जी तिवेदी को किन शब्दों में धन्यवाद दे और किस रूप में क्ृतज्ञता प्रकठ करे जिनके पथ- 
प्रदर्शन, प्रोत्साहन और उत्साहपूर्ण निरीक्षण के अभाव में प्रस्तुत ग्रंथ का इतने शीघ्र तथा 
इस रूप में पूर्ण होना दुष्कर ही नहीं वरन्‌ नितात असंभव ही था । उनसे कभी उऋण नहीं 
हो सकती और होना भी नहीं चाहती । उनकी ज्ञान-गरिमा की शीतल सुखद साया मुझे 
आजीवन प्रेरणा देती रहे यही कामना है । 
सबसे अंत में कविवर धनपाल के शब्दों में विह्वज्जनों एवं कला-मर्भज्ञो से मेरी 
विनती है कि देवी भारती के मदिर में की हुई साधना प्रस्तुत ग्रंथ के रूप मे उनके सामनें 
है, इप्तमे आई हुई त्रुटियों का प्रक्षालन कर वे इसे सम्हाल लें-- 
ह “'बुधजन संभालमि तुम्ह तेत्थु' । 
“उषा गुप्ता 


विशेष चिह्न 


यह चिह्न पूर्वेरूप से पररूप के परिवर्तन को बताता है। 

जेसे - श्री हए॑ > सीहड़ 

यह चिह्न पररूप से पूर्वरूप के परिवर्तत को बताता है । 

जैसे .- सीहड़ < श्री हर्ष 

यह चिह्न ताल की सम दिखाता है । 

यह चिह्न ताल का खाली स्थान दिखाता है । 

जिस स्वर के नीचे यह चिह्न हो वह मन्द्र सप्तक का स्व॒र होता हैं । 
जैसे - नि ; घ। प 
जिस स्वर के ऊपर यह चिह्न हो वह तार सप्तक का स्वर होता है । 
जैसे :- सां ; रें; गे 

जिस स्वर के नीचे यह चिह्न हो उच्ते कोमल समभना चाहिए । 
जैसे :- रे ; ग;धघ;नि 


| र 
“मे के ऊपर यदि यह चिह्न हो तो उसे तीत्र स्वर समभना चाहिए । 
इस चिह्न के अन्तर्गत जितने स्वर और बोल हो उन्हें एक मात्रा का समभना चाहिए । 


जैसे :- सरेगम , धागे ; तिरकिट । 


अ्थम अध्याय 


मध्यकालीन हिन्दी साहित्य में कृष्णमक्तिशाखा की स्थापना ओर 
उसका क्षेत्र 


“यों तो भक्ति का इतिहास तथा उसकी मीमांसा बहुत लम्बी है ।*''** भक्तिमार्ग 
केवल मध्य युग की ही उपज नहीं । 'नारदीय पंचरात्र' और 'शाण्डिल्य सूत्र” के द्वारा निर्धा- 
रित आध्यात्म का यह मार्ग अपनी प्राचीनता का दावा पुष्ट आधारों पर उस समय से करता 
है जब ईसाई और इस्लाम धर्म अपनी शेशवावस्था में शायद पालनों मे ही कीड़ा कर रहे 
थे ।” * किन्तु कृष्ण का इतिहास भी कम प्राचीन नही है। “कृष्ण का इतिहास स्वयं ही 
एक बहुत उलझी हुई गृत्थी हैं। यों तो कृष्ण-नाम “ऋग्वेद संहिता' में भी पाया जाता है । 
ब्राह्मण और उपनिषद्‌ भी कृष्ण के नाम को अपने वक्ष पर आदरपूर्वक अकित किये देखे 
जाते है ।**३०३8३% विष्णुपुराण, ब्रह्मवैवत्ते पुराण और भागवत्‌ पुराण वैष्णव धर्म के सर्व- 
विदित आधार है। इनमें विष्णु ही प्रधान देवता माने गये है और ब्रह्मवैवत्ते और भागवत्‌ 
पुराण में तो विष्णु के अवतार कृष्ण के चरित्र का ही सबसे अधिक महत्व हैँ ******** 
महाभारत और उपर्युक्त तीनों पुराण कृष्ण-चर्चा से आद्योपान्त भरे पडे है । इस प्रकार 
कृष्ण-चरित्र की महत्ता भक्त जनो की क्ृतियो में प्राचीन युग से ही निरन्तर प्रतिपादित 
होती आई है । 


हिन्दी में विक्रम की १५ वी शताब्दी के अन्तिम भाग से लेकर १७ वी शताब्दी के 
अन्त तक सगूण और निर्गुण नाम से भक्ति-काव्य की दो धाराओं के अन्तर्गत ( १ ) कृष्ण 


१. मीरा-स्मृति-प्रंथ, कृष्णणक्ति परंपरा और मीरा, आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल, 
पृ० १६६९ तथा १८४ 
२. भीरा-स्मृति-प्रंथ, कृप्णभदित परंपरा और मीरा, आचाये लल्तिग्रसाद सुकुल, पृ० २०३ 


( २ ) 


भक्ति शाखा, ( २ ) रामभक्ति शाखा, ( ३ ) ज्ञानाश्रयी शाखा तथा ( ४ ) प्रेममार्गी 
सूफी शाखा-ये चार शाखाये स्पष्ट रूप से प्रचलित लक्षित होती है ।' 


कृष्णभक्ति शाखा के भक्तों ने ब्रह्म के लत और “आनन्द स्वरूप का साक्षात्कार 
कृष्ण के रूप में इस वाह्य जात के व्यक्त क्षेत्र में किया । अपनी माधुयय भावना से परिपूर्ण 
अथवा प्रेम-लक्षणा-भक्ति के लिए उन्होंने कृष्ण के मध्र रूप तथा भागवत्‌ में वणित कृष्ण 
की ब्रज-लीला को स्वीकार किया । 


कृष्ण भक्तो के आराधना-क्षेत्र मे यद्यपि साध्य की एकता थी अर्थात्‌ सभी ने कृष्ण 
को अपने आराध्य के रूप में ग्रहण किया था किन्तु उनकी सेवा-विधि तथा कृष्ण के विभिन्न 
रूपो सम्बन्धी मान्यताओं में थोडा बहुत अन्तर था जिसके कारण निम्नलिखित प्रमुख 
सम्प्रदायों की स्थापना हुई - 


( १ ) वललभ सम्प्रदाय, 

( २ ) गौड़ीय सम्प्रदाय, 

( हे ) राधावल्‍लभीय सम्प्रदाय, 

( ४ ) हरिदासी अथवा सखी सम्प्रदाय और 
( ५ ) निम्बाक सम्प्रदाय । 


इन्हीं सम्प्रदायों के अन्तर्गत अनेक प्रतिभावान कवियों का उदय हुआ जिन्होंने हिन्दी 
के कृष्णमक्तिकालीन साहित्य को श्री-सम्पन्न किया। प्रस्तुत निबध मे हम १५ वी शताब्दी 
के अन्त से लेकर १७ वी शताब्दी के अन्त तक के उन्ही कृष्णभक्त कवियों का विवेचन करेगे, 
जिन्होने या तो एकमात्र पदावली साहित्य ही लिखा है अथवा छंदो के साथ पदो में भी थोड़ी 


बहुत रचना अवश्य की है । कृष्णभक्ति कालीन साहित्य के अन्तर्गत केवल पदावली साहित्य 
की ही विस्तृत समीक्षा की जायेगी । 


कृष्णभक्तिकालीन कवि और उनकी काव्य-क्ृतियों का उल्लेख 


बल्‍ललभ-सम्प्रदाय 
“विक्रम को १६ वी शताब्दी में विष्णु स्वामी सम्प्रदाय की उच्चछिन्न गद्दी पर 
श्री वललभाचार्य जी बैठ और उन्होने श्री विष्णु स्वामी के सिद्धास्तो से प्रेरणा लेकर शुद्धाहत 
सिद्धान्त तथा भगवद्‌ अनुग्रह अथवा पुष्टि द्वारा प्राप्त प्रेम-भक्ति के मार्ग की स्थापना की। 


वललभाचार्य जी ने प्रेम-लक्षणा-भक्ति को अत्यधिक महत्ता प्रदान की और उसको 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ७० 
२. अष्दछाप और वललभ संप्रदाय, डा० दीनदयाल गुप्त, भाग १, पु० ७० 





( ३ ) 


प्रप्त करने के लिए नवधाभक्ति-श्रवण, कीतेन, स्मरण, पादसेवा, अर्चेन, वदन, दास्य, सख्य 
और आत्मनिवेदन का प्रतिपादन किया । इस सम्प्रदाय में कृष्णभक्ति प्रमुख हैं। यद्यपि इस 
सम्प्रदाय के कवियों ने युगल स्वरूप की लीलाओ का चित्रण भी किया है किन्तु वलल्‍्लभ 
सम्प्रदाय में राधा भगवान की आह्वादिनी शक्ति अथवा रस शक्ति के रूप में ही मान्य है । 
अतः जहाँ कही भी वल्लभ सम्प्रदायी कवियो ने राधा की स्तुति की है वहाँ उनसे कृष्ण की ५ 
भक्ति ही मागी है । 


वल्लभ-सम्प्रदाय मे अष्टछाप के कवि विशेष प्रसिद्ध है। अष्टछाप के अन्तर्गत सूरदास, 
परमानददास, कुभनदास, कृष्णदास अधिकारी, नंददास, चतुर्भजदास, गोविदस्वामी तथा 
छीतस्वामी ये आठ कवि आते है।' इनमे से प्रथम चार श्री वल्‍लभाचार्य जी के शिष्य थे 
और अन्तिम चार श्री विट्वलनाथ जी के । 


सुरदास-सू रदास का जन्म समय सं० १५३४ बैसाख सुदी पचमी और गोलोकवास 
लगभग स० १६३८ अथवा १६३६ वि० है ।* 


सूरदास की तीन रचनाये-( १) सूरसागर (२ ) सूरूसारावली तथा 
( ३ ) साहित्य-लहरी प्रामाणिक मानी जाती है । सूरसागर सूर द्वारा राग-रागमिनियों में 
गाये गये पदो का विशाल सम्रह है। सूर-सारावली काफी राग में गाई गई है । बदना के बाद 
इसमें सरसी और सार छंदो मे ११०६ द्विपद छन्द दिये हुए है । साहित्य-लहरी कवि के 
दृष्टकूट पदों का सम्रह है । इसमे राग-रागिनियो का उल्लेख नहीं है । 


परमानंददास-परमानददास की जन्मतिथि सं० १५५० वि० अगहन सुदी ७ 
सोमवार है ।* और उतकी मृत्यु लगभग स० १६४० वि० में हुई ।' 


परमानंददास की प्रामाणिक रचना 'परमानंदसागर' है । उसी के पद पृथक-पृथक रूप 
से छपे तथा हस्तलिखित कीर्त॑न-सम्रहो मे मिलते है। ड।० दीनदयाल गुप्त जी ने कॉकरोली 
तथा नाथद्वारा के पद-संग्रहों से लगभग ४८५९६ पद छॉट कर परमानददास के पदों का एक 
हस्तलिखित प्रामाणिक पद-संग्रह तैयार किया है । 


अकम्कासकाएए४क परत रफरकाकाउाव+ 





अष्टछाप और बललभ संप्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, (भाग १), पृ० १०२ 
वही, पृ० २१२ 
वही, पु० २१६ 
वही, पृ० २६८ 
वही, पृ० २२६ 
बही, पृ० २३० 
बही, पृ० ३११ 
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( ४ ) 


कुंभनदास-कुभनदास का जन्म सं० १५२५ वि० और गोलोकवास लगभग संवत्‌ 
१६३६ वि० है ।' कुंभनदास का कोई ग्रंथ उपलब्ध नही है। छपे रूप में इनके कुछ पद वल्लभ 
पम्प्रदायी कीतंन-सग्रह भाग १, २ तथा ३ में मिलते है । इसके अतिरिक्त कुंभनदास जी के 
दो हस्तलिखित पद-सग्रह कॉकरौली-विद्या-विभाग तथा नाथद्वारा के निजी पुस्तकालय में 
सुरक्षित है। उक्त हस्तलिखित सग्रहों के लगभग ६४ पद डा० दीनदयालू गृप्त जी के 
, पास है। 


कृष्णदास अधिकारी-कृष्णदास का जन्म लगभग स० १५५२ वि० तथा निधन सं० 
१६३२ से १६३८ वि० के मध्य' में हुआ | कवि की प्रामाणिक रचना केवल वल्लभ सम्प्रद/यी 
केन्द्रो मे हस्तलिखित तथा छपे कीर्तन रूप मे पाये जानेवाले पद-समग्रह है ।' डा० दीनदयालु 
गुप्त ने हस्तलिखित तथा छपे कीततन-सम्रहों में से कृष्दास अधिकारी के लगभग २०० पद 
छाॉँट कर एकत्र किये है । 


संददास-नंददास का जन्म लगभग स० १५६९० वि०” तथा निधन सं० १६३६ वि० 
के लगभग हुआ । नददास के निम्नलिखित १४ ग्रंथ उतकी प्रामाणिक रचना माने गये है-' 


( १ ) रस मजरी ( २) मान मजरी अथवा नाममाला (३ ) अनेकार्थ मंजरी 
( ४ ) दशमस्कथ भाषा (५ ) द्याम सगाई ( ६ ) गोवद्धन लीला 
( ७ ) सुदामा चरित (८) विरह मंजरी ( € ) रूप मंजरी 
(१०) रुक्मिणी मंगल (११) रासपंचाध्यायी (१२) भेँवर गीत 
(१३) सिद्धात पचाध्यायी (१४) पदावली । 


नद॒दास जी ने पदावली को ही राग-रागिनियो में बद्ध पदों में गाया है । नंददास जी 
की सम्पूर्ण पदावली का अभी तक कोई प्रामाणिक सस्करण प्रकाशित नहीं हुआ श्री 
उमाजकर शुक्ल जी ने अपने नंददास” नामक ग्रंथ मे २८३ पद प्रकाशित किये है जो प्रामा- 





अष्टछाप ओर वल्लभ संप्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, (भाग १ ), पृ० २४२ 
वही, प्‌० २४४ 
बही, पु० ३११ 
बहो, पृ० २०४ 
वही, पृ० २५५ 
बही, पृ० ३२४ 
वही, पृ० २६१ 
वही, पृ० २६२ 
वही, पृ० २७२ 
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णिक रूप से नंददास द्वारा लिखित मान्य हैं । कितु उसमें अधिकांश पदों के ऊपर राग-रागि- 
नियों के नामों का उल्लेख नहीं किया गया है। नंददास जी के कुछ पद वल्लभ सम्प्रदाय 
के प्रकाझित ग्रथ “नित्य कीत्तेन, वर्षोत्सव कीतेन', 'वसन्‍्तधमार कीतेन', “'राग-रत्नाकर', तथा 
“राग कल्पद्ुम' में मिलते है । इनके अतिरिक्त कुछ स्फुट पद पुष्टिमार्गीय कीर्तनिओ के पास 
भी है। उपयुक्त छुपे ग्रथों के आधार पर तथा फुटकर रूप से मिलने वाले पदों को लेकर 
श्री जवाहरलाल चतुर्वेदी जी ने नंददास के पदों का एक प्रामाणिक संग्रह तैयार किया है ।* - 
इसके लगभग १६० पद श्रीयुत डा० दीनदयालु गुप्त जी के पास है । इस पद-संग्रह में लग- 
भग १५० पदों के ऊपर राग-रागिनियों के नामो का उल्लेख किया गया है । 


चतुर्भ॑जदास-चतुर्भुजदास का जन्म सं० १५६७ वि०* तथा निधन सं० १६४२ वि०' 
में हुआ | 


कवि की प्रामाणिक रचना कॉकरोली तथा नाथद्वारा में प्राप्त होने वाले पद-संग्रह 
तथा वलल्‍्लभ सम्प्रदायी छपे कीतेन-सग्रहो में प्राप्त पद है ।* उक्त सग्रहों से डा० दीनदयालु 
जी गुप्त ने चतुर्भुजदास जी के लगभग १२६ पद छॉट कर एकत्र किए है । 


गोविदस्वासी-गोविदस्वामी का जन्म लगभग सं० १५६२ वि० तथा गोलोकवास 
सं० १६४२ वि० में हुआ ।' 


गोविदस्वामी की प्रामाणिक रचना उनके २५२ पद है । लेखिका ने गोविदस्वामी के 
२५२ पदो का एक हस्तलिखित पद-संग्रह डा० दीनदयालु गुप्त जी के पास देखा है । 


छीतस्वामी-छीतस्वामी का जन्म लगभग सं० १५६७ वि० तथा निधन तिथि सं० 
१६४२ वि० फाल्गुन कृष्ण ८ है । 


कवि की प्रामाणिक रचना वललभ सम्प्रदायी कीर्तन-संग्रहों में छुपे पद तथा डा० 
दीनदयालु गुप्त जी का हस्तलिखित पद-सग्रह है ।* 





अष्टछाप और वल्लभ संप्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, (भाग १ ), पृू० ३७१ 
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गौड़ीय सम्प्रदाय 


गौडीय सम्प्रदाय के प्रचारक श्री चैतन्य महाप्रभू थे। इस सम्प्रदाय में राधा-कृष्ण- 
युगल रूप के चरणों की उपासना मान्य थी । इसमे सत्सग, नाम तथा लीला-कीतेन, ब्रज- 
वृन्दावनवास, कृष्णमूर्ति की सेवा-पूजा आदि भक्ति के साधनों को विशेष महत्व दिया गया 
है। इस सम्प्रदाय के अन्तर्गत निम्नलिखित कवि हुए है - ' 


गदाधर भद॒ठ-शिवसिह-सरोज में गदाधर भट्ट का समय स० १५८० बवि० दिया हुआ 
है ।' शक्ल जी ने इनका रचनाकाल स० १५८० वि० से सं० १६०० वि० के पीछे तक माना 
है ।' शिवसिह जी ने इनके एक पद (सखी हौ श्याम के रग रेंगी) का उल्लेख किया है और 
कहा हैँ कि “इनके पद राग-सागरोद्भव में है । शुक्ल जी ने गदाधर भट्ट की काव्य-रचना 
का विवरण देते हुए लिखा है-“गोस्वामी तुलसीदास जी के समान इन्होने संस्कृत पदों के 
अतिरिक्त सस्क्ृत गर्भित भाषा-कविता भी की है । डा० रामकुमार वर्मा जी ने इनके स्फुट 
पदो का उल्लेख किया है ।' बनारस के बालक्ृष्णदास जी के पास लेखिका ने गदाधर भदूट 
कृत श्री गदाधर भटठ जी महाराज की बानी नामक हस्तलिखित प्रति देखी है जिसका 
विस्तृत वर्णन पचम अध्याय मे किया गया हैं। 


सूरदास मदनसोहन-मिश्रवधुओ ने इनका रचनाकाल सं० १५९५ वि० के लगभग 
साना है ।' शुक्ल जो ने इनका आविर्भाव काल स० १६०० माना है ।' 


सूरदास मदनमोहन कृत कोई काव्य-ग्रंथ उपलब्ध नही है। हिंदी साहित्य के इतिहास- 
कारो तथा लेखको ने इनके स्फूट पदों का उल्लेख किया है । विभिन्‍न हस्तलिखित तथा 
छपे पद-सग्रहों में कवि के जो पद लेखिका के देखने मे आये है उनका वर्णन पंचम अध्याय 
में किया गया हैं। 
राधावल्‍लभीय सम्प्रदाय 
राधा वल्लभीय सम्प्रदाय के प्रवत्तंक श्री स्वामी हितहरिवश जी थे | इस सम्प्रदाय 


१. शिवतिह-सरोज, शिवसिह सेंगर, पृ० ४०३ 

२. हिंदी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पृ० १८२ 

३. शिवसिह-सरोज, शिवसिह सेंगर, पृ० ४०३ 

४. हिंदी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पु० १८३ 

५. हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, रामकुमार वर्मा, पृ० ७११ 

$- मिश्रबंध्‌ विनोद, ( प्रथम भाग ), कवि संख्या ४, पृ० ३५४ 

७. हिंदों साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पृ० १८७ 

८. सिश्रबंबु-विनोद, (भाग १), पृ० ३४५४; हिंदी साहित्य का इतिहास, शुक्ल, पृ० १८०; 
हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, वर्मा, पु० ७१२; अकबरी दरबार के हिंदी 
कवि, सरयूत्रसाद अग्नवाल, पु० ४७ 





( ७ ) 


में राधा और कृष्ण की युगल उपासना की गई किंतु राधा की पूजा और भक्ति प्रधान रही । 
राधावललभीय संम्प्रदाय मे राधाकृष्ण की कुजलीला तथा श्रृंगारिक केलि को प्रधानता देने 
के कारण रति-क्रीडा का ही एक मात्र अवलम्ब लिया गया हैं। उसमें श्वंगार के वियोग पक्ष 
का पूर्णतया अभाव है । 


हितहरिबंध जी-हितहरिवश जी का जन्म सं० १४८१५ वि० में हुआ था। 
शिवसिंह जी ने हिंदी में हितहरिवश विरचित 'हित चौरासी धाम ग्रंथ का उल्लेख किया है ।' 
“हस्तलिखित हिंदी पुस्तको के सक्षिप्त विवरण” में कविक्ृत दो ग्रथ (१) हरिवंश चौरासी तथा 
(२) फुटकर बानी कहे गए है । मिश्रबधुओ ने भाषा में विरचित इनके ग्रंथ का नाम 'चौरासी 
पद' लिखा हैं। मिश्रबधु-विनोद के वर्णन से विदित होता है कि बाबू राधाकृष्ण दास जी 
ने ८४ पदों के अतिरिक्त कुछ और भी हितहरिवश जी के पद देखे है ।' हिन्दी साहित्य के 
अन्य इतिहासकारो तथा लेखको ने हिन्दी में हितहरिवंश कृत 'हित चौरासी' ग्रथ का उल्लेख 
किया है । पं० रामचन्द्र शुक्ल ने हित चौरासी के अतिरिक्त इनकी फुटकर बानी का वर्णन 
भी किया है जिसमे सिद्धात संबधी पद है ।* हस्तलिखित रूप मे प्राप्त हितहरिवश जी के 
८४ पदो के जो सग्रह तथा स्फुट पद लेखिका के देखने में आये हैं उनका वर्णन पच्म अध्याय 
में किया गया है । 


हरिराम व्यास-भोरछानरेश श्री मधुकरशाह के राजगुरु श्री हरिराम व्यास का 
कविताकाल मिश्रबधुओ ने सं० १६१५ वि०" तथा रामचन्द्र शुक्ल ने उनका समय सं० 
१६२० वि० के आसपास माना हैं । वासुदेव गोस्वामी ने व्यास जो का जन्म सं० १५६७ वि० 





१. शिवसिह-सरोज, पु० ५१४, कवि संख्या १२; सिश्रबंधु-विनोद, पु० २८५, कवि संख्या 
६०; हिंदी साहित्य का इतिहास, शुक्ल, पु० १८०; अष्ठछाप और वललभ सम्प्रदाय, 
डा० दीनदयालु गुप्त, ( भाग १ ), पृ० ६६ 

 शिवसिह-सरोज, पू० ५१४, संख्या १२ 

- हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, प्‌ृ० १६९७ 

- सिश्रदंधु-विनोद, ( प्रथम भाग ), पृ० २८५ 

: हिंदी भाषा और साहित्य, ध्यामसुंदरदास, पृ० ४२०; हिंदी साहित्य का इतिहास, 
शुक्ल, पृ० १८०; हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, वर्मा, पृ० ७१५; अष्ट- 
छाप ओर वल्लभ संग्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, ( भाग १ ), पृ० ६६ 

६ हिंदी साहित्य का इतिहास, पं० रामचनल्र शुक्ल, पु० १८१ में आये फुटकर पदों में से 

एक पद उद्धृत भी किया गया है कितु उसमें राग का नाप नहीं दिया । 

७. मिश्नबंधु-विनोद, ( भाग १ ), पृ० ३३८, कवि संख्या ७८ 

८. हिंदी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पृ० २११ 
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( ८ ) 
तथा कविताकाल सं० १५६० वि० से सं० १६६६ वि० तक सिद्ध किया है ।' 


सिश्रबंधुओं ने व्यास जी कृत ५ ग्रंथों का उल्लेख किया है-- (१) बानी (२) रास 
के पद (३) ब्ह्मज्ञान (४) मंगलाचार पद (५) पद (३०० पृष्ठ छोटे) । शुक्ल जी ने 
व्यासजी कृत रासपंचाध्यायी, पद और साखियों का वर्णन किया है ।' वर्मा जी ने इनका एक 
, प्रसिद्ध ग्रंथ व्यास की बानी' बताया है जिसमें भक्ति के पदों के साथ रासपंचाध्यायी भी 
है । छा० दीनदयालु गुप्त जी का कथन है कि ब्रजभाषा में इनके पद बहुत प्रसिद्ध है ।' 
बासुदेव गोस्वामी ने हिंदी में व्यास जी के दो ग्रंथ प्रामाणिक माने है--( १) रागमाला जिसमे 
६०४ दोहे है तथा (२) व्यासवाणी जिसमे विविध प्रतियों के आधार पर ७५८ पद और 
१४८ दोहे उपलब्ध हैँ ।' व्यास जी के काव्य की समीक्षा व्यासवाणी में संग्रहीत पदों के द्वारा 
ही की गई है । 


हरिदासी सम्प्रदाय 


हरिदास स्वामी-हरिदासी सम्प्रदाय के प्रथम गुरू अलीगढ़ निवासी आसधीर जी 
हुए । उनके बाद इस भक्ति-पद्धति को एक स्वतंत्र सम्प्रदाय का रूप देने वाले गुरू अलीगढ़ 
के निकट स्थित हरिदासपुर स्थान के निवासी अष्टछाप कवियों के समकालीन स्वामी हरिदास 
जी हुए ।* हरिदासी सम्प्रदाय में राधाकृष्ण की युगल उपासना सखी-भाव से मान्य थी । 


हरिदास स्वामी ने दो ग्रंथो की रचना की थी (१) साधारण सिद्धांत और (२) 
रास के पद । हरिदासी सम्प्रदाय मे निम्नलिखित कवि और हुए है- 


विट्वलविपुल-शिवर्सिह-सरोज तथा 'हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का सक्षिप्त विवरण' 
में विट्लविपुल का जन्म स० १५८० वि० दिया है।* मिश्रबंधुओं ने इनका रचनाकाल 
सं० १६१५ वि० माना है |! 





१ भक्‍त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० ४१ 

२. सिश्रबंधु-विनोद, पृ० ३३७ 

३. हिंदी साहित्य का इतिहास, पं० रामचरदर शुक्ल, पृ० २१३ 

४. हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, राम कुसार वर्मा, पु० ७१८ 

१. अष्दछ्वाप ओर वल्लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, (भाग १), पृ० ६७ 
६- भक्त कवि व्यास जी, नासुदेव गोस्वासी, पृ० १४६ 

७. अध्टछ्ाप और वल्लभ सम्प्रदाय, डा० गुप्त, (भाग १ ), पृ० ६८ 

ण वही, पु० ६६ 


है. शिवसिह-सरोज, पृ० ४५६ ; हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण पु० १०० 
१०. सिश्रबंधु-विनोद, पृ० ३३८, कवि संख्या ७६९ 


( ६ 9) 


खोज रिपोर्ट तथा मिश्रबधुविनोद में विद्वुलविपुल कृत 'विद्वुलविपुल जी की बानी' 
ग्रंथ का उल्लेख है ।* “विट्ल्‍ठलविपुल जी की बानी' नामक ग्रथ की जो हस्तलिखित प्रतियाँ 
लेखिका के देखने में आई है उनका वर्णन पंचम अध्याय में किया गया है । 


बिहारिनदास- हस्तलिखित हिंदी पुस्तको का संक्षिप्त विवरण' में बिहारिनदास को 
१७ वी शताब्दी के पूर्वाद्ध मे माना है ।। कितु १६९०६-१०-११ की खोज रिपोर्ट में इन्हे 
१६ वी शताब्दी में बताया गया है ।' मिश्रबधुओ ने इनका कविताकाल स० १६३० वि० 
प्राता है ।  हस्तलिखित हिददी पुस्तको के सक्षिप्त विवरण में विट्ठुलविपुल कृत दो ग्रथों का 
उल्लेख है-- (१) समय प्रबध-इसमे ४४८० इलोक है और छप्पे दोहा आदि दिए हुए है, 
२) श्री बिहारिनदास की बानी ।' मिश्रबधुओ ने इनके दो ग्रंयो (१) साखी, जिसमें ६५० 
ररंद है तथा (२) ११६ पदो के ग्रथ का वर्णन किया है ।' “श्री बिहारिनदास जी की बानी" 
ग़मक हस्तलिखित रचना का वर्णन पंचम अध्याय में किया गया है। 


निम्बाक सम्प्रदाय 


निम्बाक सम्प्रदाय के प्रचारक श्री निम्बार्काचार्य जी थे । वल्‍लभ और चैतन्य सम्प्रदायो 
री भाँति इसमें भी मधुर भाव को उत्क्ृष्टता प्रदान की गई है। निम्बाक सम्प्रदाय के उपास्यदेव 
जक्ृष्ण है जो अपनी प्रेम और माधुरय की अधिष्ठात्री शक्ति राधा तथा अन्य आह्वादिनी 
गेपी स्वरूपा शक्तियों से परिवेष्ठित रहते है । निम्बारकाचार्य जी ने युगल उपासना के साथ 
एधा की उपासना पर विशेष महत्व दिया है । 


श्री भट्ट - 'शिवसिह सरोज' तथा 'हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण' में 
श्री भट्ट का समय सं० १६०१ वि० माना थया है ।* मिश्रबंधुओ ने भट्ट जी का कविताकाल 
7० १६३० वि० के लगभग दिया है। प० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में श्री भट्ट का 
त्रन्म स० १५६५ वि० तथा कविताकाल स० १६२५ वि० के लगभग स्वीकार किया है ।* 


: हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, पु० १००; मिश्रबंधु-विनोद, पृ० ३३८ 
वही, प्‌ ० १०० 
- खोज रिपोर्सर, सन्‌ १६९०६-१०-११, पू० ५८ 
- सिश्चबंधु-विनोद, पृ० ३५२, कवि संख्या ८८ 
हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, पु० १०० « 
- सिश्रबंधु-विनोद, प्‌० ३५२ 
 शिवसिह-सरोज पृ० ५००; हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, पृ० १०१ 
. सिश्रबंधु-चिनोद, पूृ० ३५०, कवि संख्या ८७ 
: हिंदी साहित्य का इतिहास, रासचन्द्र शुक्ल, पृ० २१० 
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श्री भट्ट जी ने युगलशतक' ग्रथ की रचना की ।' युगलशतक ग्रंथ की जिन हस्तलिखित 
प्रतियों का लेखिका ने निरीक्षण किया है उनका विवरण पंचम अध्याय में है । मिश्रबंधुओं 
तथा शुक्ल जी ने कवि कृत “आदि वाणी” नामक ग्रंथ का भी उल्लेख किया हैँ । कितु वह 
ग्रंथ लेखिका के देखने में नहीं आया । 


परशुराम--शिवसिह सरोज” तथा हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का सक्षिप्त विवरण में 
परशुराम का जन्म समय स० १६६० वि० दिया है।' शिवसिह जी ने परशुराम कृत स्फुट 
पदों का उल्लेख किया है ।* 'हस्तलिखित हिंदी पुस्तको का सक्षिप्त विवरण' में इनके “वेराग्य 
निर्णय! ग्रथ का उल्लेख है ।' 


सन्‌ १६१२-१३-१४ की खोज रिपोर्ट में परशुराम कृत 'परशुरामसागर' ग्रंथ का 
वर्णन किया गया हैं । सन्‌ १९३४-३५-३६ की खोज रिपोर्ट में इनके निम्नलिखित १३ ग्रंथ 
कहें गए है - 
(१) तिथिनीला (२) वारलीला ( ३ ) बावनीलीला (४ ) प्रियबतीसी 
५ ) नाथलीला (६ ) रोगरथनामलील। ( ७ ) साचनिषेधलीला ( 5५ ) हरिलीला 


(* ) 
(;६ ) लीलासमझनी (१०) नक्षत्रलला (११) निजरूपलीला (१२) अमरबोध 
(१३) पदावली । 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा में सुरक्षित परशुराम कृत 'रामसागर' ग्रंथ की हस्त- 
लिखित प्रति लेखिका के देखने में आयी है । प्रति से ग्रंथ के निर्माणकाल, लिपिकार तथा 
लिपिकाल का कोई पता नही चलता । “रामसागर' में विभिन्न श्ीर्षको तथा प्रकरणों के 
अन्तगेत बहुत सी लीलाये दी हुई है उसमे ऊपर लिखे सभी ग्रंथ आ गए हैँ । इन लीलाओं के 
अतिरिक्त 'रामसागर में विभिन्न राग-रागिनियो में कुछ पद भी दिए हुए है जिनका वर्णन 
पचम अध्याय में किया गया है । 


सम्प्रदाय मुक्त कवि 
इस काल के कृष्ण-साहित्य के अध्ययन में हमे ऐसी विपुल पदावली-सामग्री भी 





१ हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, पृ० १७१; हिंदी साहित्य का इतिहास 
शुक्ल, पृ० २१०; हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, रामकुमार वर्मा, 
पृ० २६ ७ 

२. सिश्रबंधु-दिनोद, पृ० २१५, हिंदी साहित्य का इतिहास, शुक्ल, पृ० २१० 

३ ख्िवर्सिह-सरोज, शिवसिह सेंगर, पृ० ४५१; हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त 
विवरण, पृ०८४्‌ 

४, दिर्वासह-सरोज, शिवसिह सेंगर, पृ० ४५१ 

५. हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, पृ० ८५ 

६ खोज-रिपोर्ट सन्‌ १६१२-१३-१४ 
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मिलती है जो अपने तत्व विवेचन में कृष्ण लीलाओ से ही सम्बद्ध है किंतु उसके ग्रायक 
किसी सम्प्रदाय विज्ञेष के अन्तर्गत परिगणित नही किये गये है । और न जिनके विषय में 
कोई ऐसा आधार ही प्राप्त है जिसके अनुसार उन्हे किसी विशेष सम्प्रदाय से सम्बद्ध किया 
जाये । कितु इस कोटि की सामग्री अपना काव्यगत महत्व तो रखती ही है और साथ ही 
साथ उसमे सगीततत्व भी प्रचुर मात्रा में है इसलिए इस सामग्री का अध्ययन भी आवश्यक 
माना गया है। इस कोटि के प्रधान कवि निम्नलिखित है - 


सीराबाई-मी रा का जन्म स० १४९८ से १५०३ वि० के भीतर माना जाता है ।' मीरा 
कृत तीन रचनाये प्रसिद्ध है--(१) गीत गोविद की टीका, (३) नरसी जी रो मायरो और 
(३) राग गोविंद । कितु इन ग्रथों की प्रामाणिकता में सदेह है । मीरा के स्फुट पदो की 
रचना ही उनकी प्रामाणिक कृति मानी गई है। मीरा के प्रचलित पदो के अनेक सम्रह हिंदी 
तथा भारत की अन्य विविध भाषाओं में प्राचीन काल से लेकर आज तक उपलब्ध हुए है 
कितु उनमें से अधिकाश प्राचीन हस्तलिखित प्र तियो के आधार पर सग्हीत न होने के कारण 
प्रामाणिकता की कसौटी पर खरे नही उतरते ।' मीरा-स्मृति-प्रंथ में 'मीरा पदावली” नामक 
प्रकरण में प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर मीरा के १०३ पदो का सम्रह प्रकाशित 
किया गया है । यही मीराकृत पदो का प्रामाणिक सग्रह माना जा सकता है । मीरा के काव्य 
के समीक्षा प्राय इसी संग्रह के आधार पर की गई है । 


राजा आसकरण-आइने अकबरी में अबुलफजल ने प्रभावशाली सामतो तथा 
राजाओ की सूची मे राजा आसकरण का उल्लेख किया है। शिव्सिह-सरोज में इनका जन्म 
स॒० १६१५ वि० दिया है ।' मिश्रबन्धुओ ने इनका रचनाकाल सं० १६०६ वि० माना है । 


राजा आसकरण विरचित कोई ग्रथ उपलब्ध नही हैँ । हिंदी साहित्य के इतिहासकारो 
ने इनके स्फूट पदों का ही उल्लेख किया है । हस्तलिखित तथा छंपे रूप मे इनके जो पद 
उपलब्ध हुए है उनका वर्णन पचम अध्याय मे है । 


गंग ग्वाल-तासी, शिवसिह सेगर, द्यामसुदरदास, रामचन्द शुक्ल किसी ने भी 
अपने इतिहास ग्रथ में गय ग्वाल का उल्लेख नहीं किया। मिश्रबधु-विनोद से गय उपनाम 





- सोरा-स्मृति-प्रंथ, मीरः-“निरुक्षत', आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल, पृ० ४३ 
* वही, पदावली परिचय, पृ० द० 

* वही, रै 28. 33 पृ० ख० 

» आइने अकबरी, (भाग १), पृ० ५३१ 

- शिर्वापह-सरोज, शिवसिह-सेंगर, पु० ३७६ 

 सिश्रबंधु-विनोद, (भाग १), पृ० ३५६, कवि संख्या १०२ 

' शिवर्सिह-सरोज, शिवसिह सेगर, पु० ३७९; मिश्रबंधू-बिनोद, पु० ३४६ 


८ आआआ # ७०६ “0 0 «“ ० 


| ३ .) 


गग रवाल का वर्णन है और उनका कविता काल स॒० १६३१५ वि० के लगभग माना है।' 
कितु मिश्रवधुओं ने गग ग्वाल के किसी काव्य-ग्रंथ, पदसग्रह अथवा स्फुट पदों का उल्लेख 
नही किया है । 


गग ग्वाल कृत दान-लीला, राधा जी की जन्म-लीला, मोती-लीला तथा रुफुट पद 
लेखिका के देखने में आये हैं। (१) दानलीला (२) राधा जी की जन्म लीला तथा (३) 
मोती-लीला, इन तीनों ग्रथो की हस्तलिखित प्रतियाँ ब्रजरत्नदास जी के पास है। भ्रंथो के 
लिपिकाल का समय तथा लिपिकार का नाम ज्ञात नहीं होता । दान-लीला के अत में लिखा 
हैं “इ-' “लीला गग ग्वाल कृत सपूर्ण | मीती आसा 7 ” यहा से 
कीड़ो ने काट दिया है अतः आगे पढा नहीं जाता। ब्रजरत्नदास जी ने अपने नोट में 
इसका लिपिकाल आषाढ़ ब० ५ स० १८२४ वि० लिख रखा है । उनका कहना है कि उनके 
देखने के बाद ही इस ग्रथ को किसी तरह कीड़ो ने काट दिया है अत. अब लिपिकाल नही 
पढ़ा जाता । 


मे तीनो रचनाये छंदो में है। इनमे राग-रागिनियों का उल्लेख नहीं है । हस्तलिखित 
तथा छपे पद-संग्रहों मे गण ग्वाल का एक स्फूट पद प्राप्त होता है उसका वर्णन पंचम अध्याय 
में किया गया है । 


कृष्णमक्तिकालीन कवियों के संगीत-ज्ञान का परिचय 


किसी भी कवि के संगीत-ज्ञान तथा सगीत संबंधी घटनाओं की जानकारी अंत.साक्ष्य 
अर्थात्‌ उनकी रचनाओ में उपलब्ध आत्मविषयात्मक उल्लेखो तथा प्राचीन बहि साक्ष्य इन 
दो आधारों पर होती है ।' जहाँ तक अत साक्ष्यों का प्रश्न है उनके द्वारा कही-कही यह 
सकेत तो अवश्य मिलता है कि क्ृष्णमक्तिकललीन कवि अपने पदों को गाया करते थे 
किन्तु इसके अतिरिक्त अन्य सगीत सम्बन्धी घटनाओं तथा इन कवियों के संगीत गुर कौन 
थे, इन्होने सगीत की शिक्षा कहाँ पाई आदि प्रश्नों से सम्बद्ध विवरण इन कवियों के 
आत्मविषयात्मक उल्लेखो मे नहीं मिलते। वाह्य आधारभूत ग्रंथों में अवश्य कुछ 
कृष्णभक्तिकालीन कवियों के सगीत-ज्ञान पर कही-कही प्रकाश डाला गया है। इनमे 
जिन कवियों के सम्बन्ध में जो वुतात उपलब्ध होते है उन्ही के आधार पर आगे की पक्तियो 
में उन क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों के सगीत-ज्ञान की रूपरेखा प्रस्तुत की जायेगी । 





नि: 
ड 


सिश्रत्ंधु-दिनोद, (भाग १), पु० ३६५ 
अष्टछाप ओर वल्लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयाल गुप्त, भाग १, पु० ८१ 


कृष्णनक्तिकालीन कवियों के संगीत संबन्धी आत्मविषयात्मक उल्लेख प्रस्तुत निबंध 
के चतुर्थ अध्य/य में दिए गए हे । 


* अष्टछाप और वल्लस सम्प्रदाय, डा० दोनदयालु गुप्त, भाग १, पु० १०८ 
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सूरदास 


यों तो* अष्टछाप के आठो कवि उच्चकोटि के भक्त, कवि तथा गयवेये थे किन्तु 
इनमे सर्वश्रेष्ठ स्थान सूरदास का ही है। “आचार्यो की छाप लगी हुई जो आठ वीणाये 
श्री कृष्ण की प्रेम-लीला कीतत करने उठी उनमे सबसे ऊँची, सुरीली और मधुर झकार 
अंधे कवि सूरदास की वीणा की थी।” * नाभादास जी ने सूरदास के काव्य की प्रशंसा 
करते हुए लिखा है - 


उक्तित चोज अनुप्रास वरन अस्थिति अति भारी। 
बचन प्रीति निर्वाह अर्थ अदभृत तुक धारी ॥ 
प्रतिबिबित दिवि दृष्ठि हुदय हरिलीला भारी । 

जन्म कर्म गुण रूप सबे रसना जु प्रकासी ॥ 
विसल बुद्धि गुनि और की, जो वह गुण श्रवणनि धरे । 
सर कवित्त सुनि कौन कवि, जो नह सिर चालन करे ॥।* 


“ऐसा कौन व्यक्ति है जो सूरदास जी के कवित्त को सुनकर प्रशंसा मे सिर न हिला 
दे। उनकी कविता में अनोखी उक्तियाँ, चोज, अनूठे अनुप्रास और सुन्दर शब्द-चयन है । 
कविता में आदि से अन्त तक प्रेम के भाव का निर्वाह किया गया है। उनकी कविता में अद्भुत 
अर्थ-गाम्भीर्य और मुग्धकारी तुक है। ईश्वर ने उनको दिव्यदृष्टि दी है। और इनके हृदय में 
हरि की लीला प्रतिभासित होती है । इन्होने कृष्ण के जन्म, कम, गुण. और रूप सबको 
अपनी दिव्य दृष्टि से देखा और अपनी रसना से उन्हें प्रकाशित किया । जो कोई सूर के 
गाये हुए भगवद्‌ गुणों को सुनेगा उसकी बुद्धि विमल हो जायगी ।” 


नाभादास जी के उक्त कथन से यद्यपि स्पष्ट रूप से यह नही ज्ञात होता कि सूरदास 
को सगीत का ज्ञान कितना था, कहाँ उन्होने संगीत की शिक्षा प्राप्त की किन्तु साकेतिक 
रूप से यह ध्वनि अवश्य निकलती है कि सूरदास संगीत में अत्यधिक कुशल थे ओर उन्होंने 
सुन्दर पद बनाकर गाए क्योकि नाभादास जी ने सूर के काव्य में जिन गुणों (अनुप्रास, 
सुन्दर शब्द चयन, तुक आदि) का समावेश किया है वे सब सगीत के उपादान हैं। इनके 
संयोग से काव्य मे संगीत की मधुरता तथा झकार आ जाती हैं । इससे यह निष्कर्ष 
निकलता है कि सूरदास कुशल गायक थे और इसी कारण अपने काव्य मे उन्होने 
सगीत के समस्त गुणों का समावेश कर दिया । सूर की प्रतिभा को लक्ष्य कर नाभादास ने ' 
कहा है - 
सुर कवबित सुन कौन कवि जो नहि सिर खालन करे। 


इससे भी विदित होता है कि सूर के पदों में इतना अधिक संगीत निहित , 





१ अ्रमरगीत-सार, आचार्य पं० रामचर्व शुक्ल, प्रथम संस्करण, भूमिका, पू० २ 
२. भक्तसमाल, भक्ति रस बोधिनी, प्रियादास, छुप्पय सं० ७३, पु० ८रे 


( ९१४ ) 


है कि उतको सुनकर सहृदय मात्र आनद विभोर हो जाते है और श्रोताओं का सिर स्वतः 
ताल तथा सम के साथ हिल जाता हूं । 


श्रुवदास जी ने भी सूरदास के पद-गायन का उल्लेख किया हे - 


परमानंद अरु सूर मसिलि गाई सब ब्रज रीति, 
भूलि जात विधि भजन की सुनि गोपिन की प्रीति । 


वार्ता साहित्य से इनके सगीत ज्ञान पर विशेष प्रकाश पड़ता है। ८४ वेष्णवन 
की वार्ता से पता चलता है कि सूरदास जिस समय गऊघाट पर रहते थे उस समय बहुत 
सुन्दर पद बना कर गाते थे । उनसे गान विद्या सीखने के लिये बहुत से लोग उनके सेवक भी 
बन गए थे - 


“सो गऊघाट ऊपर सूरदास जी को स्थल हुतौ । सो सूरदास जी स्वामी है आप 
सेवक करते । सूरदास जी भगवदीय है। गान बहुत आछो करते ताते बहुत लोग सूरदास 
जी के सेवक भय हुते |” ' 


हरिराय जी के वर्णन से भी इस बात की पुष्टि होती है कि सूरदास जी गन्धर्वे- 
विद्या में निपुण थे । उनकी स्वरलहरी इतनी मधुर थी कि उनके अनेक सेवक हो गए थे 
और अपने गान के कारण वे जगत में विख्यात हो गए थे - 


“सूरदास को कठ बहोत सुन्दर हतो । सो गान विद्या में चतुर और सगुन बतायबे 
में चतुर । सो उहा हूं बहोत लोग सूरदास जी के पास आवते । उहा हू सेवक बहोत भये । 
सो सूरदास जगत में प्रसिद्ध भये । 


सन्‍्तदास ने भी सूरदास के गान, कीर्तन तथा ख्याति की प्रशसा की है - 
सूर के समान और भक्त नाहीं पाइये । 
सेवक श्री बल्‍्लभ के तिहूं लोक गाइये । 
/५ 2५ ४५ 
गुतती तान सासनि परिपुरन अवलोक को ॥* 


सूरदास को गुणी संगीतज्ञ प्रमाणित करने का सबसे बडा आधार ऐतिहासिक है । 
सूरदास की गान विद्या की प्रशसा अकबर तक पहुँची और वह इनसे मिलने के लिए 





१. भक्तनासावलो, छुन्द सं क ६५ 
- २. ८४ वेष्णवन की वार्ता; हरिराय, पृ० ६ 

३. ८४ बेष्णवन की वार्ता, हरिराय पु० ६ 

४. अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, भाग १, पृ० १५२ 


( (५ ) 


लालायित हो गया । तानसेन के साथ अकबर का सूर से मिलना इतिहास प्रसिद्ध घटना है । 
श्री महाराज रघुराज सिंह, मुशी देवीप्रसाद, डा० दीनदयालु गुप्त आदि ने अकबर और सूर 
की भेट को प्रामाणिक माना है ।' हरिराय जी वाली भाव प्रकाश वार्ता में स्पष्ट रूप से 
उल्लेख किया गया है कि तानसेन के द्वारा सूरदास का एक पद सुतकर अकबर इतना 
प्रभावित हुआ कि उसने कवि को सादर मथुरा बुला कर उनका गाना सुना- ह 


“पाछे उनके पद जहा तहा लोग सीखि के गावन लागे । सो तब (एक समय) 
तानसेन ने एक पद सूरदास कौ सीखि के अकबर बादशाह के आगे गायो । सो पद । राग 
-नट- यह सब जानो भक्‍त के लच्छन! । यह सुनि देसाधिपति अकबर ने कह्मो जो ऐसे 
लच्छन वारे भक्तन सो मिलाप होय तो कहा कहिये ” सो तानसेन ने कही जो-जिनने यह 
कीर्तव कियो है सो ब्रज मे रहत है । और सूरदास जी उनको नाम है । यह सुनि देसाधिपति 
के मन में आई जो कोई उपाय करि के सूरदास सो मिलिये । पाछे देसाधिपति दिल्‍ली ते 
आगरा आयो । तब अपने हलकारन सो कट्मों जो ब्रज में सूरदास जी श्री नाथ जी के पद 
गावत है सो तिनकी ठीक पारिके मो को श्री मथुराजी में खबरि दीजियों और (जो) यह 
बात सूरदास जाने नाही । 


तब उन हलकारन ने श्री नाथ जी द्वार में आय के खबरिं काढी । तब सुनी जो 
सूरदास जी तो मथुरा जी गये है । सो तब वे हलकारा श्री मथुरा में आय के सूरदास को 
नजरि में राखें जो या समय यहा बेठे है। तब उन हलकारन ने देसाधिपति को खबरि करी 
जो-अजी साहब ! सूरदास जी तो मथुरा जी मे है । 


तब सूरदास कू अकबर बादशाह ने दस पाँच मनुष्य बुलायवे को पठाये । सो सूरदास 
जी देसाधिपति के पास आये । तब देसाधिपति ने उनको बहोत आदर सनन्‍्मान कियो । पाछें 
सूरदास जी सो देसाधिपति ने कह्यो जो-सूरदास जी ! तुमने विष्णुपद बहोत किये हैँ सो 
तुम मोको कछु सुनावो । 


- - तब सूरदास ने अकबर बादशाह के आगे यह पद गाया । सो पद । राग बिलावले- 
“मनारे तू करि माधो सो प्रीत” ' 


थोड़े वैष्णवन की वार्ता से भी अकबर और सूरदास के मिलन के इस प्रसंग की पुष्टि 
होती है ।' 





१ अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, डा दीनदयालु गुप्त, भाग १, पु० २१४-१७ 

२. ८४ बेष्णवन की वार्ता, हरिराय, अष्ठसखान की वार्ता, पृ० १४ 

३. “और सूरदास जी ने सहल्नविधि पद कीये हे ताको सागर कहिये सो सब जगते में 
प्रसिद्ध भये । सो सुरदास जी के पद देसाधिपति ने सुने सो छुनि के यह विचारों जौ 
सुरदास जी काहु विधि सों मिले तो भलो । तो भगवदिच्छा ते स्रदास जी मिले - सो 


( १६ ) 


वार्ता से यह भी विदित होता है कि सूरदास का गाना सुनने के अनंतर अकबर 
इतना मोहित हुआ कि उसने सूरदास के पदो का सकलन भी करवाया । 


सूरदास के सगीत गुरु कौन थे तथा उन्होने सगीत की प्रारम्भिक शिक्षा कहाँ प्रहण 
* की इस विषय में किसी ग्रथ में कोई उल्लेख नही है । वार्ता से विदित होता हैं कि जिस समय 
सूरदास जी अपने गाँव से चार कोस दूर स्थान पर रहते थे उस समय भी उन्हे सगीत का 
थोडा ज्ञान था। वहाँ पर उन्होने गान विद्या का सब साज एकत्रित कर लिया था और वहाँ 
पर वे पद बना कर गाया करते थे । जिस समय सूर गऊघाट पर रहते थे उस समय उनकी 
संगीत की ख्याति बहुत फैल गई थी । संगीत सीखने के लिए उनके बहुत से सेवक बन गए 
थे और वे स्वामी कहे जाने लगे थे। वल्लभ सम्प्रदाय में प्रवेश करने से पूर्व ही सूरदास 
गन्धर्व विद्या मे पारगत हो गए थे | क्योकि वल्लभाचार जी से प्रथम भेट होने पर सूरदास 
ने उन्हें विनय के पद गा कर सुनाये थे ।' 


पुष्टिसम्प्रदाय में दीक्षित होने के उपरान्त सूरदास वल्लभाचार्य जी के साथ गोकुल 
चले गए। कुछ दिनो के अनंतर वे गोवद्धंन चले गए और वहाँ श्री नाथजी की कीतेन सेवा 
आपको सौप दी गई । 


“तब श्री महाप्रभू जी अपने मन में विचारे जो श्री नाथजी यहाँ और तो सब 
सेवा को मंडान भयौ और कीतंन को मडान नाही कीयो है ताते अब सूरदास जी को दीजिये । 
तब आप श्री जी द्वार पधारे सो सूरदास जी को साथ लीये ही सो श्रीनाथ जी द्वार जाय 
पहुँचे ।* 

गोवद्धंन में रहकर सूरदास श्रीनाथ जी के भजन कीतेन तथा गान में अपने दिन 
व्यतीत करने लगे । हाँ बीच-बीच में वह मथुरा, गोकुल आदि स्थानों पर भी आते जाते 


रहते थे । 





सूरदास जी सों कह्यो देसाधिपति ने जो सुरदास जौ में सुन्यों है जो तुमने बिसन पद 
बहुत कोये हे । जो मोकों परमेश्वर ने राज्य दीयो है सो सब गुनौजन मेरो जस गावत 
है तातें तुमहूँ कछू गावी । तब सूरदास ने देसाधिपति के आगे कौतेन गायो । सो पद 


राग विलावल । “भनारे तू करि माधो सों प्रीति /! यह पद देसाधिपति के आगे संपूर्ण 
करिके सुरदास जी ने गायो (* 


८४ वेष्णवन्‌ की वार्ता, पृ० २७६९-८० 
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४. वही, पुृ० २७८ 


( १७ ) 
प्रमानंददास 
नाभादास जी ने परमानंददास जी के कीतेन तथा गान की प्रशंसा करते हुए लिखा है - 


त्रजवध्‌ रीति कलियुग विष, परमानंद भयो प्रेमकेत । 
पोगंड बाल कंसोर गोप लोला सब गाई। 
अचरज कहा यह बात हुतो पहिलो जु सखाई। 
नेतनि नीर प्रवाह, रहत रोमांच रेन विन । 
गद-गद्‌ गिरा उदार स्थाम शोभा भीज्यों तन । 
सारंग छाप ताकी भई, श्रवण सुनत आवेस देत। 
त्रजवध्‌ रीति कलियुग विषे, प्रमानंद भयौ प्रेमकेत ।' 


परमानददास जी क्रष्ण की बाल, पौगड तथा किशोर अवस्था के कीत॑न इतने सुन्दर 
गाया करते थे कि सुनने वाले भावमग्न हो जाते थे । 


भ्रुवदास जी ने भी परमानददास जी की गान-कला के लिए कहा है - 


परमानंद अरु सुर सिलि गाई सब ब्रज रीति। 
भूलि जात विधि-भजन की सुति गोपिन की प्रीति ॥।* 


यद्यपि सगीत के दृष्टिकोण से परमानददास सूरदास की भॉति विख्यात नही है किन्तु 
भ्रुवदास जी के उपर्युक्त कथन से इस तथ्य की पुष्टि होती हैं कि परमानददास भी एक 
उच्चकोटि के गायक थे । गान विद्या में आप सूरदास से किसी प्रकार हीन नही थे । 


भाव प्रकाश वार्ता में भी इन्हे सगीत मे निपुण कहा गया है । “और परमानंददास 
ने अपने घर कीरतत को समाज कियो । सो गाम-गाम मे प्रसिद्ध भये । और परमानददास 
गान विद्या में परम चतुर हते ।” * 


८४ वैष्णवन की वार्ता मे लिखा है- “सो वे परमानददास जी बहुत योग्य भये 
और कवि भये । भगवत कपा के पात्र भये । कीतन बहुत आछौ गावते । ताते परमानंद जी 
के सग समाज बहुत रहतो । आप स्वामी कहावते आप सेवक करते ।” * 


वार्ता साहित्य के इन प्रसगो से यही ज्ञात होता है कि परमानन्ददास संगीत में बहुत 
चतुर थे । शीघ्र ही वे कीतनकार के रूप मे विख्यात हो गए थे। सगीत गृण के कारण ये 
१ भकक्‍तमाल, भक्तिरस बोधघिनो, छुप्पय सं० ७४, पृ० ८३ ह 
२ भकक्‍तनामावली, पु० ६ 
हे ८४ बेष्णवत की वार्ता, हा रराय (अष्टसखान को वार्ता), पृ० ३४ 
४. बही, पृ० २९१ 


( (८ ) 


स्वामी कहलाने लगे और अनेक व्यक्ति इनके शिष्य हो गए थे। सन्‍्तदास ने परमानन्द/दास 
के कीत॑न की प्रशसा तथा प्रभाव का वर्णन किया है - 


स्वामी परम।नन्द बड़े महापुरुष है । 


2५ 2५ 2५ 


आपु करें कीर्तन सुन्दर सु गावहों । 
जो कोउ सुने हिये हरि तोक आवहीं । 
एक दिन विरहा अनुभवे बहुते महा । 
बसे ही सुर गावत अनभ बरतों कहा । 


/५ 2५ मई 


नाम समर्पन करत भये धर परमानंद नाम । 
तुम्ह कृत पद जो गाइह पाइये आनंद धास । 
श्री भगवत अनुक्रम कह्यों समुझाइ के। 
ताही छत पद गायो एक बनाय के ।' 


इससे भी यही विदित होता है कि परमानन्ददास जी कीतँन मे अत्यन्त प्रवीण थे। 


उनके गाये हुए कीतन को जो कोई सुनता था अथवा गाता था उसको परम तुष्टि प्राप्त 
होती थी । इससे यह पता भी चलता हैँ कि भगवान के प्रेम में व्याकुल होकर जब आप विरह 
के पद गाते थे तो भाव मग्न होकर आत्मविस्मृत हो जाते थे । 


व्यास जी ने भी परमानन्ददास जी की गान-कला तथा कीरतंन-भजन का स्मरण करते 
हुए कहा है - 


परमानंददास बिन को अब लीला गाय सुनावे । ' 


वार्ता से ज्ञात होता हैं कि परमानन्ददास को नृत्य का भी ज्ञान था। गाते-गाते 


भावावेश में आकर वे नृत्य करने लगते थे - 


“पाछे श्री नदराय जी और गोपी ग्वाल वैष्णवन्‌ के जूथ अपने लाल जी सब को 


लेके दधिकॉंदों किये । तब परमानददास को चित्त आनंद में विक्षिप्त होय गयो । ता समय 
परमानंददास नाचन लागे और यह पद गायी ।” * 





१ 


१: | 


कर 


- अध्टक्षाप और बल्लभ सम्प्रदाय, डा० दीनवयालु गुप्त, भाग १, पृ० १५२ 
' व्यास बाणी, प्रकाशक आचाय॑ श्री राधाकिशोर गोस्वामी, पु० १४ 
८४ वेष्णवन की वार्ता, हरिराय, सं० द्वारिकादास परीख, यू० ५४ 


( १६ ) 


परमानन्ददास जी ने गान तथा नृत्य की शिक्षा कहाँ पाई तथा आपके सगीत-मगु्े 
कौन थे इसका कुछ पता नहीं चलता । 'चौरासी वार्ता' तथा “भाव प्रकाश' दोनों के कथनों से 
यह ज्ञात होता है कि वल्लभ-सम्प्रदाय मे प्रवेश करने से पूर्व ही परमानन्ददास सगीत-विद्या 
मे प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके थे। उनके कीत॑न की ख्याति से आकर्षित होकर मनुष्य दूर * 
से उनका सगीत श्रवण करने के लिए आते थे। वार्ता के निम्नलिखित प्रसंग से पता चलता 
है कि श्री आचार्य जी महाप्रभु के सेवक जलघरिया कपूर स्वय उनकी गान-विद्या की प्रशसा 
सुन कर उनका कीत॑न सुनने के लिए गये थे और अन्त में उनके गान की प्रशसा करते 
हुए लौटे थे - 

“सो भगवदिच्छाते एक समय परमानदद[स जी कन्नौज ते आप प्रयाग को आये सी 
प्रयाग म उतरे सो वहाँ कीतेन बहुत आछे गावते ताते बहुत लोग कीतन सुनिवे को आवते 
और अडेल ते कार्यार्थ लोग बहुत आवते सो इनके कीत॑त सुनिके पार अडेल में जाय कहते जो 
परमानददास जी इहाँ प्रयाग मे आये है सो कीत॑न बहुत आछे गावत है सो श्री आचार्य जी 
महाप्रभून के सेवक जलघरिया कपूर छत्री सो उनके रागठउ पर बहुत आसक्ति परि वे अव- 
काश नाही पावे जो परमानददास जी के कीर्तन सुनिबे कूँ आवे । सेवा में अवकाश नाही 
पावे जो प्राग जाय सके । सो एक दिन एक वैष्णव प्राग ते अडेल में आयौ सो वाने कह्मौ 
जो आज एकादशी है सो परमानददास जी आज जागरन करेगे । सो या सुनिके वा जलघरिया 
ने अपने मन में विचारधों जो आज परमानददास जी के कीत॑न सुनिबे को चलनो सो वे छत्री 
कपूर जलघरिया अपनी सेवा सो पहुँच के रात्रि को अपने घर आये सो घर आय के अपने मन 
में विचार कीयौ जो या बेर नाव तौ मिलेगी नही ताते कहा कंब्य । परि वे पेरबे में भले 
निपुन हुते सो मन में बिचारी जो पैरि के पार जये । पाछे अपने घर ते चले सो श्री यमुना 
जी के तीर ऊपर आय ठाडे भये। तब पदनी पहर के वस्त्र सब माथे सो वाधि के श्री यमुना 
जी में पैर के प्रयाग आये । पाछे वस्त्र पहर के जा ठौर परमानददास उतरे हुते तहाँ आये 
3800 । जहाँ और सब जने बैठे हुते तहाँ एक जाय बैठे । ता पाछे परमानददास ने कीर्तेत 
को प्रारम्भ कीयो। सो परमानद स्वामी ने विरह के ऐसे पद गाये । **'***विरह के ऐसे 
पद परमानंद स्वामी ने सगरी रात गाये । पाछिली घड़ी चारि रात्रि रही तब जो जो जाग- 
रन में आये हुते सो सब अपने घर को गये । तैसेई श्री आचार्य जी महाप्रभूत के सेवक एक 
जलघरिया कपूर हैँ परमानन्द स्वामी सो “जे सी कृष्ण स्मरण कहि के चले और परमानद 
स्वामी सों कह्यो जो जैसे हमने सुने हुते ताते अधिक देखे । 


जिस समय वल्लभाचार्य जी प्रयाग के निकट अडेल नामक स्थान पर रहते थे 
परमानंददास जी सगीत में बहुत प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके थे। अडेल के लोगो ने उनके गीतो 
पर मुग्ध हो कर स्वय वलल्‍्लभाचाय जी से उनकी गान-कला की प्रशंसा की थी - 


“सो एक समय परमानददास कन्नौज ते मकर स्नान को प्रयाग में आये सो तहा रहे । 





१. ८४ बेषण्णवन की वार्ता, हरिराय, पृ० २६४-६४ 


( २० ) 


और कीर्तन को समाज नित्य करे, सो बहोत लोग इनके कीतेन सुनिबे को आवते । सो पार 
अडेल में श्री आचार्य जी विराजत हते । अडेल ते लोग कछ कार्यार्थ ग्राम में आवते सो 
परमानददास के कीत॑न सुनि के अडेल में जाय के श्री आचार्य जी सो कहते जो एक परमानद- 
दास कन्नौज ते आयो है सो कीर्तव बहोत आखझे गावत है ।' 


इन प्रसगो से इस बात की पुष्टि होती हैँ कि वल्लभ सम्प्रदाय के सम्पर्क में आने से 
पूर्व ही परमानददास सगीत मे प्रवीण हो चुके थे । 


डा० दीनदयालु गुप्त जी ने भी परमानददास को वल्लभ-सम्प्रदाय में प्रवेश करने से 
पूर्व ही सगीत-विद्या मे पारगत माना है - 


“हाँ कीतेन करने वालो का समाज वल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पहले ही इनके साथ 
बहुत था और उस समाज मे ये स्वामी कहलाते थे ।**'वार्ता से ज्ञात हीता है कि कविता करने 
और गाने का शौक इन्हें बचपन ही से था। वल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पहले ही यह एक 
योग्य व्यक्ति, कवीश्वर, उच्चकोटि के गवेये और कीतेनियाँ प्रसिद्ध हो गए थे। उस समय 
इनके कीतेन का समाज बहुत बडा था। उस समाज में परमानददास स्वामी” की पदवी से 
सुशोभित थे'****"। कविता और गान विद्या सीखने के लिये इनके अनेक शिष्य हो गए थे 
तथा हमेश। गुणीजनों का ही इतका सग रहता था ।”' 


इनकी ऐसी ख्याति देख कर ही आचार्य वल्लभ ने इन्हे अपने सम्प्रदाय में दीक्षित कर 
लिया होगा । वल्लभ-स्म्प्रदाय में प्रवेश करने के उपरान्त कुछ दिन तक परमानददास जी 
अडेल में आचार जी के पास रह कर नवनीत प्रिय के सम्मुख कीतंन करते रहे । 


"ता पाछे परमानददास अडेल मे श्री आचार्य जी के पास रहे । तब श्री आचाय॑ जी 
परमानददास सो कहे जो-अब समय समय के पद नित्य नवनीत प्रिय जी को सुनायों करो, 


सो यह सेवा तुमको दीनी | तव परमानददास नित्य नये पद करिके समय-समय के श्री नवनीत 
प्रिय जी को सुनावते ।/* 


तत्यश्वात वे गोकुल गये और कुछ दिन गोकुल की बाललीला के पद गाते हुए 
बिताय्रे । इसके उपरान्त वे आचार्य जी के साथ गोवद्धन चले गए । जहाँ पर आचार्य जी ने 
उन्हें कीतत की सेवा सौप दी और ये जीवन पर्यन्त वहाँ श्रीनाथजी के कीर्तन में लीन रहे । 
श्रीनाथजी के कीर्तत स्वरूप ही इन्होने सहस्नो पदों की रचना की । 


। 








१. ८४ वेष्णवत की वार्ता, हरिराय, अष्दसखान की वार्ता, पृ० ३४ 
२- अष्टछाप ओर वल्लभ सस्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, पृ० २२०-२१ 
३. ए४॑ वेष्णवन को वार्ता, हरिराय, पु० ४३ 


( २१ ) 


“ता पाछे श्री आचार्य जी ने परमानददास को श्री गोवर्धन नाथ जी के कीतेचस की 
सेवा दीनी । सो नित्य नणे पद करिके परमानददास श्रीनाथजी को सुनावते । 


वल्लभाचाये जी के शिष्य होने से पहले परमानददास जी केवल विरह के पद बना 
बना कर गाते थे। प्रयाग मे एकादशी की रात्रि को जलघरिया कपूर के सम्मुख उन्होने 
विरह के पद ही गाये थे ।' 


वलल्‍लभाचाय जी से भेट होने पर इन्होने जो भगवत्‌-लीला के पद गाए वे भी विरह 
से ही सम्बद्ध है - 

“सो यह विचार मन में करिके परमानद स्व्रामी तत्काल उठि के अडेल को चले । 
“““ “सो परमानद स्वामी को श्री आचार्य जी के दरसन अत्यद्भुत अलौकिक साक्षात 
श्री कृष्ण के स्वरूप सो भये ।'** * इतने में श्री आचार्य जी आप श्री मुखते परमानद स्वामी 
सो आज्ञा किये जो परमानददास। कछ भगवल्लीला गावों। तब परमानददास जी ने श्री 
आचार जी को साष्टाग दडवत करिके ये पद गाये - 


राग सारग 


) कौन बेर भई चले री गोपाले । 
) जिय की साथ जिय ही रही री । 
३) यह बात कमल दल नेत की। 
) सुधि करत कमल बल नेन की। 


या भाति सो परमानददास ने विरह के पद श्री आचार्य जी के आगे गाये | * 


वलल्‍लभाचाये जी की शरण में जाने के उपरान्त परमानददास वाल-लीला के पद भी 
गाने लगे। वार्ता में कवि के बाल-लीला संबंधी पद गाने का एक प्रसंग दिया हुआ है। जिस 
समय परमानददास जी की आचार्य जी से भेट हुई कवि ने उन्हे विरह के पद गा कर सुनाए । 
तब आचार्य जी ने उनसे बाल-लीला के पद गाने को कहा । उस समय कवि ने कहा कि उसे 
बाल-लीला का बोध नही है । तब आचार्य जी ने परमानददास को अपनी दरण में लिया और 
बाल-लीला के दर्शन कराए । उस समय से परमानददास वाल-लीला के पद भी गाने लगे - 


“या भाति सो परमानददास ने विरह के पद श्री आचाय॑ जी के आगे गाये । सो सुनि 
के श्री आचार्य जी श्री मुख सौ कहे जो परमानददास कछ बाललीला के पद गावों । तब 


00... 


१. ८४ बेष्णबन की वार्ता, हरिराय, पृ० ४६ 
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( रऐ२ ) 


परमानंददास ने हाथ जोरि के श्री आचार जी सो बिनती कौनी जो महाराज ! में बाल-लीला 
में कछ समभत नाही हो । 


पाछे श्री आचार्य जी आपु पधारि भोग सराय के परमानददास को बुलाय के श्री 
नवनीत प्रिय जी सन्निधान कृपा करिके नाम सुनायो ता पाछे ब्रह्मसबध करवायो । पाछे 
श्री भागवत दशमस्कथ की अनुक्रमणिका सुनाये तब परमानददास ने श्री आचार्य जी के 


आगे बाल-लीला के पद गाये । 


वार्ता से विदित होता हैं कि कवि आचार्य जी से सुने हुए प्रसगो के कीतेन बना 
कर गाया करता था। परमानददास ने कृष्ण की बाल, पौगंड और किशोर लीला के 
अत्यधिक मनोरम पद गाये थे । उनके गाये हुए अधिकांश पद बाल-भाव', कान्ता-भाव और 


दास-भाव' की भक्ति से परिपूर्ण है । 
कुभनदास 


भकक्‍तमाल तथा भकक्‍तमाल की टीकाओ में कुभनदास के सगीत-नज्ञान पर कुछ भी 
विवरण प्राप्त नही होता । श्रुवदास जी ने इतके भक्ति रस के गान की प्रशसा करते हुए 
कहा है - 
कुंभन कृष्णदास गिरधर सों कीनो सॉँची प्रीति । 
कर्म धर्म पथ छॉड़ि के गाई निज रस रीति ॥* 


कुभनदास जी के जीवन की संगीत संबंधी घटनाये ८४ वेष्णबन की वार्ता, हरिराय 
जी कृत भाव प्रकाश वाली ८४ वार्ता तथा श्री गोवद्धंननाथ जी के प्राकदट्य की वार्ता मे 
विस्तार के साथ दी हुई है। चौरासी-वार्ता मे इस बात का उल्लेख है कि कुभनदास जी 
गान बहुत अच्छा करते थे और स्वय पद बना कर गाते थे - 


“सो कुृभनदास कीर्तन बहुत नीके गावते जो श्री आवार्य जी महाप्रभून ने कुंभनदास 
जी को नाम सुनायो और ब्रह्म सबध करवायो तब कुंभनदास जी नित्य नये पद करिके श्री 
नाथजी को सुनावते और श्रीनाथ जी कुंभनदास जी के घर पधारते ।” " 





१. ८४ वेष्णवन की वार्ता, हरिराय, पृ० ४०-४२ 

२. “या प्रकार सहर्नविधि कौ्तेन परमानंददास ने किये, तासों परमानंददास के पद ४; 
बाल लौला भाव और रहस्य हूं भलकत है । सो जा लीला को अनुभव परमानंददास 
को भयो ताही लीला के पद परसानंददास गाये ।” अष्टछाप, काँकरौली, पृ० ८९ 

* “सो ऐसे कीतन परमानंददास ने प्रार्थना के गाये”, अष्टछाप काँकरौली, पु० ८३ 

४. भकक्‍तनासावली, छुंद सं० ६३, पृ० ६ 

५. ८४ वेष्णवन की वार्ता, पृ० ३१८ 


नए 


( रहे ) 


हरिराय जी ने कुंभनदास के गान की बहुत प्रशंसा की है। उनके वर्णन से ज्ञात 
होता है कि पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पूर्व ही कुंभनदास संगीत में प्रवीण थे । उनका 
कठ मधुर था और वे कीतेन बहुत सुन्दर करते थे। इसीलिए आचार्य जी ने कुभनदास को 
कीतन की सेवा सौप दी थी । 


“सो कुमनदास की्तेन बहुत सुन्दर गावते । कंठह॒ इनको बहोत सुन्दर हतो । तासों 
कुंभनदास सो श्री आया जी आपु कहै जो तुम समय-समय के कीतंन नित्य श्री गोवर्धन 
नाथ जी को सुनाइयो ।” ' 


श्री गोवद्धननाथ जी के प्राकदय की वार्ता से भी यही विदित होता है कि जब 
श्री वल्‍्लभाचार्य जी महाप्रभु ने श्रीनाथ जी की सेवा पधराई थी तब इन्हे कीतं॑नियाँ नियुक्त 
किया था - 


“तब श्री आचार्य जी ने श्रीनाथ जी की सेवा में बगाली ब्राह्मण हते तिनको राखे 
सेवा की रीत बताई माधवेन्द्र पुरी कू मुखिया किये और उनके शिष्यन क्‌ सेवा मे राख 
दियो, कृष्णदास जी कू अधिकार की सेवा दिये, कुंभनदास कू कीतेन की सेवा दिये और श्री 
आचायें जी महाप्रभून ने नित्य को नेग बाध्यो '*' * |” * 


वार्ता से विदित होता है कि कुंभनदास एक विख्यात गायक थे | कुभनदास के पद 
उनके जीवन काल मे ही दूर-दूर तक प्रसिद्ध हो गए थे। इनके पदो मे संगीत-माधुर्य की 
इतनी प्रचुरता थी कि अन्य मनुष्य इनके पदों को सीखने के लिए लालायथित रहते थे और 
सीख कर गाया करते थे । गान-विद्या के कारण कुंभनदास की ख्याति इतनी फल गई थी कि 
स्वयं अकबर ने इनके गाने की प्रशसा सुन कर इनसे गाना सुना था - 


“तब कुृभनदास जी के पद सब जगत में प्रसिद्ध भये सो सब लोग इनके पद गावते 
तब इनको पद काहू कलामत ने सीझ्यों सो फतेपुर सीकरी मे देशाधिपति के आगे कुंभनदास 
जी को कीयो भयौ पद वा कलामत ने गायौ सो सुन के देशाधिपति को चित्त वा पद में 
गड गयो और माथौ धुनौ जो ऐसे हू महापुरुष हल गये है जिनको ऐसे दर्शन परमेश्वर के 
होत है तब वा कलामत ने कह्यों जो अजी साहब अब हु है सो सुनि के देशाधिपति बहुत 
प्रसन्न भयो और वा कलामत सो कह्यौ जो वे कहाँ है तब वा कलामत ने कही जो श्री गोवद्धंन 
के पास जमुनावतौ गाँव है तहाँ वे रहत है तब देशाधिपति ने कही जो यहां बुलावौ हम उनसो 
मिलेगे तब देसाधिपति ने मनुष्य और असवारी कुंभनदास के बुलायबे को भेजे । ** ** 


तब कुभनदास मन से विचार कीयौ जो बिना जाये तो निर्वाह त होयगो सो कुभन- 





१ ८४ बेष्णवन की वार्ता, हरिराय, पृ० ६१ 
२ श्री गोवद्धंननाथ जी के प्राकट्य की वार्ता, हरिराय जी कृत, पु० २० 


( २४ ) 


दास जी ततकाल उहाँ ते पनही पहिर के चले'“*'“'“' सो फतहपुर सीकरी आय 
पहुँचे । सो देशाधिपति के डेरा हुते तहाँ गये । तब मनुष्यन ने देशाधिपति सो कह्मो जो 
कुभनदास जी आये है तब देशाधिपति ने कुभनदास सो कही-जो कुभनदास जी आवो बेठो ** 
तव इतने में देशाधिपति बोल्यों जो कुभनदास जी तुमने बिसन पद बहुत कीये है सो मैने 
तुमको बुलायो है ताते तुम कछु विसन पद गावों । तब कुमनदास जी तो मन में कुढे हुते जो 
दिचारे कहा गाऊ | मेरी वाणी के भोक्‍ता तौ श्री गोवद्धनधर है और कछू गाये बिना मेरौ 
काम चलेगौ नाही ताते ऐसो गाऊं जो कबहू मेरो नाम न लेय काहे ते जो याके संग ते भेरे 
प्रभु छूटे है ताते कछू कठोर बचन कहू जो बुरो मानेगौ तो कहा करेगौ। तब यह मन मे 
आई--जाकों मनमोहन अंगीकार करें । एकौ केस खसे नहीं सिरतें जो जग वर परे |” यह 
विचारि के ता समय कुभनदास॒ जी ने एक नयौ पद करि के गायों । सो पद-राग सारग- 
'भक्‍तन को कहा सीकरी सों काम । यह पद गायौ सो देशाधिपति अपने मन में बहुत कुढ्यौ 
और कह्यां जो इनकों काह बात को लालच होय तो मेरो जस गावे। इनको तो अपने 
परमेश्वर मो साँचो सनेह है। इतनों कहिके देशाधिपति ने कुभनदास को सीख दीनी तब 
कुभनदास जी उहों ते चले ।” 


वार्ता से विदित होता है कि राजा मानसह भी कुभनदास के गान पर मुग्ध हो गए 
थे । एक वार राजा मानसिह दिग्विजय करके आगरे लौट रहे थे, रास्ते में वह मथुरा में 
केशवराय जी के दर्शन करते हुए गोवर्धन आये, वहाँ उन्होने गोवर्दधननाथ जी के दर्शन 
किये । मदिर में कुभनदास जी भोग-दर्शनो के कीतंन कर रहे थे। जैसा कोटि कन्दर्ष लावण्य 
युक्त श्रीनाथ जी का रूप था वैसे ही सुन्दर कुभनदास जी के कीर्तन थे। राजा मानसिह 


कुमभनदास के कीर्तन से ऐसे प्रभावित हुए कि दूसरे दिन वे स्वयं चद्रसरोबर पर कुभनदास 
से मिलने गए - 


“सो वे प्रभू विराजे हैं। आगे ताल मृदग बाजत है । कीर्तन होत है। सो कुभनदास 
जी ठाडे-ठाडे मणिकोठा मे दर्शन करत है और कीत॑न गावत है । सो राजा मानसिह को 
मन वा पद में गड गयो हुतो । तेसौई कोटिकंदर्पलावण्यस्वरूप और तेसौई कीर्तन कुभनदास 
जी करत हुते । * * ऐसे पद कुभनदास जी गावत है । 


इतने में राजभोग के दर्शन होय चुके तब राजा मानसिंह वडौत करिके अपने डेरा 
में गयो । तव कुमनदास जी सध्या आरती के दर्शन करिके अपनी सेवा सो पहुच के अपने 
घर को गये तब राजा मानसिंह अपने डेरा में आय के अपने पास के मनुष्य हुते तिनमे 
श्री मोदर्ददनाथ जी के सिगार-की वार्ता करन लागे और कह्मो जो यह श्री गोवरद्धन॑नाथ जी 
के आग कान गावत हुतो । इनसे ऐसे विसन पद गाये है जो कछ कहिबे में नाही आवत । तब 
काहू ने कही जो महाराज एक ब्रजवासी है कुभनदास नाम है सो आपने सुने ही होयगे। 








१. ८४ वेष्णवन को वार्ता, हरिराय, पु० ३९४ 


( २५ ) 


देशाधिपति सो मिले हुते सो हैं। तब राजा मानसिह ने कही जो हमह इनसो मिलें तो 
आछौ । तब राजा मानसिह सवारे उठे सो श्री गिरिराज की परिक्रमा को निकसे जो परासोली 
आये सो परासोली में कुंभनदास जी न्हाय के बैठे । इतने में श्री गोवरद्धननाथ जी पधारे | 
श्रीमुख सों कहे जो कुंभनदास जी हो तो एक बात कहूंगो । तब इतने में राजा मानसिह 
आयो सो कुंभनदास जी को प्रणाम करिके बैठौ । ” * 


वार्ता से ज्ञात होता है कि श्री हितहरिवश, स्वामी हरिदास आदि कुभनदास. 
के उत्कृष्ट गायन की प्रशसा सुन कर उनसे मिलने आए थे और उन्होने उनका गान सुन कर 
प्रसन्न हो उनके गाने की भूरि-भूरि प्रशंसा की थी - 


“और एक समय कुभनदास जी को मिलबे को बृन्दावन के मह॒त हरिवश भूत आये 
सो यह जानि के आये सो महापुरुष है इनसो श्री ठाकुर जी बोलत है । बाते करत है और 
काव्य इनकी सुनी सो कीर्तन बहुत सुन्दर कीये ताते ऐसे पद श्री ठाकुर जी के साक्षात्कार 
बिना न होय यह जानि के कुंभनदास सो मिलबे आये सो कुभनदास सों मिलिके बहुत प्रसन्न 
भये और कहट्मयौ जो कुभनदास जी तुमने विसन पद बहुत कीये सो हमने आय के सुनें 
है और आपको पद श्री स्वामिन्री जी कौ नाही सुन्यौ ताते आप कोई स्वासिनी जी कौ पद 
सुनावो तब कुंभनदास जी ने श्री स्वामिनी जी कौ पद करिके गायौ"****'सो सुनि के महंत 


बहुत ही रीझे ।” 


इन प्रसगो से कुंभनदास जी के गान की उत्कृष्टता का परिचय मिलता है और यह 
निश्चित हो जाता है कि कुभनदास एक ख्याति प्राप्त तथा कुशल गायक थे । 


जैसा कि पूर्व भी कहा जा चुका है वार्ता से पता चलता है कि पुष्टि-सम्प्रदाय में 
दीक्षित होने से पूर्व ही कुंभनदास को सगीत का ज्ञान था। यह ज्ञान उनको किस प्रकार 
प्राप्त हुआ इसका कही उल्लेख नही मिलता । पृष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के अनन्तर 
वे गान द्वारा श्रीनाथ जी का कीतेन किया करते थे | सूरदास के आगमन से पहले कुंभनदास 
ही श्रीनाथ जी की कीतन सेवा करते थे और कुभनदास की भेट वाले प्रसंग से इस बात का 
परिचय मिलता है कि वे सांसारिक प्रलोभन तथा लौकिक ख्याति से दूर रह कर एकमात्र 
अपने इष्टदेव को रिफाने के लिए कीतेंन किया करते थे। कुभनदास ने केवल भगवान 
की प्रशसा के ही गीत गाए है । राजाओं तक को उन्होंने अपने गाने में फटकार दिया है । 
कुंभनदास ने केवल यूगल स्वरूप के ही पद गाए है अन्य किसी विषय का गान नही 


किया है ।' 
१. ८४ वेष्णवन की वार्ता, पृ० ३२६ 


२. वही, पृ० ३३१ - ३२ 
३. “सो कुंभनदास सगरे कीतेन युगल स्वरूप संबंधी कीये। सो बधाई, पालना, बाल लीला 
'गाई नाही ।” ८४ वेष्णवन की वार्ता, अष्दसलान की वार्ता, १० ६१ 


( २६ ) 
कृष्णदास 


भक्तमाल में कृष्णदास के विषय मे कहा गया है - 


श्री वललभ गरुदत्त, भजन-सागर गुन आगर। 

कवित नोख निरदोष, नाथ सेवा में नागर ॥ 

बानी बंदित विदुष, सुजसल गोपाल अलंकृत । 

ब्रज रज अति आराध्य, वहे धारी सर्बेस चित ॥। 

सांनिषध्व सदा हरिदासवर्य, गौरस्याम दृढ़ व्रत लियो । 
गिरिधरन रीक्षि कृष्णास को, नास मांझ साभौ कियो ॥ 


इससे विदित होता है कि कुभनदास भगवान के भजन-कीतेन बहुत सुन्दर किया 
करते थे। श्री राधाकृष्ण के भजन का ही एकमात्र इनका दृढ़ ब्रत था। श्रुवदास जी ने भी 
इनके कीतेन-गान की प्रशसा करते हुए कहा है - 


कुंभन, कृष्णदास गिरधर सों कीनी सांची प्रीति । 


कर्म धर्म पथ छॉड़ि के गाई निज रस रोति॥' 
वार्ता में कृष्णदास के कीतन को अद्भुत और अनुपम बताया गया है - 


“श्री गुसाई जी कहे जो कृष्णदास ने तीन बात आछी करी | एक तो अधिकार कीयौ 
सो ऐसो कियौ जो फेरि ऐसौ न करौ । दूसरे कीतेन किये सो अद्भुत कीये और तीसरे 
श्री आचारयें जी महाप्रभन के सेवक होय के सेवाहू ऐसी करी जो कोऊ न करेगौ ।” * 


“सो या प्रकार बहोत कीर्तन क्ृष्णदास जी-ने गाये *'*** तासो गुसाई जी कहे जो 
कृष्णदास रासादिक कीतेन ऐसे अद्भूत किये सो कोई दूसरे सों न होय ।” * 


उपर्युक्त कथनो से यह नहीं ज्ञात होता कि कृष्णदास, सूरदास तथा गोविदस्वामी की 
तरह संगीताचार्य थे किन्तु इतना अवश्य निश्चित हो जाता है कि ये बहुत सुन्दर कीर्तन 
किया करते थे और आपको भजनो से अत्यधिक प्रेम था । 


कृष्णदास की सगीत में विशेष रुचि थी | आप सगीत-कला के पारखी तथा उपासक 
थे। कृष्णदास की सगीत प्रियता के उदाहरणस्वरूप एक घटना का वर्णन मिलता है । वार्ता 





१. भकक्‍तमाल, भक्तिरस बोघधिनी, छुप्पय सं० ८१, पृ० ४८६ 
२. भकतनामावली, छंद सं० ६३, पृ० ६ 

३. झढ वेष्णवन की वार्ता, पृ० ३६८ 

$४. अष्टछाप कॉकरोली, पृ० २०५ तथा २४६ 


( २७ ) 


मैं लिखा है कि वे एक बार मदिर के कार्यवश आगरा गये थे । वहाँ उन्होंने एक सुन्दरी 
वेश्या को गायन और नृत्य करते हुए देखा । वे उसके सगीत पर इतने मोहित हुए कि उसे 
श्रीनाथ जी के संन्मुख नृत्य-गाव करने के लिए अपने साथ गोवर्धन ले गए। वह वेश्या 
ख्याल-टप्पा' गाती थी जो कृष्णदास को पसद नहीं थे । अतः उन्होने अपने रचे हुए कुछ 
पद उसे सिखा दिये और श्रीनाथ जी के सन्मुख उन्हीं को गाने का आदेश दिया - 


“और एक समय श्रीनाथ जी के भडार में कछ सामग्री चाहियत हुती । सो कृष्णदास 
गाडा लेके आगरे कौ आये । सो आगरे के बाजार में एक वेश्या नृत्य करत हुती । ख्याल 
टप्पा गावत हुती और भीर हुती । सब लोग तमासो देखत हुते । सो कृष्णदास बाजार में 
तमासे मे जाय ठाडे भये । तब भीर सरक गई तब वह वेश्या कृष्णदास के आगे नृत्य करन 
लागी । सो वह वेश्या बहुत सुन्दर, और गाव बहुत आछीो, नृत्य तैसोई करे । सो क्ृष्णदास 
वा वेश्या के ऊपर रीझे और मन में कहे जो यह तौ श्रीनाथजी के लायक है ता पाछे वा 
वेश्या को दश मुद्रा तो उहां ही दीये और कही जो रात्रि को समाज सहित आइयौ । ता 
पाछे कृष्णदास उहाँ हवेली मे उतरे । सो सामग्री चहियत हुती सो सब लेके गाडा लदाय 
सिद्धि करवायौ । ता पाछे रात्रि पहर गई। तब वेश्या समाज सहित आई | ता पाछे नृत्य भयौ 
वाप कृष्णदास बहुत रीझे सो रुपैया सत एक दिये। तब वा वेदया सो कह्मयौ जो तेरो गान 
हु आछी और नृत्य हु आछो परि हमारो सेठ हैँ सो तेरे ख्याल ठप्पा ऊपर रीक्षेगो नाही ताते 
हो कहो सो गाइयौ । ता पाछे क्ृष्णदास ने एक पूरबी राग मे पद करिके सिखायौ | ता पाछे 
दूसरे दिन वा वेश्या को साथ लेके चले सो आगरे ते आये तीसरे दिन श्रीनाथ जी द्वार आये। 
सामग्री सब भंडार में धराई । ता पाछे जब उत्थापन को समय भयौ तव कौतंनियाँ काह को 
बागे न दीये । तब ता वेश्या को समाज सहित ले गये । श्री गुन्ताई जी मदिर में ठाड़े श्री 
नाथजी को मूढा करत है और मणिक्नोठा से वेहया नृत्य करन लागो ओर यह पद गायो । सो 
पद राग प्रवी-मों मन गिरधर छबि पर अटक्यो ।” * 


इस कथा से ज्ञात होता है कि कृष्णदास को सगीत का ज्ञान था। वे रागो में पदो को 
बद्ध करके गाते थे | कृष्णदास इतने सगीत प्रिय थे कि कला के क्षेत्र में वे धामिक संकी्णता 
अथवा ऊँच-नीच के भेदभाव को स्थान नही देते थे । 


कृष्णदास को सगीत का ज्ञान किस प्रकार हुआ इसका उल्लेख वार्ता तथा हरिराय जी 
कृत भावप्रकाश मे भी नही है । हरिराय जी की वार्ता से ज्ञात होता है कि क्ृष्णदास जब | 
गुजरात से ब्रज में आकर वल्‍्लभाचार्य जी के शिष्य हुए थे उस समय आपकी आयु तेरह वर्ष 





१. दृप्पा शैली के प्रचलन का समय विवादग्रस्त तथा संदिग्ध हु । अष्टछाप के कवियों के 
-समय टप्पा गायन प्रचलित था अथवा नहीं इस विषय पर आलोचकों से मतभेद हे । 
२. ८४ बेष्णवन की वार्ता, पृ० ३५३ 


( रेण ) 


की थी । आचार्य जी से दीक्षा ग्रहण करने के उपरान्त कृष्णदास को सपूर्ण लीला का अनुभव 
हो गया और आचार्य जी की स्तुति में उन्होने पद गाया। 


सभवत उस समय कृष्णदास को सगीत का थोडा ज्ञान रहा होगा। शरणागति के 
समय क्ृष्णदास गान-विद्या में प्रवीण नही थे इसीलिए आचार्य जी ने उन्हें कीतेन का कार्य 
नही सौपा वरन्‌ भेटिया' का कार्य दिया । पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के अनन्तर उनका 
समस्त जीवन पुष्टि-सम्प्रदाय के आचार्यो, विद्वानो, कवियो और कीर्तनकारों की सगति में 
व्यतीत हुआ। अत. नियमित शिक्षा प्राप्त होने का साधन न होने पर भी वे सत्सग से 
आवश्यक ज्ञान प्राप्त कर सके होगे और सूरदास जैसे परम भक्तों के ससर्ग से सगरीत मे 
प्रवीण हो गए होगे। अपनी किशोरावस्था में ही परुष्टि-सम्प्रदाय में सम्मिलित हो जाने के 
कारण उनके सगीत विषयक ज्ञान-वुद्धि का कारण साम्प्रदायिक विद्वानों का सत्संग ही कहा 
जा सकता है । 


नंददास 


नाभादास जी ने नददास तथा उनके काव्य का वर्णन करते हुए कहा है - 


लोला पद रस-रीति ग्रंथ-रचना सें नागर । 
सरस उक्ति जृत जुक्ति भक्ति रस गान उजागर ॥।' 


भक्ति रस गान उजागर' से प्रकट हैं कि नददास भक्ति रस के गाने में प्रसिद्ध थे । 
भक्तमाल की इन पक्तियों से यह ज्ञात होता है कि नददास उच्चकोटि के कवि होने के साथ 
साथ कुशल गायक भी थे । 


श्रुव॒दास ने भी नददास के काव्य की आलोचना करते हुए कहा है - 


तंददास जो कुछ कह्यों रास रंग सौं पागि। 
अच्छुर [सरस सनेहमय, (सुनत ख़बन उठ जागि। 





१. “ पाछे कृष्णदास श्री आचाये जी के पास मदिर में आये । तब आचार्य जी आपु 

-. कृषणदास को श्री गोव्धंतनाथ जी के सन्निधान बेठाय के नाम समर्पत करायो । सो 
कृष्णदास को श्री देवीजोव है, सो तत्काल सगरी लीला को अनुभव भयो ॥ सो ताही 
समय कृष्णदास ने यह कीतेन गायों सो । पद-राग सारंग 'वल्लभपतित उद्धारन 
जानो । सो यह पद “कृष्णदास ते गायो। सो सुनि के श्री श्राचा्यंजी आपु बहोत 
प्रसन्न भये। 

८४ बेष्णवन की वार्ता, हरिराय, पृ० १०२ 
२० वही, पु० १०२ 
रे. भक्‍तमाल, भक्तिरस बोधिनी, छप्पय सं० ११०, पृ० ११५-१६ 





( २६ ) 


रसिक दशा अदभुत हुती कर कवित्त सुढार। 
सत प्रेम की सुनत ही छुठत मोह जलधार। 
बावरों सो रस में फिरे खोजत नेह की बात। 
आडे रस के वचन सुनि बेगि बिबस हो जात ॥ 


इसमें भी कवि के काव्य के सगीत-माधुयं तथा गायन-कुशलता की ओर सकेत किया- 
गया है । 


नददास जी की बाल्यकाल से ही सगीत की ओर रुचि थी । “सो विनक्‌ू नाच तमासा 
देखबे को तथा गान सुनवे को शौक बहुत हतो ।” अष्टसखान की वार्ता से विदित है कि 
वल्लभ-सम्प्रदाय में प्रवेश करने से पूर्व ही नंददास गाया करते थे । जिस समय नंददास क्षत्राणी 
का अनुसरण करते हुए गोकुल से एक कोस दूर गाव मे पहुँचे थे वहाँ यमृता पडी । वह क्षत्रिय 
अपनी पत्नी के साथ स्वयं तो पार उतर गया किन्तु मल्लाहो को कुछ द्रव्य देकर उन्हें 
नंददास को पार उतारने से रोक दिया। वे लोग गोकुल मे श्री गोस्वामी विदठलनाथ जी 
के दर्शत को गए और लौकिक प्रेम में मुग्ध नददास यमुना के किनारे बैठ कर यमुना-स्तुति 
के पद गाने लगे । यह प्रसंग वल्लभ-सम्प्रदाय में प्रवेश करने से पहले ही नददास के गायक 
होने का परिचय देता है ।' 


गोस्वामी विदृठलनाथ जी से प्रथम साक्षात्कार होने पर भी नददास ने उन्हें पद गा 
कर सुनाए थे - 


“जब श्री गुसाई जी ने एक मनुष्य पठाय के वा ब्राह्मण कू पार सो बुलाय लीनौ। 
जब वा नंददास जी ने आय के श्री गुसाई जी के दर्शन करे ।*** *'पाछे श्री गुसाई जी भोजन 
करके सब वैष्णवन क्‌ पातर धराई । तब नंददास जी महाप्रसाद लेवे बैठे । तब महाप्रसाद 
लेत ही नंददास जी कु देहानुसधान रह्यौ नहीं। जब पातर पर बेंठेई रहे । भगवल्लीला में 
मग्न होय गयो । अनेक लीलान को अनुभव होवे लाग्यो | भरे घर के चोर की सी नाई 
मोहित भये । ऐसे करते सवारो होय गयो । कछ सुद्धि रही नहीं | तब श्री गुसाई जी पधार 
के नददास जी के कान में कही के नददास जी उठो दर्शंत करो । जब नंददास जी उठ के ठाढ़े 
भये । तब नंददास जी ने उठ के श्री गूसाई जी के दर्शन करके ये पद गायो । 'प्रात समय श्री 
वललभ सुत को उठतहिं रसना लीजिये नाम । इत्यादिक पद गाय के श्री नवनीतप्रिया जी के 
दर्शन करे ।” * 


च्झ 


१. भकतनामावली, पुृ०८ 
२. २५२ बेष्णवन की वार्ता, पु० २८ 
३. अष्दछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, भाग १, पृ० १४१-४३ 


आर, 


इससे भी यही जात होता है कि नददास जी वल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पहले ही 
गाते थे । पुष्टि-सम्प्रदाय मे दीक्षित होने के अनन्तर इनके जीवन का क्रम पूर्णतया परिवर्तित 
हो गया । लौकिक बधनों को तोड कर वे भगवदुभकत हो गए । संगीत में स्वाभाविक रुचि 
होने, पुष्टि-सम्प्रदाय के विद्वानों के सत्सग तथा ठाकुर जी के कीतेन मे सम्मिलित होने के 
सुअवसर मिलने के कारण नददास सुन्दर पदों को रचना कर शास्त्रोक्त विधि से उनका 
“ गायन करने लगे। सगीत और काव्य में उनको प्रतिभा का इस प्रकार विकास हुआ कि 
शीघ्र ही वे पुष्टि-सम्प्रदाय के प्रमुख कीर्तेनियों तथा कवियों मे गिने जाने लगे। पुष्टि- 
सम्प्रदाय में स्थायी रूप से आने के बाद उनकी दिनचर्या केवल पद और छंद रचना कर 
भगवान के समक्ष गाने में थी । 


नंददास उच्चकोटि के सगीतज्ञ थे और पृष्टि-स्म्प्रदाय में दीक्षित होने के उपरान्त 
इनकी संगीत की खझूयाति अत्यधिक फैल गई थी क्योकि स्वयं अकबर ने नददास का पद 
सुनकर इन्हे मिलने के लिए बुलाया था। 


चतुर्भुजदास 


अष्टछाप के चतुर्भुजदास के विषय में भक्तमाल तथा भक्‍तमाल की टीकाओ मे 
कोई वृत्तात नही दिया है । भ्ुवदास जी के वर्णन से यह ज्ञात होता है कि चतुर्भुजदास जी 
ने भगवान की भक्ति का गान वात्सल्य भाव से किया है - 


परम भागवत अति भए भजन मांहि दृढ़ धीर , 
चतुर्भुज वेंष्णबदास की बानी अति गंभीर । 
सकल देस पावन कियो भगवत जसहि बढ़ाई , 
जहां तहां निज एक रस गाई भक्ति लड़ाई । 


२५२ वेष्णवन की वार्ता से विदित है कि चतुर्भुजदास के पिता कुभनदास अप्टछाप 
के प्रसिद्ध कवि तथा गायक थे । अस्तु चतुर्भुजदास को- सगीत की विधिवत्‌ शिक्षा बाल्यकाल 
से ही अपने पिता के द्वारा प्राप्त हुई थी । 


“- १. “एक दिन पृथ्वीपति के आगे कोई सनुष्य ने पद गायों *** या पद की हौलो तुक 
सें आबे हैँ नंददास गावे तहां निपट ।सो ये पद पृथ्वीपती नें सुस्थो । **'' तब 
पृथ्वीपती सहकुटंब ब्रज में आये'**** और नंददास जी पास बीरबल कूं पठाये ।* *'' 
तब नंददास जो ने कही हम परतूं के दित मानसी गंगास्तान करवे कु आवेंगे । सो 


उहां पादशाह कं सिलेंगे । ****** फिर दूसरे दिन सानसी गंगा नहायबे कूं गये 
उहां पृथ्वीयती हूं मिले ।” दो सो बावन वेष्णबन को वार्ता, श्री गुसांई जी के 


सेवक रूपमंजरी की वार्ता, पृ० ३८६ - ८७ 
२. भकतनामावली, छंद सं० ४८ - ४६, पु० ५ 





( ३१ ) 


वार्ता में चतुर्भुजदास के बाल्यकाल से ही संगीत में निपुण होने तथा सुन्दर पद 
गाने के कई प्रसग दिए हुए है। “वा दिन ते चतुर्भजदास मे श्रीनाथ जी ने इतनी सामर्थ्ये 
धरी जब इच्छा आवबे तब मुग्ध बालक होय जाय और इच्छा आवे तो बोलवे चालवे सब 
अलौकिक बाते करबे लग जाय । जब कुभनदास जी एकात मे बैठे तब चतुर्भजदास कुभनदास 
सों भगवद्वार्ता करें और पूछे और पद गावे और जब लौकिक मनुष्य आय जाय तब 
चतुर्भजदास मुग्ध बालक बन जाय । 


चतुर्भुजदास की प्रारम्भिक सगीत तथा काव्य-रचना का वर्णन करते हुए वार्ताकार 
कहते है - 


“और जा दिन चतुर्भुदास जी कु प्रथम लीला को अनुभव भयो वा दिन ते 
सर्वव्यापी वेकुठ सबंधी लीला सर्वत्र दर्शत्रे लगी । सो ये सामथ्ये॑ इनके भीतर श्री गोवद्धेन- 
नाथ जी ने कृपा करिके धरी जब कुंभनदास जी कू पोढबे के दर्शन होते हते । तब कुभनदास 
जी कीर्तेत गायवे लगे । सो पद । वे देखो बरन भरोखन दीपक, हरि पोढे ऊँची चित्रसारी' । 
सो इतनी तुक जब कुमनदास जी ने गाई तब चतुर्भुजदास जी गाय उठे 'सुदर बदन निहारन- 
कारन, बहुत यतन राखे कर प्यारी । ये सुनि के कुभनदास जी ने निश्चय करबो जो इनक्‌ 
क्री गुसाई जी की कृपा सो सपूर्ण अनुभव भयो ।' 


इन प्रसगों से इस तथ्य की पृष्टि होती है कि चतुर्भजदास में देवी प्रतिभा थी । इसी 
कारण प्रारंभ से ही वे भगवान की वन्दना अपने पिता का अन॒करण करते हुए गा गाकर 
करते थे। अपने पिता के सम्पक में रहने से समय के साथ-साथ उनकी सगीत सबधी प्रतिभा 
प्रस्फुटित होती गई। वार्ता में कई स्थलों पर उनके कीर्तन करने तथा गाने का उल्लेख 
किया गया है ।* 


हरिराय प्रणीत भाव प्रकाश वाली वार्ता मे कुभनदास जी के प्रसग में कहा गया हैं - 


“और एक समय श्री गूसाई जी के पास कुभनदास बेठे हुते और सगरे वेष्णवह 
बैठे हते । सो श्री गुसाई जी आपु हसि के कृभनदास जी सो पूछे जो-कुभनदास ! तिहारे 
बेटा कितने है ” तब कुभनदास जी ने श्री गुसाई जी सो कह्यो जो महाराज ! बेटा तो 
मेरे डेढ है । 


तब श्रीगुसाई जी कहे जो-हमने तो सात बेटा सुने है और तुम डेढ बेटा कहे, 
ताको कारन कहा ? तब कुभनदास जी ने कह्यमो जो महाराज-। यों तो सात बेटा हैं तामे 





१. २५२ वेष्णवन की वार्ता, पृु० २० - २१ 
२. वही, पृ० २१-२२ 


( रेर ) 


पांच तो लौकिकासक्त है जो बेटा कहे के है ? और पूरो एक बेटा तो चतुर्भुजदास है और 
आधो बेटा कृष्णदास है। सो श्रीगोवर्डन नाथजी की गायन की सेवा करत है । 


सो तहाँ सदेह होय-गायन की सेवा तो सर्वोपरि है और गायन की सेवा किये ते 
बहोत वैष्णव श्री ठाकुरजी को पाये है और कुभनदास जी कृष्णदास कों आधो बेटा क्यों 
कहे ? तहां कहत है जो-श्री आचार्यजी आपु यह पुष्टि मार्ग प्रकट किये है । सो पुष्टि मार्ग 
ब्रजजन को भावरूप मार्ग है सो भगवदीय गाये हैँ जो-'सेवा रीति प्रीति ब्रजजन की जनहित 
जग प्रगटाई ।' सो ब्रजभक्तन की कहा रीति है ? जो श्री ठाकुर जी के सन्निधान में तो सेवा 
करे सो स्वरूपानंद को अनुभव करि सयोग रस में मग्न रहै और श्री ठाकुर जी गोचारन अर्थ 
ब्रज में पधारे तब ब्रजभक्त विरह रस को अनुभव करि गान करे । सो या प्रकार संयोग रस 
और विप्रयोग रस को अनुभव जाको होइ सो पूरो वैष्णव होय और ( जामें ) एक न होय 
सो आधो वैष्णव हैं । सो कृष्णदास तो गायन की सेवा करत है। और श्री गोवद्धननाथ जी 
को दरसनहू होत है । परतु ब्रजभक्तन की रहस्य लीला को अनुभव नाही है। तासो ये आधो 
है और चतुर्भजदास संयोग और विप्रयोग दोऊ रस के अनुभवयुकक्‍त सेवा करत है सो लीला 
संबंधी कीतन हु गान करत है तासों कुभनदास जी चतुर्भजदास को पूरा बेटा कहे ।”' 


इस प्रसंग से यह निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि चतुर्भुजदास संगीत में कुशल 
थे और भगवान की लीलाओं का अनुभव कर उनका गान किया करते थे । 


चतुर्भुजदास श्रीनाथजी को रिभाने के लिए ही पद गाया करते थे। वे सदैव 
श्रीनाथजी की कीतेन-सेवा में संलग्न रहा करते थे और उनके प्रेम में गाते-गाते मग्न हो 
जाते थे - 


“एक दिन श्रीगृसाईजी श्रीगोकुल बिराजते और श्रीगिरिधरजी सों लेके सब 
बालक श्रीजी द्वार बिराजते हते । तब उहां रासधारी आये । तब श्रीगोकुलनाथजी ने श्री- 
गिरिधरजी सो पूछ के परासोली में रास करायो। और रास में खूब गान भयो | जब 
चतुर्भूजदासजी सु श्रीगोकुलनाथजी ने आज्ञा करी जो तुम कछ गावो। तब चतुर्भुजदास 
जी ने कही जो मेरे सुनवे वारे श्रीनाथ जी नही पधारे है जासू मे कैसे गाउं ।*****' 
श्रीनाथजी जाग के और श्रीगिरिधर जी क्‌ जगाय के श्रीनाथजी परासोली पधारे और श्री 
गिरिधर जी पधारे और चतुर्भुजदास कूं और श्री गोकुलनाथ जी कू दर्शन भये । और कोई 
कु दर्शन भये नहीं। तब श्रीनाथ जी के दर्शन करके चतुर्भुजदास जी गावे लगे। **'**वे 


चतुर्भुजदास जी ऐसे क्षपापात्र हते के श्रीनाथजी के बिना दूसरे ठिकानें गान नहीं 
करत हते । ' 





१. ८४ बेष्णवन की वार्ता, हरिराय, पु० ७९-५० 
२. २५२ वेष्णवन की वार्ता, पृ० २३-२४ 


( हे३ ) 


गृहस्थ होते हुए भी चतुर्भुजदास सदैव श्री नाथजी के कीतंन में ही नीन रहे और 
उन्होंने कृष्ण की बाल लीला, विनय' तथा विरह*' के पद गाये । 


गोविन्दस्थामी 


भमक्‍तमाल तथा भकतमाल की टीकाओ में गोविन्दस्वामी के संगीत-ज्ञान पर कोई 
प्रकाश नही डाला गया है। ध्रुवदास जी ने इनके कीर्तन की प्रशंसा करते हुए कहा है- 
“गोविन्दस्वामी, गंग और विष्णु ने प्रिय-प्यारी ( कृष्ण और राधा ) का यश विचित्र राग 
और रंग से संयुक्त कर गाया है- 


गोविन्द स्वासी गंग अरु विष्णु विचित्र बनाइ। 
प्रिय प्यारी को जस कह्नो राग रंग सो गाइ ॥* 


२५२ वेष्णवन की वार्ता में इतके सगीत-ज्ञान पर विस्तार से लिखा है। वार्ताकार 
के कथन से ज्ञात होता है कि गोविन्दस्वामी पद बनाकर गाते थे । “प्रथम गोविन्ददास आंतरी 
गांम में रहते । तहाँ गोविन्दस्वामी कहावते और आप सेवक करते [”'" 


डा० गुप्त ने कहा है कि “वार्ता से यह स्पष्ट नहीं है कि सेवक गान-विद्या और 
काव्य-विद्या सीखने के लिए हुए थे अथवा गोविन्दस्वामी किसी सम्प्रदाय के आचार्य बनकर 
लोगों को दीक्षा देते थे । अनुमान हैं कि लोग उनके पास गान और कविता करने की शिक्षा 
लेने ही आते थे ।” 

वार्ता से ज्ञात होता है कि गोविन्दस्वामी गायन-विद्या के आचार्य, परमोच्च श्रेणी 
के गायक और सुकवि थे । सगीत-शास्त्र का उन्होने विधिपूर्वक अभ्यास किया था। वे 
प्राय. महावन के ऊँचे टीलों पर बेठकर सगीत शास्त्रोक्त विधि से सस्वर गायन किया करते 
थे ।*पुष्टिसम्प्रदाय मे सम्मिलित होने से पूर्व ही वे कवि और गायक के रूप में प्रसिद्ध हो 
गये थे । अपनी गानविद्या के कारण वे महावन में विख्यात थे और उनके अनेक शिष्य हो 
गए थे । इनके सिखाये हुये पदों को कुछ लोग गोकुल में जा कर गोस्वामी विट्ललनाथ जी 
को सुनाया करते थे-- 


१ अष्टछाप काँकरोली, पृ० ३१८-१६ 
२ “ऐसे प्रार्थना के चतुर्भुजदास ने बहुत कीर्तन करिके सुतक के दिन बितीत किये ।”-- 
अष्टछाप कॉकरोली, पृ० ३०६ 
३ चतुभूजदास के सन में बहुत विरह भयो, तब श्री गिरिराज के ऊपर बेठि के विरह के 
कीर्तेन करत लागे ।” “अष्टछाप कॉकरोली, पृ० ३१२ 
४. भकतनामावली, पृ० १० 
५. २५२ वेष्णवन की वार्ता, पृ० १ 


| हा 


“एक समय गोविन्ददास आतरी गाम ते ब्रज को आये और महावन में आय के रहे। 
और गोविन्ददास कवि हते । सो आप पद करतें। सो जो कोऊ इनके पद सीख के श्री गुसाईजी 
के आगे आय के गावे तिनके ऊपर श्री गुसाई जी प्रसन्न होते।” ' 


“सो गोविददास महावन के ठेकरा पर रहते हते और नये कीतेन करके गावते हते ।”* 


वार्ताकार ने कई स्थलों पर इनकी गान-विद्या की प्रशंसा की है- “सो गोविन्ददास 
भैरव राग आलाप्यो, सो गोविन्ददास को गरो बहोत आछो हतो और आप गावत ही बहोत 
आछे हते, सो भेरव राग ऐसे जाम्यो जो कछ कहिवे में नाही आवे ।” * 


वल्लभ-सम्प्रदाय में प्रवेश करने के उपरान्त इनके गाने की ख्याति दूर-दूर तक फल 
गई थी । वार्ता के प्रसग से यह स्पष्ट है कि गोविन्दस्वामी के गायन-कला की ख्याति 
अकबर बादशाह के पास तक पहुँची थी और और स्वय अकबर उनका गाना सुनने गया था । 
वार्ता में दिया है कि एक दिन प्रात. गोबिन्द स्वामी गोकुल के यशोदा घाट पर बैठ कर 
भैरव राग का अलाप कर रहे थे। प्रात. काल के शात और सुखद वातावरण में राग का ऐसा 
समा बँधा कि आने जाने वाले राहगीर भी मत्र मुग्ध से हो गए । उन्ही राहगीरो मे अकबर 
बादशाह भी वेष बदल कर गाना सुन रहे थे । उनके गान पर मोहित हो कर अकबर के 
मुख से “वाह वाह निकल पड़ा । गोविन्दस्वामी ने यह कह कर कि उनका राग यवन के 
स्पश से भ्रष्ट ( छी गया ) हो गया जीवन पर्यन्‍त उस राग को नही गाया ।* 


किसी भी सूत्र से यह पता नहीं चलता कि आपके सगीत गुरु कौन थे और आपने 





१. २५२ वंष्णवन की वार्ता, पृ० १ 

२. वही, पृ० ३ 

३. अष्टछाप काँकरोली, पृ० २८५ 

४. “एक दिन आगरे में अकबर पातश्ञाह ने सुन्यो जो गोविन्दस्वामी बहुत आछे गावत है 
और निरपेक्ष है और निशंक है । अब इनके मुख को राग कंसे सुन्यो जाय । विचार करके 
पातश्ाही वेष पलट के श्री गोकुल में इकेले आये । जब गोविन्ददास घाट पर भैरव 
राग अलापत हते तब वा पातशाह ने वाहवा बाहवा करी । जब गोविन्ददास ने कही 
ये राग छी गये । जब वाने कही जो में पातशाह हूं जब बिन ने कही जो तुम पातश्ञाह 
हो तो पातज्ञाही करो । परंतु ये राग तो तुमारे सुनवेसं छिवाय गयो तब पातशाह ने 
विचार करदो एक देक् को से राजा हुँ और इनको तो तिलोकी को वैभव फौको लगे 
है । जासूं ये काहे कूं आपने हुकुम में रहेंगे। ये विचारि के पातञ्ञाह चले गये । और 
गोविन्दस्वामी ने वा दिन सूं भेरव राग गायो नहीं। बे गोविन्दस्वामी ऐसे टेकी 
भगवदीय हते। 
२५२ वेष्णदल को वार्ता॥प्‌० ११ 


( रेश* ) 


संगीत की शिक्षा कहाँ प्र/ःत की थी किन्तु वार्ता से यह पता चलता है कि गान-कला मे आप 
तानसेन से भी अधिक कुशल थे । तानसेन स्वयं गोविन्दस्वामी से सगीत सीखने आते थे । 
तानसेन की वार्ता मे कहा गया हैं - 


“एक दिन तानसेन श्रीगुसाई जी के पास गायवे कुं आये । सो गाये तब तानसेन कु 
श्री गुसाई जी ने दसहजार रुपेया इनाम के दिये । और एक कौडी दीनी । तब तानसेन ने 
पूछयो जो दसहजार रुपैया तो ठीक परतु कौडी कैसी है । तब श्री गुसाई जी ने आज्ञा करी' 
जो तुम पादशाह के कलावंत हो जाके दस हजार रुपैया है और तुमारे गावे की कीमत हमारे 
गवयन के आगे कौडी है | तब तानसेन ने कही जो ये बात मै कैसे मानू तब श्री गुसाई जी 
ने गोविन्दस्वामी कू आपके पास बूलाये और आज्ञा करी एक पद गावो । तब गोविन्दस्वामी 
ने एक पद सारंग राग में गायो । सो पद । “श्री बल्लभनंद रूप अनूप स्वरूप कह्यो नह जाई ।' 
सो ये पद सुन के तानसेन चकित होय गये । और गोविन्दस्वामी को गान सुनके विचार करथो 
जो मेरो गान इनके आगे ऐसे है जैसे मखमल के आगे टाट है ऐसे है । सो ये कौडी की इनाम 
खरी । तब गोविन्दस्वामी सू तानसेन ने कही जो बाबा साहेब मोक्‌ गान सिखावो । तब तानसेन 
श्री गुसाई जी के सेवक भये और पचीस हजार रुपया भेट करे। और गोविन्दस्वामी के पास 
गायन विद्या सीखे ।” ' 


उक्त प्रसग से यह ज्ञात होता है कि तानसेन का संगीत सुनने के उपरान्त स्वामी 
विट्ठलनाथ ने तानसेन को दस हजार रुपये इसलिए दिए कि वह दरबारी गायक थे और 
कौडी इसलिए दी कि अष्टछाप के कवियों के समक्ष उनका संगीत बिल्कुल मूल्यहीन था। 
यद्यपि यह कथन अतिशयोक्तिपूर्ण है किन्तु इसमे तनिक भी संदेह नहीं कि गोविन्दस्वामी 
अवश्य सगीत के आचार्य रहे होगे। वार्ता से विदित हैँ कि गोविन्दस्वामी का गाना सुनने 
के उपरान्त तानसेन को भी इस बात का दुृढ विश्वास हो गया था और तभी तानसेन ने 
गोविन्दस्वामी के सेवक बन कर उनसे समगीत की शिक्षा ग्रहण की । 


राजा आसकरण की वार्ता में यह प्रसग दिया हुआ है जिसमे स्वयं तानसेन ने 
गोविन्दस्वामी को अपना सगीत-गुरू माना है। एक बार तानसेन ने राजा आसकरण को 
गोविन्दस्वामी से सीखा हुआ एक पद सुनाया । राजा आसकरण के पूछने पर कि यहू प्रद्र 
कहां से सीखा तानसेन ने कहा कि गोसाई जी के सेवक होने के उपरान्त उन्होंने गोविन्दस्वामी 
से संगीत की शिक्षा पाई - 


“तब तानसेन जी बोल श्री गोकुल मे श्री विट्ठलनाथ जी श्रो गूसाई जी है विनके 
सेवक गोविन्दस्वामी है विनने ऐसे सहर्रा;धी पद किये है परतु श्री गुसाई जी के सेवक बिना 
वे और कू सिखावते नाही है। मैं हूं विनके संग ते श्री गुसाई जी को सेवक भयो हुं ।* 





१. २५२ बेष्णवन की वार्ता, पृ० ३६७ - ६८ 
२, वही, पुृ० २ श्र 


( ३६ ) 


वार्ता में यह भी लिखा है कि तानसेन से गोविन्दस्वामी के गान की प्रशसा सुन कर 
राजा आसकरण भी उनके शिष्य हुए और उनसे सगीत विद्या सीखी । 


गोविन्दस्वामी सगीत के आचार्य थे । वार्ता में दिया हैं - “ सो गोविन्दस्वामी नित्य 
जसोदा घाट पर जाय बैठते । सो उहा एक दिन एक बैरागी गायवे लग्यो । सो राग ताल 
स्वर हीन हतो । जब गोविन्दस्वामी ने कही जो तू मत गावे या गायिवे सों कहा होत है । 
तब वा वैरागी ने कही मे तो मेरे राम को रिफावत हो । जब ग्रोविन्दस्वामी ने कही राम 
तो चतुर शिरोमणी है सो कैसे रीक्षेगे |” ' 


इससे यही पता चलता है कि गोविन्दस्वामी स्वर, राग, ताल और लय की शुद्धता 
के समर्थक थे। सगीत के विविध अग्रो का उन्हे पूर्ण ज्ञान था। सभीत-शास्त्र का उन्होंने 
विधि-पूर्वक अध्ययन तथा अभ्यास किया था। वास्तव में गोविन्दस्वामी शास्त्रीय सगीत के 
आचाय॑ थे । 


वल्लभ-सम्प्रदाय में प्रवेश करने के उपरान्त गोविन्दस्वामी कुछ दिन महावन तथा 
ग़ोकुल में रहे । फिर वे गोवद्धंत चले गए । वहाँ पर श्रीनाथ जी के मंदिर में कीतंन की सेवा 
आपको दी गई । वहाँ रह कर गोविन्दस्वामी जीवन पर्यन्‍्त अपने इष्ट श्रीनाथ जी के समक्ष 
गानकीतेन में लीन रहे । 


छीतस्वामी 


भक्‍तमाल तथा भकतमाल की टीकाओ में छीतस्वामी के सगीत-ज्ञान पर कुछ भी नही 
दिया हैं। ध्रुवदास ने भी भक्तमाल के रचयिता का ही अनुकरण किया हैं। 'भकत नामावली' 
से भी उनकी गायन-कला पर कोई प्रकाश नही पड़ता। २५२ वैष्णवन की वार्ता तथा नागर- 
समुच्चय में कवि का सगीत सबधी थोडा सा विवरण प्राप्त होता है । 


सगीत की ओर छीतस्वामी की रुचि बाल्यकाल से ही प्रतीत होती है । गोस्वामी 
विटद्ठलनाथ से प्रयम भेट होने पर ही उन्होंने प्रद बना कर गाये थे । इससे ज्ञात होता है 
कि चल्लभ सम्प्रदाय मे प्रवेश करने से पूर्व ही वे गाव विद्या जानते थे 4 वार्ता में इस घंटना 
का उल्लेख किया गया है- 


“जब छीतस्वामी ने कही जो महाराज मोक्‌ शरण लेओ । “'*' तब छीतस्वामी ने 
बाहर आयके चारो चौबान से कही मोकु टोता लग गयो है तुम भाग जावो नाहि तो तुमको लग 





१. २५२ वेष्णवन की वार्ता, पृ० १५८ - ५९, (यह वार्ता इसी अध्याय में आगे राजा 
आसकरण के प्रसंग में दी गई है) हे 
२, वही, पुृ० १० 


( रे७ ) 


जायगो । ये सुत के चारों चौबे भाग गये । छीतस्वामी ने एक पद करिके गायो | राग नठ- 
भई अब गिरिधर सो पहेचान । ये पद सुन के गुप्ताई जी प्रसन्‍त भए ।/”' 


नागरीदास जी ने भी छीतस्वामी की भागड़ालू प्रकृति का वर्णन करते हुए कहा है 
कि एक दिन छीतस्वामी थोंथे नारियल में राख भरकर गोस्वामी विदृठलनाथ जी के सम्मुख 
ले गए और उन्हें भेट किया कितु गोस्वामी जी के तुड़वाने पर उनके सामने ही उसमे से गरी 
निकलो । यह चमत्कार देखंकर छीतस्वामी बहुत लज्जित हुए और उसी समय उन्होने यह 
पद गाया-राग सारंग-जे बसुदेव किये पूरन तप तेई फल फलित श्री वल्लभदेव ।* 


उपर्युक्त प्रसग से भी इसी बात की पुष्टि होती हे कि ये वल्लभ-सम्प्रदाय में आने 
से पहले कवि थे और पद गाया करते थे । आचार्य जी के सम्पर्क में आने से पूर्व ही आपको 
सगीत का ज्ञान था। तभी तो छीतस्वामी ने गोस्वामी जी के समक्ष तत्काल पद बनाकर 
गाया था । | 


छीतस्वामी के किसी सम्प्रदाय की दीक्षा देने वाले स्वामी होने का कोई प्रमाण नहीं 
मिलता । कितु गोसाई जी की शरण मे जाने से पहले ही छीतस्वामी भी गोविन्दस्वामी की 
तरह स्वामी” कहलाते थे । अत संभव है कि गान विद्या तथा कविता सीखने के लिए इनके 
पास आनेवाले शिष्यों ने इनको स्वामी की उपाधि दे दी हो । 


वार्ता अथवा अन्य किसी भी आधार से यह नही ज्ञात होता कि इन्होने संगीत की शिक्षा 
कब और कहाँ पाई । ऐसा ज्ञात होता है कि वल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पूर्व आपको संगीत 
का थोड़ा ज्ञान था | कितु गोस्वामी विदठलनाथ जी की शरण में आने के उपरान्त उनकी 
शिक्षा तथा अष्टछाप के अन्य कवियोी के सम्पर्क से छीतस्वामी की सगीत विषयक प्रतिभा 
का और भी विकास तथा पूर्ण प्रस्फूटन हुआ । वार्ता में लिखा है कि श्री गुस्ताई जी की कृपा 
से छीतस्वामी भगवदीय कवीरधर और कीतं॑नकार हुए । वार्ता से ज्ञात होता हैं कि अकबर 
बादशाह ने भी उनका कीतंन सुना था । 


“और एक दिन बीरबल देशाधिपति सों रजा लेके श्रो गोकुल मे जन्माष्टमी के 
दर्शकु आयो । पाछें वेष पलटाय के देशाधिपतिहुं छाने छाने आयो | तब जन्माष्टमी के पालना 
के दर्शन करे । मनुष्यन की भीड में । तब देशाधिपति क्‌ श्री गुसाई जी बिना और कोई ने 
पहिचान्यो नही । तब छीतस्वामी कीर्तन करत हते । और श्री गूसाई जी श्री नवनीतप्रिया 
जी कु पालना झुलावत हते तब छीतस्वामी ने ये पद गायो ।* 





१. २५२ बेष्णवन की वार्ता, पृ० १६-१७ 

२. नागर समृच्चय, पद प्रसंग माला, सिगार सागर, शिवलाल, पृ० २०७ 

३. 'सो वे गुसांई जी की कृपा ते बड़े कवीइवर भये, सो बहुत कीतंन किये ।' 
अष्टछाप कॉँकरोली, पृ० २५६ 

४. २५२ वेष्णचन की वार्ता, पु० १६ 


( रे८ ) 
पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षा लेने के अनन्तर वे स्थायी रूप से गोवद्धन पर श्रीनाथ जी 
के मदिर मे भजन-कीतन करने लगे और भक्ति में लीन होकर उन्होने ब्रहुत से पद बना 
कर गाए । 


गदाधर भद॒ट 


भक्तमाल में जो छप्पय दिया हुआ है उसमे गदाधर भट्ट के सगीत ज्ञान पर कुछ 
भी प्रकाश नही पडता । भक्तमाल की पंक्तियो-'भागवत सुधा बरखे बदन काहू को नाहिन 
दुखद, गुण निकर गदाघर भट्ट अति सबहिन को लागे सुखद । * से यह अवश्य ज्ञात होता 
हैं कि गदाधर भट्ट जी भागवत सुनाया करते थे। भकतनामावली में कहा गया है - 


भट्ट गदाघर नाथ भद्ट विद्या भजन प्रवीन। 
सरस कथा बानी मधुर सुनि रुचि होत नवीन ॥ 


इससे भी इस बात का समर्थन होता है कि ये भजन मे प्रवीण थे और मधुर वाणी 
से कथा कहा करते थे। भकतमाल की टीका में एक निम्नलिखित प्रसग दिया हुआ है - 


“स्थाम रग रगी” पद सुनि के-गुसांई जी व पत्र दे पढाये उभे साधु बेगि धाये 
है । “रनी बिन रग कैसे चढ़यो अति साच बढद्यो कागद मे प्रेम मढ्यो तहा लैके आये है। 
पुरढिग कूप तहाँ बैठ रस रूप लगे पूछिबे को तिन हो सो नाम ले बताये है । रह्यो कौन ठौर 
सिरमोर वृंदावन धाम नाम सुनि मुरछा हू गिरे प्रान पाये है ।” 

काहू कही “भट्ट श्री गदाधर जू एई जानौ' मानौ उही पाती चाह फेरि के जिवाये है । 

दियौ पत्र हाथ लियो, सीस सो लगाय चाय बाचत ही, चले बेगि वृन्दावन आये है। 

मिले श्री गूसाई जू सो आंखे भरि आईं नीर सुधि न शरीर धरि धीर वही गाये है। 
पढ़े सब ग्रथ संग नाना कृष्ण कथा रग रस की उमग अंग-अग भाव छाये है।” ' 


इस प्रसंग से ज्ञात होता हैं कि जीवगुसाई जी के सम्पर्क में आने से पूर्व ही गदाधर 
भट्ट जी पद गाया करते थे और उनके पदो की ख्याति दूर-दूर तक फैल गई थी । 


गदाघर जी ने गायन-कला की विधिवत शिक्षा पाई थी अथवा नहीं तथा उनके 
जीवन से सबधित अन्य किसी संगीत संबंधी घटना का कोई विवरण नही प्राप्त होता । 





१ भक्तमांल, सुधा स्वाद तिलक, पृ० ७६३, छू० १३८ 
२. भकक्‍तनामावलों, पृ० ४ 
३. भक्तमाल, भक्ति सुधात्वाद तिलक, पृ० ७६४-७६ ५ 


( रे६£ ) 
सूरदास मदनसोहन 


सूरदास मदनमोहन जी गान-विद्या और काव्य-कला में अति प्रवीण और चतुर थे । 
नाभादास ने आपके गायन तथा काव्य की प्रशसा करते हुए कहा है - 


गान काव्य गुणराशि सुहद सहचरि अवतारी। 
राधाकृष्ण उपास्य रहसि सुख के अधिकारी ॥ 
नव रस मुख्य श्यृंगार विविध भांतिन करि गायो। 
वदन अचारत वेर सहस पांयनि हू धायो ॥ 
अंगीकार की अवधि यह जो आखुया अराता जमल । 
श्री मदनमोहन सूरदास की नाम श्रृंखला ज्री अटल ॥ ' 


इससे ज्ञात होता हैँ कि ये राधाकृष्ण के उपासक तथा रासरस के अधिकारी थे | ये 
गान-विद्या तथा काव्य-रचना में अत्यत प्रवीण थे। आपने श्ृगार रस के पदो को विशेष कर 
गाया । सगीत के कारण ही इनकी कविता बहुत अधिक प्रसिद्धि हो गई थी । 


आइने अकबरी में अकबर के दरबार के गवैयो का उल्लेख किया गया है। उसमे 
ग्वालियर निवासी रामदास नामक एक गयवेये का वर्णन हैं। आइने अकबरी के वर्णन से 
ज्ञात होता है कि अकबर के दरबार में सूरदास नामक गवेया था जोकि रामदास का पुत्र 
था और अपने पिता के साथ दरबार में आया करता था। 


अलवदाउनी द्वारा। लिखे गये मुन्तखिबउत्‌तवारीख ग्रथ में भी सूरदास के पिता रामदास 
का उल्लेख है ।' इसमें रामदास के विषय में कहा गया है - 


“खानखाना के पास उस समय अधिक द्रव्य नही था फिर भी उन्होने रामदास लखनवी 
को जो सलीमशाही कलावन्तो में से एक था और जो गाने की कला में मियाँ तानसेन के 
समान था एक लाख सिक्‍के बरिदिश दिये ।* 


अलवदाउनी ने रामदास को तानसेन के सदृश उच्चिकोटि का गायक कहा है । 


भक्‍तमाल, भक्तिसुधा स्वाद तिलक, छंद सं० १२६, पृू० ७५१- ५२ 
आइने अकबरी, एच ब्लोकमंन, पृ० ६१२ 
“ब खाना खाना हमीं तौर बावजूद आँकि दरखजीना हेच न दाइत एकलक तनका ब 
रामदास लखनवीं क अज कलावन्तान असलोस शाही दर॑वादी सरोद औरा सानी मियां 
तानसेन तवान गुफ्त व दर खिलवात व जलवात व खान हमदम व मुहरिम बूद व अज्ञ 
हुस्न सोत ओ पेवस्ता आबदरदीदा मेगरदानीद हर एक भजलिस अजनगदो जिन्‍स 
बखणीदा । 

अष्टछाप और वललभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, भाग १, पृ० १६१ 





न | >> 


( ४० ) 


मन्‍्तखिबउतृतवारीख और आइने अकबरी दोनो के वर्णनों से यह निश्चित हो जाता है कि 
रामदास भी अकबर के दरबार से सबधित एक उत्कृष्ट गायक था। अत' यह कहा जा सकता 
है कि सूरदास मदनमोहन ने संगीत की विधिवत शिक्षा बाल्यकाल से ही अपने पिता के द्वारा 
प्राप्त की होगी। अपने पिता के सम्पर्क में रह कर सूरदास भी संगीत में पारगत हो गये होगे । 
नाभादास जी के वृतान्त से इस बात की पुष्टि हो जाती है कि सूरदास मदनमोहन संगीत में 
“ अत्यधिक प्रवीण थे और अपने गायन तथा काव्य-कुशलता के कारण बहुत विख्यात हो गए थे। 


हितहरिवंश 


राधा-वल्लभीय सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्री स्वामी हितहरिवश जी राधा-कृष्ण की सखी 
भाव से उपासना करते हुए भजन-कीतेन में मग्न रहा करते थे। नाभादास जी ने भकतमाल 
में इनकी कृष्णोपासना-विधि का वर्णन करते हुए कहा है - 


श्री हरिवंश गुसाई भजन की रीति सुकृत कोउ जानि हैं । 


इस पक्त से स्पष्ट होता हैं कि हितहरिवश जी भजन गाया करते थे। प्रियादास जी 
ने इस पर विवेचना करते हुए लिखा हैं - 


विधि औ निषेध छेंद डारे प्राण प्यारे हिये। 
जिये निज दास निश्चि दिन बहे गाइये ॥ ६४॥ 
>< >< ३ 
निश्चि दित गान रससाधुरी को पान । 
उर अंतर सिहांत एक काम श्यामा ह्यास को ॥ ६६॥।* 


इस वर्णन से भी यही जात होता है कि राधा-कृष्ण के भजन में मग्न रहना तथा उनके 
गुणों का गान ही हितहरिवश जी का कार्य था। ये दम्पति-केलि का गान किया करते थे और 
रात दिन युगल रूप के यञ्ञ गाते थे। श्री पश्रुवदास जी ने बहुत अधिक हितहरिवंश जी की 
प्रशंसा की है कितु उनके वर्णन से हितहरिवंश जी के सगीत-ज्ञान पर कोई विशेष प्रकाश नही 
पड़ता क्योंकि श्रुवदास जी ने भी केवल उनके भजन-कीतेन का ही वर्णन किया है - 


धन चंद चरन अंबुज भजहि मन क्रम बचन प्रतोति । 
वृन्दावन निज प्रेस की तब पावे रस रीति । 
कृष्णचंद के कहत ही भन्र को असम मिटि जाइ। 
विसमल भजन सुख सिधु में रहे चित्त ठहराइ ।* 


. १. भकतमाल, भक्ति रस बोधिनी, छुप्पय सं० ६०, पृ० ६३ 
२. वही, पु० ६३ 
३. भवतनामावली, भ्ुवदास, स० राधाकृष्ण दास जी, पृ० १. 


| ४१ ) 


अन्य वाह्य आधारो से हितहरिवश जी के सगीत-ज्ञान के विषय मे कोई विशेष विवरण 
प्राप्त नही होता । 


हरिदास स्वासी 


. भक्तमाल में नाभादास जी हरिदास स्वामी का वर्णन करते हुए कहते है - 


युगल नाम सो नेस जपत नित कुंजबिहारी । 
अवलोकत रहे केलि सखी सुख को अधिकारी ॥ 
गान कला गंधर्वे इयास इ्यासा को तोघे । 

उत्तम भोग लगाय मोर मर्कंठ नित पोषे । 

नृपति द्वार ठाढ़े रहे दर्शन आशा जास की। 
आसधीर उद्योत कर रसिक छाप हरिदास की ॥ * 


उक्त छप्पय में हरिदास स्वामी की गात-कला की अत्यधिक प्रशंसा की गई हैं। इससे 
ज्ञात होता है कि हरिदास जी के कीत॑ंन और गान-विद्या के सम्मुख गधर्व भी लज्जित थे 
और अपनी गान-कला से सखी की भाँति सेवा करते हुए व्याम और श्यामा को सतुष्ट करना 
ही आप का ध्येय था । 


श्री व्यास जी ने हरिदास जी की गायन-कल। की प्रशंसा करते हुए कहा है - 
अनन्य नृपरते श्री स्वामी हरिदात । 
श्री कुंजबिहारी सेये बिन छित न करी काहू को आस । 
सेवा सावधान अतिजान सुधर गावत दिन रात । 
असो रसिक भयो नहिं हे है भव मंडल आकास । 
देह विदेह भये जीवित ही बिसरे विश्व विलास । 
श्री बृंदावन रे तन मन भजि तजि लोक बेद की आस । 
प्रीति रीति कीनी सबहिन सो किये खास खबास । 
अपनो ब्रत इहि औरनि चाह्यौ जौ लों कंठ उसातत । 
सुरपति भुवपति कंचन कासिन जनिके भाये घास । 
अबके साधु व्यास हमहू से करत जगत उपहास | 


भकतनामावली में श्रुवदास जी ने भी हरिदास स्वामी की सगीत-कला की ओर संकेत 
करते हुए कहा है कि वह श्यामा-श्याम के विहार का गान किया करते थे। 


उपर्युक्त सभी वत्तातो से यह निश्चित हो जाता है कि संगीत के क्षेत्र में हरिदास 





१. भकक्‍तमाल, भक्तिसुधास्वादतिलक, छुप्पय सं० ६१, पु० ६०७ 
२ पद संग्रह, हस्तलिखित प्रति सं० १६२०/३१७०, हिंदी संग्रहालय प्रयाग, पु० ३५ 


( ४२ ) 


स्वामी का महत्व अतुलनीय है । यह भी ज्ञात होता है कि वे एकमात्र भगवान को रिभाने 
के लिए गाते थे और उतकी गान-कला की इतनी अधिक कीति व्याप्त हो गई थी कि दूर- 
दूर से स्वयं नृपति गण उनसे भेट करने आते थे । कितु इन वर्णनों से यह नही पता चलता कि 
कहाँ कहाँ के राजा उनका संगीत सुनने के लिए आए थे । 


भक्तमालहरिभक्तिप्रकाशिका,, भक्तमालभक्तिसुधास्वाद और भक्त-कल्पह्ुम' मे 
उल्लेख किया गया है कि शहशाह अकबर हरिदास स्वामी का गाना सुनने के लिए आये थे । 
इनके वर्णन से ज्ञात होता है कि एक बार तानसेन की गायन-कला पर मुग्ध हो कर अकबर 
ने तानसेन से पूछा कि क्या इस विश्व मे उसके समान निपुण गायक अन्य कोई भी है । तानसेन 
ने कहा कि हरिदास स्वामी न केवल उसके समान निषपुण ही है वरन्‌ वे गान-विद्या मे 
उसे पराजित भी कर सकते है। यह जान कर कि हरिदास स्वामी दरबार में नही आयेगे 
अकबर तानसेन के साथ साधु वेष में वृन्दावन उनका गाना सुनने गए। तानसेन के अत्यधिक 
आग्रह करने पर भी हरिदास जी ने गाना सुनाना स्वीकार नहीं किया । तब तानसेन ने 
अपने गृरू के सम्मुख एक राग जान बूक कर अशुद्ध रूप में गाया। गुरु हरिदास स्वामी ने 
तत्काल तानसेन का ध्यान इस ओर आक्ृष्ट किया और स्वय गा कर बताने लगे कि इस राग 
को किस प्रकार से गाना चाहिए। हरिदास स्वामी भावावेश में गाते रहे और अकबर आननन्‍दा- 
तिरेक मे वही मूछित हो गया । चेतना आने पर अकबर ने तानसेन से पूछा कि तानसेन तुम 
इतना सुन्दर क्‍यों नही गाते । प्रत्युत्तर में तानसेन ने कहा कि महाराज, मै पृथ्वी-सम्राट की 
आज्ञा पर गाता हूँ कितु गुरुदेव अपनी आत्मा की आज्ञा पर गाते है । 


डा० दीनदयालु गुप्त ने भी इस घटना का संकेत किया है। श्री राधाकृष्णदास 
जी ने लिखा है कि तानसेन के साथ अकबर का नौकर के वेष में जाकर स्वामी हरिदास से 
गाना सुनने का चित्र अब तक श्री वृन्दावन में वर्तेमान है । ' 


भक्तमालहरिभक्तिप्रकाशिका,, भक्तमालभक्तिसुधास्वाद! तथा भकतकल्पद्रुम के 





१. भक्तमालहरिभक्षितिप्रकाशिका, पृ० ५४१ 
२. भक्तमालभक्तिसुधास्वाद, पृ० ६०६ 
३. भक्तकल्पद्म, प्रताप सिहु, पृ० ३८० 
४. “अकबर भी इनकी भक्ति, इनके संगीत शास्त्र तथा कला के गुणों की प्रशंसा सुनकर 
इससे सिलने गया था ।” 
अष्टछाए और वल्लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, भाग १, पृ० ६८ 
५. भक्तनामावलो, प्रकाशक राधाकृष्णदास, पृ० १८ 
६. भक्‍तमालहरिभक्तिप्रकाशिका, पृ० ५४१ 
७. भक्तिसुधास्वाद, रूपकला जी, पृ० ६०६९ 
८. भक्‍तकल्पद्ुम, प्रताप सिह, पु० ३८० 
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वर्णन से यह स्पष्ट होता है कि तानसेन ने एक बार अकबर से हरिदास स्वामी को 
अपना संगीत-गुरू' बताया था। श्याम सुदरदास, रामचन्द्र शुक्ल, रामकुमार वर्मा ' तथां 
डा० दीनदयालु गुप्त” ने हरिदास स्वामी को तानसेन का सगीत-गुरू भाना है। स्वयं 
तानसेन के पदों से स्पष्ट होता है कि स्वामी हरिदास इनके सगीत-गुरू थे । 


तानसेन ने संगीत की शिक्षा हरिदास स्वामी से पाई इस संबंध में कई किबदन्तियाँ 
प्रचलित है । कहा जाता है कि एक बार जब तन्‍ना छोठे थे तो शेर के गजंन की नकल करते 
हुए अपने बाग की रखवाली एक कोने मे बेठे कर रहे थे । इतने मे स्वामी हरिदास उधर 
से निकले और उनकी मधुर ध्वनि से अत्यधिक प्रभावित हुए । उन्होने तन्‍ना को उसके पिता 
से माँग लिया और वृन्दावन में तन्‍ना को संगीत की सीक्षा दी । तन्ना का नाम परिवर्तित 
करके तानसेन रख दिया । दूसरी किबदन्ती के अनुसार स्वामी हरिदास का तन्ना के पिता 
मकरन्द पाडे से घनिष्ट परिचय था और मकरन्द पाडे भी हरिदास के परम भक्त थे । तभी 
हरिदास ने तानसेन को संगीत में पूर्ण निपुण कर दिया था। यह भी कहा जाता है कि 
तानसेन पहले गौस मुहम्मद के शिष्य थे और फिर गौस मोहम्मद ने स्वतः इन्हे हरिदास 
स्वामी के पास दीक्षित होने के लिए भेज दिया था। 


उक्त प्रसंगो से यह ज्ञात होता है कि स्वामी हरिदास संगीत शास्त्र के प्रकांड आचार्य 
तथा महान गायक थे और अकबरी दरबार के बिख्यात गायक तानसेन इन्ही के शिष्य थे। खेद 
का विषय हैं कि उस संगीतज्ञ कवि के विषय में जिसने तानसेन के सदृइय गायक को उत्पन्न 
किया बहुत ही संक्षिप्त विवरण प्राप्त होता है। इतने महान संगीतज्ञ के जीवन की संगीत 
संबंधी घटनायें आज भी सदेहात्मक बनी हुई है । विश्वस्त सूत्रों के अभाव में इनकी संगीत 
संबंधी घटनाओं के कुछ तथ्यों के निर्द्धारण के लिए अनेक प्रचलित जनश्रुतियों पर ही 
आश्रित रहना पड़ता है । 


मीराबाई 


भारतीय संगीत और साहित्य के इतिहास में किसी भी युग म पुरुष गायको एवं 





१. अकबरी दरबार के प्रद्यात गायक तानसेन के ओर स्वयं अकबर के ये ( हरिदास 
स्वामी) संगीत गुरु कहे जाते हे ।। हिन्दी भाषा और साहित्य, इयामसुंदरदास, पृ० ४२० 
२. प्रसिद्ध गायनाचार्य तानसेन इन (स्वामी हरिदास) का गुरुवत्‌ सम्मान करते थे 
हिन्दी साहित्य का इतिहार, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० १८४५ 
४. “ये प्रसिद्ध गायक भक्त थे । कहा जाता हे कि ये तानसेन के गुरु थे ।' 
हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, पृ० ७१४ 
५. अकबर के दरबार का प्रसिद्ध गवंया तानसेन इन्हीं स्वासी हरिदास जी का शिष्य था 
ओर इन्हीं से उसने गान-विद्या सीखी थी ।' 
अष्टछाप और वहलभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, पृ० ६८ 
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ताल बजावे गोविद गुण गावे लाज तजी बड-ल्होड़ा की । 

निरतति करे नीकॉ होइ नावे भगति कुमाव बाई चौड़ा की । 
>< >< >< 

हरिदास मीरा बड़ भागाणे सब राणयां सिरसोड़ा की।' 


इस पद से भी यही ज्ञात होता है कि मीरा सगीत-विद्या में प्रवीण थी | वे भगवान 
कृष्ण की आराधना में बेसुध होकर ताल-लय में नाचा तथा गाया करती थी । 


प्रन्‍न उठता है कि मीरा को संगीत की विधिवत्‌ शिक्षा कहाँ प्राप्त हुई । अनुमान 
किया जाता है कि अन्य आवश्यक बातों के साथ मीरा को समयानूसार संगीत के अभ्यास का 
भी अवसर मिला था । मीरा के समय में संगीत विशेषकर नृत्य तथा गान का अधिक प्रचार 
था। स्त्रियो को सगीत तथा नत्य का ज्ञान होना आवश्यक समझा जाता था । राजकुल में 
राजकुमारियो को सगीत की शिक्षा दी जाती जाती” थी। मीरा का जन्म राजकुल में हुआ 
था। फिर मातृबिहीना मीरा तो अपने बाबा की अत्यधिक लाडली पौत्री थी। अतः मीरा 
की संगीत शिक्षा के प्रति उनके अभिभावकों की उदासीनता सभव नहीं । मीरा का पालन- 
पोषण उनके बाबा राव दूदा जी ने किया था। राव दूदा जी वैष्णव थे। उनके यहाँ साधु- 
सतो का समागम तथा सत्सग होता रहता था। सत्सग के अन्तर्गत भजन तथा कीतेन भी 
आवश्यक अंग है । भजन-कीतेन में सगीत का भी आयोजन रहता है । अत मीरा को संगीत 
के सम्पर्क में आने का सयोग मिला और सगीत के साथ उनका परिचय बहुत स्वाभाविक रूप 
से हुआ। विवाहोपरान्त अपने श्वसुर-गृह में मीरा को यथासभव अपनी संगीत-प्रतिभा के 
विकास के लिए अनुकूल वातावरण प्राप्त हुआ। मीरा का विवाह मेवांड के सीसौदिया 
राजवंश में हुआ था । सीसौदिया राजवश उन दिनो सगीत के अनन्य प्रेमी महाराणा कृम्भा 
के कारण पूर्ण विख्यात हो चुका था। महाराणा कुभा सगीत की अधिष्ठात्री देवी सरस्वती 
की वीणा के बहुत बड़े उपासक थे । उन्होने सगीत का गहरा अध्ययन और अभ्भास किया 
था। संगीत पर महाराणा कुभा ने 'सगीत प्रदीषिका,, 'सगीत सुधा तथा 'सगीत राज' ग्रंथ 
लिखे थे। इसके अतिरिक्त सगीत-रत्नाकर तथा जयदेव के गीत-गोविद की टीका 'रसिक 
प्रिया नाम से भी की थी ( यह ग्रथ निर्णय सागर मुद्रणालय बंबई से प्रकाशित हुआ है ) । 
राणा कुंभा की पुत्री रमाबाई सगीत-पटुता के लिए अत्यन्त प्रसिद्ध थी । 


अत. जिस राजवश में सगीत का इतना प्रचार हो, जहाँ जयदेव की अष्टपदी सगीत 
की नवीन स्वरलहरियों से मिलकर वायूमडल को गुजायमान कर रही हो, उस घर मे 
बाल्यकाल से आई क्ृष्ण-प्रेम की मतवाली मीरा संगीत के प्रभाव से कैसे अछूती रह सकती 
थी। मीरा के काव्य में उनके ससुरालवालो की जो कहा सुनी हुई है वह संगीत और नृत्य- 





१. राजस्थानी, जनवरी १६३६, पृ० रे८ 
२. मीरा-स्मृति-प्रंथ, मोर के पदों में सांस्कृतिक चिंत्र, पृु० १६१-६२ 
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निषेध के विषय में नहीं है वरत्‌ समाज में निम्न समझे जाने वाले समुदायों के मध्य जाकर 
नाचने-गाने के निषेध विषयक ही है । मीरा के समय में छ्त्रियाँ घर में गाती थी। मदिर 
आदि वाद्य स्थानों पर वेश्याओ का ही सगीत प्रदर्शन होता था। अत. मीरा के ससुराल 
वाले यह कब देख सकते थे कि उनकी पुत्रवधू बाहर जाकर नाचे-गाये । जब मीरा के संगीत 
के साथ सतो का भी संगीत आ मिला तथा वे अपनी सुधबृध भूलकर बाहर मदिर और 
* सत-मंडली में नृत्य करने लगी तभी राज परिवार के लोगो ने उन्हे ऐसा करने से रोका होगा । 
कितु न मानने पर ससुराल वालो के क्रोधित होने के कारण मीरा गृह छोडने के लिए विवश 


हुई होगी । 


ससुराल छोडने के उपरान्त मीरा बृन्दावत में निवास करने लगी। वहाँ उतकी 
सगीत-प्रतिभा को प्रस्फूटित होने का और भी सुयोग प्राप्त हुआ । वृन्दावन उस युग में सगीत 
का प्रधान केन्द्र था । अतः यह स्वाभाविक हैँ कि संगीत के केन्द्रस्थल वृन्दावन के सगीतमय 
वातावरण में मीरा का सगीत-ज्ञान और भी अधिक विकसित हो गया होगा | इस प्रकार 
अनुकूल वातावरण पाकर मीरा अपने युग की सर्वेश्रेष्ठ कवयित्री गायिका हो गई । 


राजा असकरण 


भक्‍्तमाल तथा आइने अकबरी दोनो में राजा आसकरण का वृत्तात मिलता है| कितु 
किसी के भी वर्णन से उनके संगीत-ज्ञान पर कोई प्रकाश नही पडता । राजा आसकरण के 
सगीत-ज्ञान को जानने के लिए हमे एकमात्र २५२ वैष्णवन की वार्ता पर निर्भर रहना पड़ता 
है जिसमे निम्न प्रसंग दिया गया है - 


“सो वे आसकरण जी नरवरगढ में रहते विनक्‌ राग सुनवे को व्यसन बहुत हतो सो 
गान सुनायबे के लीये देश-देश के कलावंत गवेया उहां आवते हते और सबक्‌ आदर पूर्वक 
सन्‍्मान करते हते और राग की परीक्षा बहुत आछी हती । 


इस प्रसंग से यह ज्ञात होता है कि राजा आसकरण संगीत के अत्यन्त प्रेमी थे । उनको 
राम सुनने का व्यसन था और साथ हो वे सगीत के पारखी थे । इसी कारण दूर-दूर से 
गायक कलावंत उनके यहाँ आते थे । उनकी गान ग्रियता की ख्याति सुन कर स्वय तानसेन 
भी उनके यहाँ आया था । “ये बात तानसेन जी ने सुनी तब तानसेन जी आसकरण जी के पास 
आए सो आसकरण जी के पास विष्णु पद गाये ।' 


राजा आसकरण यह प्रद सुनकर मोहित हो गए और स्वय भी वैसा ही पद सीखने 
का आग्रह करने लगे । गोविद स्वामी को तानसेन का गृरू जान कर आसकरण गोविदस्वामी 
के सेवक हुए और उनसे समीत की शिक्षा ग्रहण की । 


१ २५२ बेष्णवन की वार्ता, पू० १५७ 
२. वही, पृ० १५७ 
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“ये पद सुनके राजा आसकरण बहुत प्रसन्न भये और तानसेन.स्‌ कही जो मैने बहुत 
पद सुने है परन्तु ऐसौ विष्णुपद कोई दिन सुतन्यों नहीं है सो तुमने ऐसे पद कहाँ ते सीखे है 
सो हम कु शिखाओ । जब तानसेन जी बोले श्री गोकुल में श्री विदठलनाथ जी, श्री गुसाई 
जी है विनके सेवक गोविदस्वामी है विनने ऐसे सहस्रावधी पद किये है ""** तब तानसेन 
जी***'**थोड़े दिन पीछे राजा आसकरण जी कु सग लेके श्री गोकुल गए “**''तब श्री गुसाई 
जी ने कही न्हाय के मदिर में आओ जब आसकरन जी न्हाय आये जब श्री गूसाई जी ने 
कृपा करके आसकरन जी कु नाम निवेदन करवायो"''***तब तानसेन ने कही ये गोविंद 
स्वामी है जब राजा आसकरन जी नित्य गोविद स्वामी जी के पास जाते रमणरेती मे हुं 


संग फिरयो करते । 


वार्ता से यह तो ज्ञात होता है कि गोविदस्वामी के सम्पर्क में आने से पूर्व ही 
आसकरण जी संगीत के प्रेमी तथा सच्चे पारखी थे। कितु वार्ता अथवा अन्य किसी भी 
आधार से इस बात का कुछ पता नहीं चलता कि आसकरण जी गोविदस्वामी के सेवक होने 
से पूर्व स्वयं भी पद बना कर गाया करते थे अथवा नहीं । सभव है कि संगीत में अभिरुचि 
होने के कारण वे कलावतो को बुला कर गाना सुनते रहे हो और सच्चे कलाकार की परख भी 
जानते हों कितु स्वय न गाते रहे हों। तानसेन के सम्पर्क से उन्हे सगीत सीखने की प्रेरणा 
मिली और तब गोविदस्वामी से उन्होंने संगीत की विधिवत शिक्षा ग्रहण की । प्रारभ से ही 
सगीत में अभिरुचि होने कारण गोविदस्वामी से संगीत सीख कर वे शीक्र ही प्रसिद्ध हो 
गए । वार्ता में स्पष्ट रूप से उल्लेख हैं कि गोविदस्वामी के सम्पर्क मे आने के उपरान्त 
आसकरण जी स्वयं भी भजन-कीतेन करने लगे थे । 


संगीत तथा सेवा की विधि सीख कर आसकरन जी अपने देश लौट आए और वहाँ 
राज्य दीवान को सौप कर स्वयं भगवान के भजन-की तेन मे लीन रहने लगे।' 


“श्री मदनमोहन जी को स्वरूप राजा आसकरण ने श्री गुसाई जी के मुखते सुन के 
श्री मदनमोहन जी कु पधराय के और तानसेन जी कु संग लेके राजा आसकरन अपने देश 
में आये और ब्रज भक्तन के भाव से सेवा करने लगे राजकाज सब दिवान कु सौप दीये और 
श्री मदनमोहन जी की सेवा तथा कीर्तेन करन लगे ।* 


कुछ दिन पर्यन्‍्त आसकरन जी नरवरगढ़ में रह कर ही भजन-कीर्तंन करते रहे । 
तत्पश्चात्‌ राज्य-पाट से वराग्य ले कर वे गोकुल में आ बसे । वार्ता से ज्ञात होता है कि 
इसके बाद से समय-समय पर आसकरण जी ब्रज के विभिन्न स्थानों परासौली,  दानघादी, " 
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जद ७० -चएछ 0 + ७ । 


( डक ) 


गोकुल, श्रीजी द्वारा, आदि से जाकर भगवान की लीला का गान करते थे और जेसी-जैसी 
लीला का अनुभव होता उसी के अनुरूप पद बना कर गते थे - 


“अब मानसी सेवा श्री गुूसाई जी की कपा ते सिद्ध भई जब राज और घर कहा 
काम को है। ये विचार के भतीजे को राज्य दे दियो और श्री ठाकुर जी वस्त्र-आभूषण सब 
तथा पात्र श्री गुसाई जी के इहा पठाय दिये और आप श्री गोकुल में जाय के रहे । सब 
लीला के दर्शन साक्षात होवे लगे । जैसे लीला के दर्शन होवे तेसे पद करके गावन लगे।” * 


गंग ग्वाल 


भक्‍तमाल तथा भक्‍तमाल की टीकाओ में गगग्वाल की बहुत अधिक प्रश्यसा की गई 
है जिनका वर्णन करते हुए नाभादास जी कहते है - 


सखा श्याम मनभावतों 'गंग ग्वाल' गंभीर सति । 
श्यामा जाकी सखी नाम आगस बिधि पायो । 

ग्वाल गाय ब्रज गांव पृथक नीके करि गायो ॥। 

कृष्ण केलि सुख सिधु अधट उर अंतर धरई। 

ता रस में नित मगन असद आलापन करई॥ 

ब्रसबास आस 'ब्रजनाथ' गुरु भक्त चरण रज अननि गति 
सखा श्याम मतभावतोौं गंग ग्वाल गंभीर मति ॥* 


श्रुवदास ने भी गोविदस्वामी के साथ इनका! वर्णन करते हुए कहा है - 


गोविदस्थामी गंग अरु विष्णु विचित्र बनाह। 
पिय प्यारी को जस कहो राग रंग सो गाई ॥ 


भक्‍तमाल की टीकाओ, भक्तिसुधास्वाद," भक्तकल्पद्रम,, भकतमाल-हरिभक्ति 
प्रकाशिका" के वृत्तात से यह ज्ञात होता हैँ कि ब्रजनाथ जी के शिष्य गंगग्वाल जी ह्यामसुदर 
के सला-भाव के उपासक थे । कृप्ण भगवान की कीड़ा के आनंद-रस में लीन रहते थे । ब्रज- 
भूमि से आप को अत्यधिक प्रेम था। भगवत्‌ कौतंन अर्थात्‌ गन्धर्व-विद्या में आप बहुत विख्यात 





१. २५२ वेष्णबन की वार्ता, पृ० १७४ 

२. वही, पृ० १७४ 

३. भकक्‍तमाल-भक्तिसुधास्वाद, पु० ८६५, छुप्पय सं० १६२ 
४. भक्तनामावली, पु० ३ 

#. भक्‍तमाल-भक्तिधुधास्वाद, पु० ८६५ छं० सं० १६२, 
६- भक्‍तसाल-भक्‍्तकल्पद्ुम, पृ० ३५२ 

७. भक्‍तमाल-हरिभक्तिप्रकाशिका, यु० ६५९ 


( ४६ ) 


थे। राधाकृष्णास ने आप को महान कवि माना है। ऊपर लिखे ग्रंथों से इस प्रसंग कौ 
पुष्टि होती है कि इनकी गान-कला की ख्याति सुन कर अवनीश ने वृन्दावन में इन्हें गाना 
सुनने के लिए बुलाया । एक वललभ नामक गुणी गायक भी साथ में आया । दोनों के स्वर 
भरते ही अतिशय रंग छा गया और सकके नेत्रो से प्रेमाश्रु बहने लगे। मोहित हो कर अवनीश 
ने इन्हें अपने साथ ले जानें का आग्रह किया कितु मना करने पर बलात्‌ इन्हें अपने साथ 
दिल्‍ली ले गया । पाटम नगर के राजा हरीदास तोमर जी राजपूत को जब यह वृत्तात ज्ञात . 
हुआ तो उन्होंने अवनीश से प्रार्थना कर उन्हे बधन मुक्त कराया । तत्पश्चातू गंग ग्वाल पुनः 
वृन्दावन में आकर भजन-कीतंन में लीन रहने लगे। 


हितीय अध्याय 


संगीत ओर साहित्य 
संगीत क्‍या हे ? 


संगीत शब्द से भारतीय संगीत में गायन, वादन तथा नतन तीन कलाओ का बोध 
होता है। इन तीनों के सम्मिलित रूप को संगीत कहते हैं अथवा संगीत के ये तीनो अंग 
माने गए है - 


गीत॑ वाद्य तथा नृत्यं न्रयं संगीतमुच्यते' 
गीत वाद्य नतेंने च॑ त्र॒यं संगीतमुच्यते' ।* 
गीत वादित्न नृत्यानां त्रयं संगीतमुच्यते' ।* 


अंग्रेजी भाषा में संगीत शब्द का अनुवाद करने में म्यूजिक शब्द का व्यवहार होता 
हैं। कितु यूरोपीय देशो में म्यूजिक शब्द प्राय, कंठ-सगीत (५०८४ (प४० ) अथवा 
वाच-संगीत ( ॥7४0पगध्यातं (पशं० ) के लिए ही व्यवहृत होता हैं। नृत्य, लास्य, 
हावभाव तथा तान ( 06४/0ए५४०॥ ) का अर्थ म्यूजिक शब्द से नही निकलता। 


अब प्रइन उठता हैं कि जब भारतीय सगीत-कला में गायन, वादन तथा नर्त॑न तीनों 
ही अ्ों का समावेज है तो उसका नाम सगीत ही क्‍यों पडा । सगीत में गायन कला का 





१ संस्कृत साहित्य में गायून तथा गान शब्द में सुक्ष्म सेद माना जाता है । वहाँ गायन 
शब्द प्रशंसा के लिए तथा गान दब्द संगीत के अर्थ सें प्रयृकत किया जाता है । 

२ संगीत-रत्ताकर, शार्गदेव, ( प्रथम भाग ), प्रथम प्रकरणम्‌, पृ० ६, छं० सं० २१ 
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( ५१ ) 


संबंध नाभि एवं कंठ से है, वादन का उसकी तन्‍्त्रकारी से और नृत्य का शरीर की मुद्रण- 
कला से । स्वभावसिद्ध और निरावलम्ब होने के कारण कठ-सगरीत को पूर्ण तथा सर्वप्रधान 
और यंत्र-संगीत तथा नृत्य को वाद्य-यंत्रों की आधीनता से सम्पादित होने के कारण मध्यम 
माना गया है । अत संगीत में गाने की क्रिया को सबसे अधिक महत्व दिया जाता है 
तत्पश्चात्‌ वादन और नृत्य को । गायन की प्रधानता होने के कारण तीनों को सगीत कहा 
गया है - 


गानस्याञ्न्र प्रधानत्वात्तच्छंगीतमितोरितम्‌ । * 


श्री भातखडे जी का-कथन है - 

“संगीत समुदाय वाचक नाम है। इस नाम से तीन कलाओ का बोध होता है । ये 
कलाएं गीत, वाद्य एवं नृत्य है । इन तीन कलाओं में गीत का प्राधान्य है। अतः केवल संगीत 
नाम ही चुन लिया गया है ।”' कितु जिस प्रकार साहित्य 'सत्यं-शिवं-सुन्दरम्‌' के सहयोग से 
निखर उठता है उसी प्रकार संगीत गायन, वादन एवं नृत्य के समन्वय द्वारा ।” 


संगीत के आधार 


नाद- 

सगीत का आधार नाद है। 'सब गीत नादात्मक (अर्थात्‌ नाद पर अवलम्बित) हैं। 
वाद्यनाद उत्पन्नकर्ता होने से प्रशस्त है । नृत्य, गीत तथा वाद्य के आधार से होता है । अतः ये 
तीनों कलाएं 'नादाधीन” मानी गई है - 


गीत नादात्मक वाद्य नादव्यक्ष्तया प्रदस्थते । 
तद्वयान्‌गतं नृत्य नादाधीनसतस्त्रयम्‌ ॥ १॥ 


नाभि के ऊपर हृदयस्थान से ब्रह्म रन्ध्र-स्थित प्राणवाय्‌ मे एक प्रकार का शब्द होता 
है उसी को नाद कहते है - 


“लाभेरुध्वे हृदिस्थानानमारुतः प्राणसंशकः । 
नदति ब्रह्म रन्श्नानते तेन नादः प्रकोत्तितः ॥* 


ब्रह्माण्ठ की चराचर वस्तुओं में नाद व्याप्त है। अतएवं इस नाद को नाद-ब्रह्म 
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( ५२ ) 
ऐसी सज्ञा दी गई है। मूलभूत नाद-बरह्म ऊकारबाचक है और इसी नादब्रह्म से संगीत की 


उत्पत्ति हैं । 


नाद के प्रकार - 
नाद दो प्रकार का होता है-( १ ) अनाहत तथा ( २ ) आहत - 
'आहतोष्नाहतब्चेति द्विधानादोनिगद्यते ।*' 


तथा- 
नादस्तु सद्दिधः प्रोक्तः पूर्वानांदस्त्वनाहुतः । 
2५ ३4 ५ 
आहतस्तु ह्वितीयों सो वाच्येष्वाघातकम्मेंणा ॥ 

अनाहत नाद - 


अनाहत नाद वह होता है जो कान के छेंदो में उंगली लगाने पर सुनाई देता है ।' 
अनाहत नाद बिना किसी आधार के उत्पन्न होता है। प्राचीन आचार्यो की कही हुई रीति 
के अनुसार मुनिजन अनाहत नाद की उपासना करते है| यह नाद मुक्तिदायक तो है परन्तु 
रजक नही है - 


तत्राइपाह॒तनाद तु मृुनयः समुपासते । 
गुरूपदिष्टमार्गण मुक्तिद न तु रंजकम ॥१ 


संगीत का प्रधान गृण रंजन प्रदान करना है अत. वह अनाहत नाद से असम्बद्ध है । 
हठयोगी मोक्ष प्राप्त करने के लिए अनाहत नाद की उपासना करते है । 


आहत नाद - 

शास्त्रोक्त सगीत में जिस नाद का विवेचन हैं वह आहत नाद है। आधात स्पर्श या 
संघर्ष से अर्थात्‌ दो वस्तुओं की रगड से अथवा टकराने से तथा वाद्ययंत्रो पर आघात करने 
से जो शब्द निकलता हैँ उसे आहत नाद कहते हैं। नारद-संहिता में कहा गया है कि इसी 
(आहत नाद) से सगीत के स्वरो की उत्पत्ति होती है अत. पृथ्वी पर ऐसे नाद की सदा जय 
बनी रहे - 





१. संगीत-दर्पण, दामोदर, पू० ६ 
२. संगीत-पारिजात, अहोबल, पृ० ११ 
३. नादस्तु सद्दिधः प्रोक्‍्तः पुर्वानादस्त्वनाहत: 
कर्णरन्ध्रें तथा नद्यां निर्करोषपि भवेच्चय:ः ॥। 
संगीत पारिजात, अहोबल, पृ० ११ 
४. संगीत-दर्पण, दामोदर, पृ० ६ 


( शेर ) 


आहतस्तु द्वितीयों सो वाह्मेष्वाधातकम्मंणा । 
तेन गीतस्वरोत्पत्तिः स नादो जयते भुवि ॥ 


आहत नाद व्यवहार में रंजक बन कर भव-भंजक भी बन जाता है - 


स नादस्त्वाहतो लोके रंजरों भवभंजक, ॥ १७॥* 


नाद का ग्रहण ध्वनि से होता है। काव्यशास्त्रवेत्ताओ ने ध्वनि के चौदह सहस्र भेद 
किए है। किन्तु सगीतोपयोगी नाद का कुछ ही ध्वनियों से सबंध है। सभी पदार्थों के टकराने 
या संघर्ष होने से उत्पञ्न हुई ध्वनि को सगीतपयोगी नाद नहीं कहा जा सकता । पत्थर पर 
चोट करने से, रेलगाड़ी की घड़घडाहट से तथा चपला की चमक से जो ध्वनि उत्पन्न होती है 
बह संगीतोपयोगी नाद नहीं कहला सकती क्योकि उस ध्वनि में ठहराव एवं माधुर्य नही है। 
जिस ध्वनि में ठहराव एवं मध्रता हो जो श्रवणेन्द्रिय को प्रिय लगे उसे ही संगीतोपयोगी 
नाद कहा जाता है । 


श्रुति - 
'श्रु' धातु जो सुनने के अर्थ में है उसमे 'त्ति/ प्रत्यय लगाने से श्रुति शब्द बनता है - 
इदानीं तु प्रवक्ष्यासि श्रुतीनां च विनिश्रयस्‌ । 
श्रु श्रवण चास्यधातोः: क्तिप्रत्ययसमु-ूबः ॥ २६॥ 


श्रुतियों का कारण श्रावणत्व कहा गया है। अर्थात्‌ जो कान से सुनाई दे तथा जिसको 
श्रवणेन्द्रिय या कान का परदा ग्रहण कर सके या पकड़ सके उसे श्रुति कहते है ।* 


संगीतद्प णकार का कथन है कि प्रथमाघात से अनुरणन हुए बिना (अर्थात्‌ बिना 
प्रतिध्वनित हुए) जो हस्व (टकोर) नाद उत्पन्न होता है उसे श्रुति समभना चाहिये - 


स्वरूपसात्रश्रवणान्नादोध्नुरणनं वित्ता । 
शुतिरित्युच्यते भेदास्तस्या दाविशतिमंता: ॥ ११ ॥।' 





१. संगीत-पारिजात, पृ० ११ 

२. संगीत-दर्पण, पृ० १० 

३. बुहहेशी, संतग, पु० ४ 

४ “श्रुतयः स्युः स्वराभिन्नाः श्रावणत्वेन हेतुना ॥ ३८॥ 
अव्णेन्द्रियप्रह्मत्वाद ध्वनिरेव श्रुति्भवेत्‌ । (विश्वावसु)”; संगीत पारिजात, अहो बल 
पृ० १२-१३ 

५. संगीत-द्पंण, दामोदर, पु० १७ 


( ४ ) 


कल्लिनाथ' ने भी कहा है-प्रयम सुनने से जो शब्द हस्व-मात्रिक (सुक्ष्म) सुनाई देता 
हैं उसी स्वर को अवयवस्वरूप वाली श्रुति समभना चाहिये - 


प्रथमश्रवणाच्छव्द: श्रुयते हस्वमात्रक' । 
सा श्रुतिः सम्परिज्ञेपा स्वराइवयबलक्षणा ॥ 


अभिनवरागमजरी मे श्रुति की परिभाषा निम्नलिखित प्रकार से की गई है - 


नित्य. गीतोपयोगित्वमीभज्ञेयत्वसप्पुत्‌ । 
लक्ष्य प्रोक्‍्त॑ सुपर्याप्तं संगीत श्रुतिलक्षणम्‌ ॥।' 


वह ध्वनि जो गीत में प्रयोग की जा सके और जो एक दूसरे से अलग तथा स्पष्ट 
पहचानी जा सके उसे श्रति कहते है । श्रुति की परिभाषा समभने के लिए तीन बातो का 
ध्यान रखना अनिवाये है--(१) आवाज़ सगीतोपयोगी हो , (२) ध्वनि साफ-साफ सुनाई 
दे और (३) ध्वनि एक दूसरे से अलग तथा स्पष्ट पहचानी जा सके । अतः श्रूति की परि- 
भाषा इस प्रकार होगी--वह सगीतोपयोगी ध्वनि जो कानों को साफ सुनाई दे और जो एक 
दूसरे से अलग तथा स्पष्ट पहचानी जा सके उसे श्रुति कहते है । 


यदि किसी वीणा पर स्वरो के पर्दो को देखे तो प्रतीत होगा कि वे सडे हुए नहीं 
है वरन्‌ विभिन्न दूरी पर है। यदि ओर पर्दो को हटाकर केवल सात शुद्ध स्वरो को रखे तो 
देखेगे कि सरे, मप, पध, पथ के पदों के बीच में जो जगह खाली है उसमे दो तीन जगह तार 
पर उंगली रखकर छेंड़ने से वहाँ भी सुमधुर ध्वनियाँ होती है । इन्ही अंत स्थानों की 
ध्वनियों को श्रुति कहते है | श्रुतियाँ को अग्रेजी में प्राय ( (2०४९४ 4006 ) कहते है । 


श्रुतियाँ २२ मानी गई है । (१) तीत्रा (२) कुमुढ्ती (३) मन्दा (४) छन्दोवती 
(५) दयावती (६) रंजत (७) रक्तिका (5) रोदी (६) कोधी (१०) वज़िका 
(११) प्रसारिणी (१२) प्रीति (१३) मार्जनी (१४) क्षिति (१५) रक्‍ता (१६) सनन्‍्दीपिनी 
(१७) आलापिनी (१८) मदल्ती (१६) रोहणी (२०) रम्या (२१) उगम्रा और 
(२२) क्षोभिणी। 





१. “१५ वीं शताब्दि के प्रथम चतुर्थात में (सन्‌ १४२५ के लगभग) विजयनगर के राजा 
देवराज के दरबार में लक्ष्मीधर पंडित के पुत्र प्रसिद्ध संगोतज्ञ ओर विद्वान कल्लिताथ 
रहते थे । कल्लिनाथ ने शार्गदेव के 'संगीतरत्न|कर' पर एक बड़ी टीका लिखी है ।” 
उत्तर भारतीय संगीत का संक्षिप्त इतिहास, भातखंडे, प्‌ू० १३ 

- संगीत-पारिजात, अहोबल, पु० १४ 

- अभिनववरागमंजरी, पं० विष्णुशर्मा विरचित, पृ० ३, छं० २६ 

- संगीत-दर्षण, दामोदर, पृ० १७, श्लोक ५३-५६; संगीत पारिजात, अहोबल, पु० १३-१४ 


न्प्ग॑ 


७९ 


( २४ ) 


स्वर - 

जो नाद श्रुति उत्पन्न होने के पश्चात्‌ तुरन्त निकलता है, जो प्रतिध्वनित रूप प्राप्त 
करके मधुर तथा रंजन करने वाला होता है, जिसे अन्य किसी नाद की अपेक्षा नही होती 
तथा जो स्वतः स्वाभाविक रूप से श्रोताओं के मन को आकर्षित कर ले उसे स्वर कहते है - 


श्ुत्यनन्तरभावी यः स्निग्धोप्नुरणनात्मकः । 

स्वतोर रंजयति श्रोतृचित्तं स स्व॒र उच्चते ॥२६॥* 
श्षुत्यनंतरभावित्व॑ यरयानुरणनात्मकः । 

स्निग्धश्च रंजकश्चासो स्वर इत्यभिधीयते ॥॥५७॥। 

स्वयं यो राजते नादः स स्वरः परिकीर्तित: ॥४५।॥* 
रंजयन्ति स्वतः स्वान्तं श्रोतुणामिति ते स्वराः ॥६३॥४ 


ध्वनि में निरंतर भनक या गुनगुनाहट से कोई ध्वनि किसी ऊँचाई पर पहुँच कर वहाँ 
स्थापित रहे उसे सगीत के स्वर कहते है । स्वरो का परस्पर स्थान निश्चित होता है । वे 
प्रत्येक अपने-अपने स्थान पर निरंतर बोलते रहते है तथा सुनने मे रजक और मधुर प्रतीत 
होते है । 


स्व॒रों की संज्ञा तथा सुक्ष्म नास - 


स्वर सात होते है--( १) षडजू (२) ऋषभ (३) गान्धार (४) मध्यम (५) 
पच्म (६) धेवत (७) निषाद । इन स्वरों की दूसरी सज्ञा अथवा सक्षिप्त नाम क्रमश" 
स, रे, ग, म, प, ध, नि है ।' 


अग्रेजी मे इन्हे 700, ०, !४, 79, 80, ,8, 8०, कहते है और इनके साके- 
तिक चिन्ह निम्नलिखित प्रकार से है - 


स॒ रेग म ध नि 
0 9 898 एफ & 8 


८) ++ 





१. संगीत-रत्नाकर, शाड्रभेदेव, (प्रथम भाग), तृतीय प्रकरण, पु० ४० 

२. संगीत-दर्षण, दामोदर, पृ० १८ 

३. संगीत-पारिजात, अहोबल, पू० १८ 

४. पड़जषभौ च गान्धारस्तथा सध्यमप चमो । 
धैवतदच निषादोड्यमिति नामभिरीरिताः ॥ संगीत-पारिजात, अहोबल, पु० १८, छं० 
सं० ६३-६४ 

५, तेषां संज्ञा: सरिगसप्धनीत्यपरामताः, संगीत रत्नाकर, द्ाद्भूदेव, (प्रथम भाग), तृतीय 
प्रकरण, पृ० ४०, इलो० २५ 
सरी, गो, पधो, नि३चस्व॒रा इत्यपि संज्ञिता. ॥६६॥ संगीत-पारिजात, पृ० १८ 


( २६ ) 


स्वर और श्रति में अन्तर - 


स्वर और श्रुति अलग-अलग नाम अवध्य है कितु वास्तव में है दोनो एक ही । स्वर 
श्रुति की समष्टि है और श्रति स्वर का अंश है । श्रुतियों से ही स्वर की उत्पति होती है । 
षड़ज मे ४, ऋषभ में ३, गान्धार में २, मध्यम में ४, पचम में ४, घेवत में ३, और निषाद 
में २ श्रुतियाँ रहती है । वे सुरीली ध्वनियाँ जिनका अन्तर (]70ए४ ) बड़ा और 
ठहराव अधिक होता हैँ तथा जो एक दूसरे से अलग और स्पष्ट होती है स्वर कहलाती है 
कितु जिनका अन्तर सूक्ष्म तथा ठहराव कम होता है वे ही श्रुति कहलाती है । श्रतियों को 
तो स्पर्श मात्र ही ठहराते है परन्तु स्वरों का ठहराव अधिक होता है । 


अहोबल पडित के मतानुसार श्रुतियाँ स्व॒रों से पृथक नहीं है। स्वर तथा श्रुति में 
उतना ही भेद है जितना साँप और उसकी कुंडली में - 


श्रुतयः स्युः स्व॒राभिन्‍ना श्रावणत्वेन हेतुना । 
अहि कुण्डलावत्तत्र भेदोक्तिः शास्त्रसम्मता ॥ ३८॥। 


शु 


सगीत-दामोदर में कहा गया है कि जैसे पक्षियों की गति है ठीक उसी प्रकार स्वर 
में श्रुति की गति कहलाती है । श्रुति नाद के बस मे तथा उसके आश्रित कला बताई गई 
है जो सूक्ष्म रूपेण स्वर में स्थित है - 


गयगने पक्षिणां यद्वत्तद्वच्छवगता श्रुतिः। 
श्रुतिनादवशा प्रोक्ता तथादूया च कला सता ॥।* 


तथा जिस प्रकार तेल में चिकनाहठ और लकडी में अग्नि रहती है, आकाश मे वायु 
बहती है और विद्युत मे प्रकाश रहता है उसी प्रकार स्वर मे श्रति है - 


यथा तेलगता सर्पियेथा काष्ठगतोइनलः । 

श्रुतिः स्वरगता तद्‌वकता च को वा वदिष्यति ॥ 
व्योस्नि वायुयेंथा वाति प्रकाशइचेब विद्युति। 
ज्ञायतेध्त्रोपदेशेन तथा स्व॒रगता श्रुति: ॥ 


कुछ लोग श्रुति को अनुरणन विहीन ध्वनि भी मानते है । अर्थात्‌ जब कोई नाद 





१. चतुः श्रुति समायुक्ताः स्व॒राः स्युः स-म-पासिधाः ॥६६॥। 
गनो श्रुतिद्वायोपेतों रि-धो त्रिश्ुति कौ मतों ॥६७॥ संगीत-पारिजात, अहोबल, 
पु० १८०१६ 

२. वहीं, पृ० १२ 

३. संगीत-पारिजात, अहोबल, पु० १७ 

४. बही, पूृ० १७ 


( १७ ) 


उत्पन्न होता है तो उसकी ऑस निकलने से पूर्व उसका जो रूप ध्वनित होता है वही श्रुति 
है और ऑस अथवा अनुरणन युक्त जो नाद उत्पन्न होता है उसे स्वर की संज्ञा दी गयी है । 


स्वरों के भेद - 
स्वर के दो भेद होते है- (१) शुद्ध और *(२) विक्वन | शुद्ध स्वर ७ होते है और 
विकृत २२ «- 


शुद्धत्वविकृतत्वाभ्यांस्व॒राद्वेधा: प्रकीतिता: ॥ ६४ ॥ 
शुद्धाः सप्त विकारासष्यादवयधिका विशतिमंताः ॥ ६५॥।४ 


शुद्ध स्वर- २२ श्रुतियों में से १, ५, १०, १४, १८ और २१ पर जो स्वर होते 
है उन्हे शुद्ध स्वर कहते है । यथा - 
स, रे, ग, म, पे, ध, नि 


कितु शुद्ध मध्यम को कोमल मध्यम कहते है । 
विक्षत स्वर-विक्ृत स्वर दो प्रकार के होते है (१) कोमल और (२) तीत्र । 


कोमल स्व॒र- शुद्ध स्वर से नीचे उतरने पर बहु कोमल स्वर हो जाता है । 
यथा- रे, गे, थ, नि 


उ्कतकबानं हा फल समासमअक, 


तीत्र स्व॒र- शुद्ध स्वर से ऊपर चढने को तीव्र कहते है । यथा - मं 


स्वर प्रकार - 
स्वर चार प्रकार के माने जाते है -वादी, संवादी, विवादी और अनुवादी - 


चतुविधा स्व॒राबादी संवादी व विवाद्यपि । 
अनुवादी च वादी तु प्रयोगे बहुलस्वरः ॥ ४६ ॥।' 
वाद्याविभेभिन्नाइचतुविधास्ते स्व॒रा:ः कथिता: ॥ ६८ ॥* 


वादी स्वर- राग में जो स्वर अन्य-अन्य स्वरो की अपेक्षा अधिक महत्व का हो, 
राग के स्पष्टीकरण तथा उसकी सुन्दरता की वृद्धि करने में जिस स्वर का अत्यधिक प्रयोग 
हो और जिससे राग का स्वरूप प्रकट हो उसे वादी स्वर कहते है । राग में वादी स्वर को 
राजा की उपाधि दी जाती है । इसी स्वर से राग के नाम तथा गाने का समय निदिचित 
किया जाता है । 





१. वही, पृ० श्८ 

२. संगीत-रत्नकार, शाज्भदेव, (प्रथम भाग), तृतीय प्रकरण, प्‌ृ० ४३ 
३. संगीत-दर्पण, दामोदर, पृ० २६ 

४, रागोत्पादनशक्तेवबंदन तथ्योगतोचादी ॥ ६८ ॥ 


( #*#८ ) 


संवादी स्वर -राग में जिस स्वर का प्रयोग वादी स्वर से न्‍्यून तथा अन्य स्वरो की 
अपेक्षा अधिक हो उस्ते संवरादी स्वर कहते है। इसको राग का प्रधान मत्री क़हा जाता है ।' 


विवादी स्व॒र-जिस स्वर के प्रयोग से राग के रूप में अंतर पडता है अथवा जिससे 
हानि होने की सभावना होती है उसे विवादी स्वर कहते है। विवादी स्वर का अधिक प्रयोग 
राग की रंजकता, एकरूपता तथा उसके रस को भग करता हैं अत. इसे बेरी के सदृश्य 
कहते है । साधारणत ऐसे स्वर को वर्ज स्वर मानते है । कभी कभी रंजकता बढाने के लिए 
विवादी स्वर का तनिक सा पुट दे दिया जाता है । 


अनुवादी स्वर-शेष स्व॒रों को अनुवादी स्वर कहते है। ये अनुयायियों के सदृश्य है 
जिनको प्रजा की उपाधि दी जाती है । 


भृत्य तुल्या अनुवादी' 


अचल स्वर -जो स्वर अपने निद्दिचत स्थान को नही त्यागते एक ही स्थल पर स्थिर 
रहते है और कभी विक्ृत नही होते वे अचल स्वर कहे जाते है । सगीत शास्त्र मे स और प 
अचल स्वर क॑हे गये है । 


ग्राम - 


स्वरो के समृदाय को ग्राम कहते है । ग्राम मूच्छेता के आधारभूत होते है - 


ग्राम: स्वससमूह. स्थान्मृच्छेनादे: समाश्रयः ॥ १ ॥।* 

ग्राम: स्व॒रसम्‌ह स्थात्म्च्छेनादेः समाश्रयः ॥ ७५ ॥* 
अथग्रामास्त्रयः प्रोक्ता: स्वरसन्दोहरूपिण: ॥ ६८॥ 
मच्छेनाधारभूतास्ते षड्जग्रामस्त्रिषूत्तमः ॥ ६८ ॥' 


ग्राम तीन होते है - षडूज, मध्यम तथा गांधार - 
घडजमध्यमगांधारसंज्ञाभिस्ते समन्विता' ॥ ८० ।॥' 


बहुलस्वरः प्रयोगे भवातीहि राजा च सर्वेबाम्‌ '। ६९ । संगीत-दर्प ण, दामोदर, पृ० २८; 
प्रयोगो बहुधा यस्य वादितं त॑ स्वरं जगु ॥ ७६ ॥ 
राजत्वमपितस्थेति मन्‌यः संगिरन्तिहि ॥ ८० ॥ संगौत-पारिजात, अहोबल, प्‌ृ० २१ 
१. तस्यामात्यस्तु संवादीवादिनों राजसंज्ञिनः ॥ ८३ ॥ संगीत पारिजात, अहोबल, पृ० २४ 
२. बही, पृ० २४, इलो० ४८ 
३. संगीत-रत्वाकर, शाज्ूंदेव, (प्रथम भाग), चतुर्थ प्रकरण, पु० ४५ 
४. संगीत दर्पण, दास्तोदर पुृ० २६ 
५. संगीत-पारिजात, अहोबल, पुृ० २८ 
६. वही, पु० २८ 


( ५६ ) 


गाधार ग्राम देवलोफ में हैं ।' इस लोक में दो ग्राम है--पहला षडज तथा दूसरा 
मध्यम । 


मूच्छेना - 
सात स्वरों के क्रमान्वित आरोहण-अवरोहण को मूच्छेता कहते हैं। मूच्छेना ग्राम के 
आश्रित होती है । ग्राम को नीचे से ऊपर और ऊपर से नीचे तक बजाना ही मूच्छेना कहलाता है। . 


दर्पषणकार का कथन है कि सात स्वरो का क्रम से आरोह तथा अवरोह करना मूच्छेना 
कहलाता है; तीन ग्राम होते है और उनमे से प्रत्येक में सात-सात मूच्छेनाएं होती है - 


ऋमात्स्वराणां सप्तातामारोहेइ्चावरोहणम्‌ । 
मच्छेनेत्यच्युते ग्रामत्रये ताः सप्तसप्त च्‌ ॥ ९६२ 


अहोबल पण्डित मूच्छेना का लक्षण निर्धारित करते हुए कहते हैं - 


'जब स्वरो का अवरोहण (षड॒ज से निषाद तक चढना) और अव्रोहण ( उसी 
भॉाति ऊपर से नीचे उतरना ) होता है तब लोक में उसे पंडितजन मृच्छेना कहते है और 
वह ग्राम पर आश्रित होती है - 


आरोहब्चावरोहइुच स्व॒राणां जायते यदा। 
तां मूच्छेनां तदा लोके प्राहुर्प्रामाश्रयं बुधा: ॥ १०३ ॥ 


तान - 
रागो के स्वल्प स्वरूप को तानने, विस्तृत करने तथा फैलाने को तान कहते है । 


तान दो प्रकार की होती हैं--(१) शुद्ध तान और (२) कूठतान । 


शुद्ध तान - 


जब शुद्ध मूच्छेताओं को षाडव (षदट्स्वरोपेत) एवं औडव ( पचस्वरोपेत ) किया 
जाता हूँ तब उन्हे शुद्ध तान कहते है - 





१. संगीत-पारिजात, अहोबल, पृ० २९ तथा संगीत-दर्पण, दामोदर, पु० ३०, श्लोक ८० 
२ तो हो धरातले तत्र स्पात्यड्ज ग्राम आदिम: ॥ १॥ « 
द्वितोयो मध्यम्रप्रामप्तपोर्लेक्षणमुच्यते ।॥ २ ॥ 
संगीत-रत्नाकर, शाद्भूदेव, चतुर्थ प्रकरण, पृ० ४४५ 
३. संगीत-दर्षण, दासोदर, पृ० ३३ 
४. संगीत-पारिजात, अहोबल, पृ० ३३ 


( ६० ) 


यदा तु मच्छेनाः शुद्धा: षाडवोडाबितोी झँताः। 
तदा तु जुद्धतानाः स्य॒ु्मूच्छेनाइचात घड़जगाः॥ १०६॥४ 


शुद्ध तानो को सरल तान भी कहते है। इसमें स्वरों का आरोह-अवरोह क्रम से 
नियमित होता हैं तथा उनका क्रम नही टूठता । 


क्टतान - 
संपूर्ण तथा असंपूर्ण मृच्छेनाओ के स्वर-क्रमों का भग करके जब उनका उच्चारण 
किया जाता है तब कूटतान की उत्पत्ति होती हैं - 


असंपूर्णाइच संपूर्णा व्युत्कृमोच्चारित स्व॒राः 
सच्छेंना: कूटतानाः स्युरिति ज्ञास्त्रविनिर्णय: ॥॥ ११२७४ 


कूटतान में स्वरों के क्र का कोई विशेष नियम नही होता | पूर्ण मच्छेना से उत्पन्न 
होने वाले को पूर्णकंटतान और असम्पूर्ण मृच्छेना से निकलनेवाले को असम्पूर्ण कूट तान 
कहते है । 
सप्तक - 


सात स्व॒रों के क्रमिक समूह (स, रे, ग, म, प, ध, नि) को भारतीय सगीत मे 
सप्तक कहते है । यूरोपीय सगीत में आठ स्वरों 'स-स, 'म-म' या 'प-प' आदि का समूह 
लेते है और उसको अष्टक (0०8४०) कहते है । 


प्रत्येक सप्तक के दो भाग होते हैँ । सा से 'प' तक को पूर्वार्ध और 'म' से 'तार सा' 
तक को उत्तराद्धे कहते हैं । भारतीय सगीत में सप्तक के तीन प्रकार माने जाते है - 


( १ ) मन्द्र सप्तक -सबसे नीचे वाले, को मद्र सप्तक कहते है। इसका उच्चारण 
हृदय से होता है । उदाहरणस्वरूप - 
| 
स रे रेग ग स सम पं ध ध ति नि 
(२ ) मध्य सप्तक -मन्द्र सप्तक से ऊपर वाले को मध्य सप्तक कहते है । इसका 
सबंध कठ से होता हैं। यथा - 


स रे रे गा ग म मं पे थ ध नि नि 





१. संगीत-दर्पंण, दामोदर, पु० ३६ 
२. वही, पु० ४० 


५ हा: ॥) 


(३ ) तार सप्तक-मध्य सप्तक से ऊपर वाले को तार सप्तक कहते है । यह मृच्छना 
से सहायता लेता है। यथा - 
। 
स॒ रे रेगगससपधधघधतनिनि 
गायन में मध्य सप्तक सबसे अधिक काम में आता है क्योकि उसमें आवाज बहुत , 
अधिक नहीं खीचनी पड़ती । 


यूरोपीय वाद्य पियानो मे सात सप्तक रखे जाते है जिनको भारतीय भाषा मे मंद्रतम्‌, 
मद्रतर, मद्र, मध्य, तार, तारतर, तारतम्‌ कहेगे । इटालियन में मद्र, मध्य और तार स्थान के 
स्व॒रों को ए०००७-१४-००८८०, 785०000 और ४००४-०४-४८४६४० कहते है । 


.फ 


बण «+ 


स्व॒रों को यथानियम उच्चारण अथवा विस्तार करने तथा गान-क्रिया को वर्ण कहते 
है । गायन में आवाज़ को स्व॒रों के कारण जो चाल मिलती है उसको गानक्रिया अथवा वर्ण 
कहते है । यह गान-क्रिया अथवा वर्ण चार प्रकार के है - 


(१) स्थायी (२) आरोही (३) अवरोही. (४) सचारी- 


गान क्रियोच्यतेवर्ण: स चतुर्डा निरूपितः । 
स्थायूयारोह्यवरोही, च संचारीत्यथलक्षणम्‌ ॥। 


स्थायी वर्ण -एक ही स्वर की पुनरुक्ति को स्थायी वर्ण कहते है । यथा -'सासा, 
'रेररें, गगगग' इत्यादि । 


आरोही वर्ण - निम्न स्वर से किसी उच्च स्वर पर जाते को आरोही कहते है यथा- 
सरेगम आदि । 


अवरोही वर्ण -आरोही वर्ण की विपरीत गति अर्थात्‌ ऊपर से नीचे क्रमानुसार आने 
को अवरोही वर्ण कहते है । यथा -नि ध प्‌ में, प मे गे आदि । 


संचारी वर्ण' -स्थाई, आरोही तथा अवरोही वर्णो के मिश्रण को सचारी वर्ण कहते 
है । यथा-सरेगम, रेगम, गरेस, सांसा गरेम पमगरेरे आदि । 








१. संगीत-दर्पषण, दामोदर, पृ० ६७, इलो० सं० १६०; संगीत्त-पारिजात, अहोबल, पृ० ५६ 
२. स्थित्वा-स्थित्वा प्रयोग: स्थादेकेकस्थ स्वरस्यथ यः । 

स्थायी वर्ण: स विज्ञेयः परावन्वर्थ नाम कौ | 

एतत्संभिश्रणावर्ण: संचारी परिकीतितः ॥ १६१॥ संगीत-दर्पण, दामोदर, पृ० ६७ 
३. संगीत-दर्पण, दामोदर, पृ ० ६७ 





( ६२ ) 


अलंकार - 


नियमित वर्ण समुदाय को अलकार कहते है। अलंकार में क्रमानुसार स्वरों के सगुम्फन 
से राग की शोभा में वृद्धि की जाती है - 


विशिष्टवर्ण संदर्भभलंकार प्रचक्षते ॥॥ १६४ 
ऋमभेण स्वरसन्दर्भ मलंकारं प्रचक्षते ॥ २९१॥ 


पकड़ - 
जिस स्वर समुदाय से किसी राग का बोध होता हैँ उसे पकड कहते है। उदाहरण- 
स्वरूप - 
राग यमन सें- ग, रेसा, निरेग, रेसा । 
राग आसावरोी में- रे, म, प, निध, प । 
जाति - किस 


स्व॒रों के नाम वाली सात शुद्ध जातियाँ होती है । जिनके नाम है-( १) पड़जा 
(२) ऋषभी (३) गान्धारी (४) मध्यमा (५) पच्रमी (६) घेवती और (७) नैषादी।' 
मेल या ठाठ - 


किसी भी प्रकार के स्व॒रो का एक समूह मेल (ठाठट) कहलाता है। मेल राग को 
प्रकट करने की शक्ति रखता है - 


मेल स्वरसम्‌ हः स्थाद्रागव्यअजनशक्तिमान ।३२६। 


राग -- 


राग शब्द की उत्पत्ति र|ज्ज धातु से हुई है जिसका अर्थ है प्रसन्न करता। मतंग 
मुनि ने अपने संगीत ग्रथ बृह॒द्देशी' में राग का लक्षण इस प्रकार दिया है - 





१. बही, १० ६६ 
२. संगोत-पारिजात, अहोबल, पृ० ५७ 
३. शुद्धा: स्युजतियः सप्तताः षडजादिस्वराभिधाः । 
अायया षड़जा तु विज्ञेया द्वितोया चषिभी स्मृता ॥ २६७॥ 
गान्वारी तु तृतीया सा चतुर्थी समध्यमा परा । 
पंचमी पंचमी ज्ञेयो षष्ठी तु घेवती पुनः ॥ २६८ ॥ 
सप्तमी स्थात्तु नेषादीतासां लक्ष्म च कथ्यते ॥ २६९॥ संगीत-पारिजात, अहोबल, पृ ० ८५ 
४. संगत पारिजात, अहोब्रल, पु० ८९ 


( ६९३ ) 
स्ववर्ण विशेषेण ध्वनिभेदेत वा पुनः । 
रंज्यते येन यः कश्चित्‌ स राग: संमतः सताम्‌ ॥ 
अर्थात-वह ध्वनि जो स्वर और वर्ण हारा शोभित हो और जिसमे रजकता हो उसे 
राग कहते है । 


सगीत-रत्नाकर में राग की परिभाषा इस प्रकार की गई है - 


योञ्सौं ध्वनिविशेषस्तु स्व॒रवर्णविभूषित: । 
रंजकों जनचित्तानां स रागः कथितो बुधेः ॥* 


अर्थात्‌- ध्वनि की वह विशिष्ट रचना जिसे स्वर तथा वर्ण द्वारा सौदय प्राप्त हुआ 
डो और जो सुनने वालो के चित्त को प्रसन्न करे उसे राग कहते है । 


सगीत-पारिजात में कहा गया है - 
र॑जकः स्वरसन्दर्भो राग इत्यभिधीयते ॥३३९॥४* 
अर्थात्‌- स्वरो का एक रंजक-संदर्भ (सुसंगठित समूह) राग कहलाता है । 


राधागोविद-संगीत-सार ग्रंथ के सातवे रागाध्याय में राग का लक्षण इस प्रकार 
प्रस्तुत किया गया है - 


“तहा प्रथम राग को लछुन लिख्यते । जो धुनि वीणानि ते अथवा कंठतै उत्पन्न होय 
और सातौ स्वर वे जकक्‍्त होय अरु स्थायी आदि सातों स्वर के च्यारों वर्ण अलंकार जामे 
युक्त होय । या रीति सौ श्रोतान को चित्त को अनुरंजन करे सो राग जानिये । 


>< >८ >< 
अथ मतंग मूनि के मत सो राग को लछन कहत है। जो स्वर ध्वनिनियुक्त अपने 
भेदन सो मन को अनुरंजन करे ताको राग कहत है | 
>< >< >< 
ऐसोई सोमनाथ मुनि सकल कला प्रवीण है सो राग लखन कहत है। इहा प्रसिद्ध 


स्वर ताल सो मिल्यो पुनि होय सो राग जानिये ।'** “या राग को सुनि के कोई प्रसच् 
होत है अर कोई ऐसे कहत है कि ऐ राग हमको रुचत नाही । याते अनुरजन तो आप अपनी 





१. बह॒ददेशी, सतंग, पृ० ८५१, छं० सं० २८० 
२. संगीत-रत्नाकर, (भाग २), पृ० २ 
३. संगीत-पारिजात, अहोबल, प्‌ृ० ९१ 


( एईड ) 


इच्छा सो होय है । यासों राग को स्वर तालयुक्त धनि है। अपनी रुचि सो अनुरंजन है।” 
सगीत-दर्पण के रचयिता भर्त्त बिहारी लाल ने राग का वर्णन करते हुए कहा हे--राग 
कहे जाके गान करे से मन कौ अत्यन्त प्रसन्नता होवे और दुृष्मन को सुनने सौ हट जावे 
सो राग ।”' 


श्री सोरीन्द्र मोहन टैगोर ने राग की परिभाषा बतलाते हुए कहा है-“जो ध्वनि 
विशेष स्व॒रवर्ण विभूषित होकर बराबर लय में गमक, मृच्छेनादि जोग से वादी, विवादी 
सम्बादी और अनुवादी के हिसाब से कण्ठ अथवा यत्र में पयदा होता, उसको राग कहते है । 
राग और रागिनी इन दोनो को अकसर राग कहते है ।* 


राग उस गाने या बजाने को कहते है जो अपने माधूय से प्राणिमात्र के हृदय को 
आकर्षित कर ले चाहे वह कण्ठ से गाया जाय या किसी वाद्ययत्र पर बजाया जाय | कितु 
सौदर्य और आकर्षणरहित गायन अथवा बादल को राग नही कह सकते । स्वरों के कुछ मेल 
को जो माधुय उत्पन्न कर सके राग कहते है। राग की परिभाषा भलीभॉति हृदयगम करने 
के लिए तीन विशेषताओं का ध्यान रखना चाहिए - 


१. ध्वनि अर्थात्‌ आवाज़ की विशिष्ट रचना, 
२. स्वर और वर्ण (गायन क्रिया) का होना तथा 
३. रंजकता का होता । 


अत' राग की परिभाषा इस प्रकार होगी - 


“ध्वनि अर्थात्‌ आवाज की वह विशिष्ट रचना जिसे स्वर तथा वर्ण (गायन क्रिया) 
द्वारा सौदय प्राप्त हुआ हो और जो रचना सुनने वालो के चित्त को प्रसन्न करे उसे राग 
कहते है । 

संगीत की व्यापकता 


किसी ने एक रमणी से कहा--“300?8 7॥6५६ छ658702 758 धी6/ थ। 8 
8006 ज्र०0५7/ (ईव्वर का सबसे बडा आशीर्वाद है सुझीला स्त्री) | उस स्त्री ने 


तत्काल उत्तर दिया--'र8ढा पद्ाा शीक्षा 4$ 2006 शापद्ााए (उससे भी अधिक 
सुन्दर संगीत ) । 





१. राजस्थान में रचित हिंदी का सबसे बड़ा संगीत ग्रंथ-लेख, अगरचन्द नाहुठा, संगीत, 
फरवरो-५३, पु० १८२ 
संगीत-दर्पण, भर्त्त बिहारीलाल, हिंदी संग्रहालय, (हिदी-साहित्य-सम्मेलन में सुरक्षित 
हस्तलिखित प्रति 
- गोतावली, सोरीद मोहन टेगोर, पृ० १० 
- संग्रीत-कौसुदी, (प्रथम भाग), विक्रमादित्य सिह निगल, पूृ० ४२ 


“पं 


न 


क्( 


( ६१ ) 


अखिल विश्व ही संगीतमय है। संगीत का प्राण-बीज  नाद है । यह उस अखिल 
ब्रह्माण्ड के प्रत्येक कण में जिससे इसका निर्माण हुआ है उसी प्रकार व्याप्त है जिस प्रकार 
अग्नि में उष्णता निहित है। वाक्यप्रदीप के प्रणेता भतृंहरि ने सृष्टि को नाद का विवर्त 
माना है।' तांतिकों का कथन है कि नाद से परे सृष्टि का निर्माण ही असंभव है। समस्त 
विद्व-ब्रह्माण्ड नाद और बिन्दु ( ए/छाक00 ॥॥0 70000०॥ ) का परिणाम है। इस नाद 
में ताल युक्त गति ( २॥ए7700 70एथ०आथा॥ ) भी है। इस दृष्टि से देखने पर सगीत की 
व्यापकता का महत्व अनायास ही प्रकट हो जाता है। 


विश्व की उत्पत्ति के विषय में इस प्रकार का सिद्धांत केवल तांत्रिक मत सम्मत ही 
नहीं है वरन्‌ भारतीय षदट्‌ दर्शनों में भी विविध स्थलों पर विश्वमृष्टि क। विवेचन किया 
गया है और वह भी नामभेद को छोडकर प्राय कुछ ऐसे ही सिद्धातों को स्वीकार करता है । 
वैशेषिक दर्शन इस संबध में विशेष रूप से उल्लेखनीय है जिसमें माना गया है कि पंचतत्वों 
का अग्नितत्व जो व्यक्त शक्ति का प्रादुर्भत रूप है वही आदिनाद का मूल है और वही सृष्टि 
का भी मूल है। 


संगीत की इसी व्यापकता को लक्ष्य कर पं० ओंकारनाथ ठाकुर ने कहा है--“संगीत 
पृथ्वी का विषय नही है । शब्द आकाश का गुण है। जितना आकाश विज्याल है नाद (संगीत) 
भी उतना ही विश्वव्यापी हैं । नाद की लहरें ही अमरीका से भी फैलती हुईं हमारे कानों तक 
जाती हे । भगवान कृष्ण के आदेश और उपदेश आज भी अनंत आकाश में गूँज रहे है ।”* 


संगीत सृष्टि का सुजन-कर्ता है और प्रलय के उपरान्त सूष्टि के विनष्ट हो जाने पर 
संगीत का अस्तित्व रहता है। सन्‌ १९५४ के अतन्तर्राष्ट्रीय संगीत पुरस्कार में सर्वश्रेष्ठ 
घोषित की जानेवाली कुमारी छ्वील्स योम का विश्वास हैं कि “संगीत अनादि है, इसका जन्म 
स्वर्ग के चार प्रांगण मे हुआ है । इसीलिए इसमे स्वर्गीय तत्त्व है। जब सुष्टि की प्रलय 
होती है उस वक्‍त भी सगीत की मधुर ध्वनि समाप्त नही होती । संगीत के विशाल गर्भ से 
ही पुन' नवीन सृष्टि का सृजन होता है ।'* मिल्टन ने “पराडाइज लास्ट में सगीत से विश्व-_ 
सृजन की अनुभूति की है। स्टीवेंसन अपने “पेनसपाइप” नामक लेख में सगीत से ससार की 
स्थिति स्वीकार करते है। ड्राइजन ने सेंट असीलिया मे सृजन और लय दोनो का संगीत 
द्वारा होना बताया है । 


न केवल चेतन सृष्टि ही प्रत्युत जड सृष्टि भी संगीतमय हैँ । जड-जंगम जगत में 
जहाँ-जहाँ दृष्टि डालिए संगीत के सप्त स्वरों का समा-सा बँधा दिखाई देता है। कलियों 


बह 


१. विक्रमस्मृति ग्रंथ, भारतीय संगीत का विकास, ठाकुर जयदेव सिह, पृ० ७७७ 

रे. संगीत, मा १६९५३, पू० २५६ 

३ संगीत, फरवरी १६५५, 'संगीत की स्व॒रलहरियों पर मुर्दे भी बोल उठते हे, उमेश 
जोशी, प्‌ृ० २० 





( ६६ ) 


की चिटकान, मलयानिल की सुकुमार गति, सरिताओं की कलकल ध्वनि, वायु के झोंको से 
आदोलित वृक्षावली के पत्तो की खडखडाहट, चचल समीर की सनसनाहठ, अमावस्या की 
गहन निशा, समुद्र-गर्जन तथा विद्याल आकाश के तारो की भिलमिलाहट में दिव्य संगीत का 
अनुभव कर किसे आनद प्राप्त नहीं होता । “ प्रकृति जब तरंग मे आती है तब वह गान 
करती है । उसके गीतो में हृदय का इतिहास इस प्रकार व्याप्त रहता है जैसे प्रेम में आकर्षण, 
" श्रद्धा में विश्वास ओर करुणा मे कोमलता ।****** प्रकृति सगीतमय है । ग्रह-गण एक नियत 
कक्ष में फिरकर उस सगीत का कोई स्वर सिद्ध कर रहे है। भरनो का अविराम नाद 
पत्तों की मर्मर ध्वनि, चचल जल का कलकल, मेघ का गरजना, पानी का छमाछम बरसना, 
आधी का हाहाकार, कलियो का चिटकना, विक्ष्‌ब्ध समुद्र का महारव, मनुष्य की भिन्न-भिन्न 
भाषाये और विचित्र उच्चारण, खग, पशु, कीट-पतग आदि की बोलियाँ ये सब प्रक्ृति के 
उस संगीत के सहायक मन्द्र और तार स्वर तथा लय है, वज्ञपात थाप हैं और नदियों का 
प्रवाह मूच्छेता है ।' 


पशु-पक्षी जब आनंदविभोर हो जाते है तब उनका स्वर सगीतमय हो जाता है। 
भौरो की गुूजार, बूलबुल की श्रुति-मधुर चहचहाहट, पक्षियों के साध्यगीत, कोयल की मधुर 
पंचम तान और मोर की मादक गति में कितना सगीत निहित है । नारद-सहिता में कहा गया 
हैं कि - 'चिडियाँ, भौरे, पतगे, हरिण आदि सभी जीव गाते है अत. संगीत सर्वे दिशाओं 
में व्याप्त हैं। सगीत-दर्पणकार के मतानुसार मयूर, चातक, बकरा, क्रौच, कोकिल, मेढक 
और हाथी ये क्रम से षड़जादिक सप्त स्वरो का उच्चारण करते हैं। अर्थात्‌ मोर षड़ज का, 
चातक ऋषभ का, बकरा गांधार का, क्रौच मध्यम का, कोकिला पंचम का, मेढक धैवत का 
और हाथी निषाद स्वर का उच्चारण करते है ।' 


पशु-क्षियों में ही नही प्रत्युत मानव समाज पर दृष्टिपात करे तो विदित हो जायगा 
कि प्रकृति की सुरम्य गोद मे क्रीड़ा करते हुए अरण्यवासियों से लेकर सुसंस्क्ृति तथा सभ्यता 
की गोद में पले मानवों तक में सगीत का अस्तित्व मिलता है । “मानव जीवन के तो प्रत्येक 


-जारमारेबाशाााकाकाककी 


१. कविता-कोमुदी, ( तीसरा भाग ), ग्रामगीत, रामनरेश त्रिपाठी, पु० ६९ 
खगा; भृंगाः पतंगएश्च क्रंगाद्यो5पिजन्तवः 
सर्व एवं प्रगीयन्ते गीतव्याप्तिदिगन्तरे ॥ संगीत-पारिजात, अहोबल, पृ० २ 
३. मय्रइ्वात्तकलछागः कॉंचकोकिलदर्दराः । 
ग़जश्च सप्त घडजादोन स्वरानच्चारयत्यमी ॥ 
घड्ज वदति मयूरः पुनः स्वरमृषमं चातको बूते । 
गांधाराल्यं छागो नियदरति च सध्यम ऋच:।। 
गदति पंचससचितवाक्‌ पिको रठटति घैवतमन्मददर्दर. 
श्रृणिसमाहुतमस्तककुन्जरों मदातिनासिकया स्व॒रसतिमस्‌ ॥ 
संगीत-दर्षण, दामोदर पंडित, पु० ७०, इलो० सं० १६६९-७१ 


क्र 


( ६९७ ) 


क्षण में सगीत भरा पडा है । शिक्षु के रोदन में स्वरो का चढाव-उतार है। उसके हावभाव 
में नृत्य की असख्य मुद्राये भरी पड़ी है। लोरियो के स्वरो में शिशु को सुलाने की शक्ति 
है । बालपन में खेलकूद के गीत, कवायद के गीत, राष्ट्रीय के गान और इसी श्रेणी के अन्य 
अनेक क्रियाशील गीतो का महत्व रहता है। युवावस्था में सूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति के 
लिए सगीत के बराबर किसी वस्तु में भी शक्ति नहीं है। थके हुए किसानों व मजदूरों को 
सगीत से ही सानन्‍त्वना और नवोत्साह प्राप्त होता है। भारी बोफ उठाने या होने मे लय 
और स्वर के प्रभावशाली प्रयोग कितनी सहायता पहुँचाते है। लोकगीतो ने तो लोकजीवन 
का निर्माण किया है। गाँव वालो का तो भोजन और प्राण ही सगीत है। नागरिक जीवन 
में सगीत के शास्त्रीय रूप की साधना भी होती है । मनोरजन का विषय तो वह है ही साथ 
ही कितने ही प्राणी उसके द्वारा जीविकोपाजन भी कर रहे है ।” सगीत मानव-जीवन के 
रग-रग में इतना व्याप्त है कि जब प्राणी हर्षातिरेक से प्रफुल्लित हो जाते है तब तो उनकी 
वाणी में सगीत मुखरित हो ही जाता है वरन्‌ करुणा के आवेश में अपने प्राणप्रिय पति 
तथा अपने आत्मज के वियोग में भी स्त्रियाँ सगीतमय विलाप करती है। नतमघ्तक दीनों 
की करुण आह में, वीरों के सिहनाद तथा रणघोष में सगीत निहित है। यही नही रजनी के 
नीरव अंधकार में नागरिकों की जनसम्पति की रक्षा करने वाले प्रहरी जब यह कहते है - 
सोने वाले जागते रहो' तब उनके इन शब्दों में भी सगीत की ध्वनि का स्पष्ट अनुभव 


होता है । 


जन्म से लेकर मृत्यु पर्यन्त हिन्दुओं का समस्त सामाजिक जीवन संगीतमय है । 
भारतीय जीवन के प्रत्येक मंगलकार्य से सगीत की लडियाँ गुँथी हुई है । नवोदित शिशु के 
रोने की प्रथम ध्वनि के साथ ही ढोल-मजीरे की ताल पर उठते हुए सगीत के सामूहिक स्वर 
सुनाई देने लगते है और ऑगन के बाहर से शहनाई की मगल ध्वनि गुजरित होने लगती 
है । माँ की लोरियो की गुनगुन सम्पूर्ण घर में व्याप्त होजाती है । जीवन के विकास के साथ 
साथ सगीत की झकार भी आगे बढती जाती है। नामकरण, अजन्नप्राशन, मुडन, यज्ञोपवीत, 
पाणिग्रहण आदि सस्कारों तथा उपसस्कारो के मध्य सगीत के स्वर गूजते रहते है । 


मागलिक पर्वो तथा उत्सवों में मनोरंजन के लिए तो सगीत प्रमुख है ही, प्रत्येक 
परिश्रम के काम के साथ भी गीत लगा हुआ है। राही पथिक सगीत के स्वरो में लीन हो 
कर अपनी थकान भूल जाते है। दुलहिन को पिया के देश पहुँचाने के लिए पालकी ले जाते 
हुए कहार गीत गा-गाकर राह काटते है, चरवाहा अपनी गौओं को चराते हुए सुनसान जंगल 
में अपने गीतो से पेड-पत्तो तक को जगाता रहता है । 


मानव ही क्यो स्वय जो मंगलमय रूप में पूजित है, ऐसे मनुष्य के देवी-देवता भी 
संगीत-रस-सुष्टा, संगीत -रस-परिपोषक, संगीत-रस-पिपासु तथा सगीत-प्रेमी हैँ । देवषि की 


१. संगीत, जनवरी १६५५, संगीत और जीवन, श्री महेश नारायण सक्‍्सेव!, पु० २४ 





वीणा की झंकार और देव-महिमा-संकीर्तत देवताओं के मनोरंजन का एक अपरिहार्य अग है । 
भिव जी का डमरू ताडव-नृत्य की आत्मा है, देवी सरस्वती अपनी मधुर वीणा के साथ सुझो- 
भित हैं। ब्रजेशवर श्रीकृष्ण की भुवत-मोहिनी मुरली तो सुविख्यात है ही । यह अकारण ही 
नही है। इसका यही तात्परय हैं कि मानवीय शिक्षा की कसौटी एकमात्र पुस्तकीय ज्ञान ही 
नही है । वरन्‌ यह भी अनिवार्य है कि उसकी मानसिक वृत्तियों का ऐसा परिमाजजन हो गया 
हो कि उसे बेराग की कोई भी बात अच्छी न लगे, उसकी हृदयतत्री के तार स्वेदा ही मधुर 
राग से रजित रहे । 


संगीत की महत्ता 


सगीत की महत्ता किसी से छिपी हुई नहीं है। 'सगीत 'क॑ न मोहयेत्‌” सगीत किस 
को मोहित नही करता । अन्तर की सत्य भावना तथा अनुराग सहित यथार्थ स्वरूप में गायन 
अथवा वादन द्वारा प्रस्तुत किया हुआ संगीत जड और चेतन दोनो पर समान रूप से प्रभाव 
डाले बिना नही रह सकता । भागवत्‌ में कहा गया है कि श्रीकृष्ण के मुरली-वादन से यमुना 
का चंचल जल भी शात और स्थिर हो जाता था - 


नच्यस्तदा तदुपधाय मुकुन्दगीतमावर्त लक्षित सनोभवमसतग्न वेगाः 


आलिगनस्थगितमूर्मि भुंजिस््नरारेगृंहणन्ति पादयुगलं॑ कसलोपहाराः ॥' 


( भगवान श्रीकृष्ण की वशी का स्व॒र सुतकर अचेतन नदियाँ भेंवर के रूप में अपना 
कामोच्छवास प्रकट कर रही है । इसीलिए उनका वेग रुक गया है और वे आलिगन के लिए 
तरंग रूपी भुजाओं में कमल के उपहार लेकर भगवान के चरण छू रही है ।) इसमे चाहे 
काव्यकला का अतिरेक ही क्‍यों न हो कितु वनस्पति-विज्ञान के आचार्य सर जगदीशचन्द्र वसु 
ते अपनी प्रयोगशाला में ऐसे यंत्र बनाये है जिनसे भली-भॉति परीक्षा की जा सकती है कि 
संगीत सुनकर वृक्ष भी प्रफूल्लित होते हैँ । इस प्रकार का एक प्रयोग श्री वसु की प्रयोगशाला 
में सगीत मार्तेड श्री ओकारनाथ ठाकुर द्वारा हुआ था। श्री वसु ने ओकारनाथ जी से एक 
मुरमाये हुए पौधे के सन्‍्मुख भेरवी गाने को कहा। भैरवी की ध्वनि को सुनकर पौधे मे 
इस प्रक।र के चिन्ह दिखलायी दिये मानों उसे अपूर्वे सालना मिली हो। ठाकुर जी ने वृक्षों 
प्र किए गए सग्रीत के प्रयोगो की सफलता का वृत्तात बताते हुए लेखिका को यह भी बताया 
कि भरवी राग गाते समय उन्होने देखा कि पौधों की कोपलो पर नवीन चमक आ गई थी । 
ठाकुर जी की यह सफलता कोई कपोल कल्पना मात्र ही नही है | हमारे भारतीय समाज में 
तो सगीत की कसोटी ही यह है कि जडदीय तक उससे प्रदीप्त हो उठे । 


सुन्दर किला. कयुला भा (र 


न्दर स्व॒रों से बंधा हुआ तत्री का नाद जब रजक-राग बनकर प्रादुभू्त होता है 





१. जीमद्भागवत्‌ भहापुराण, महर्षि वेदव्यास प्रणीत, अनुवादक मुनिलाल, द्वितीय खण्ड, 
दशस स्कघ, इकक्‍्कोसर्वां अध्याय, प०३११, इलोक सं० १५ 


( ६६ ) 


उस समय उसके स्वरो में हृदय को झक्कषत करने की इतनी शक्ति होती है कि पशु-पक्षी 
भी उस पर मोहित हो जाते हे । पशु मनुष्य की भाषा समभने मे असमर्थ है कितु सगीत के 
स्वर-समुदायो का उन पर गहन प्रभाव पड़ता है। नाद के माधुये से ही तो रीककर मृग 
बहेलियो का लक्ष्य बनता है । क्रोध से फुफकारता हुआ सर्प महुअर की मधुर ध्वनि सुनकर 
आगद से फण निकाल कर डोलने लगता है। कहा जाता है कि श्रीकृष्ण ने मुरली की ध्वनि 
तथा नृत्य-संगीत के माध्यम से ही कालिय नाग को वश में किया । उदयन ने अपनी वीगा ' 
के स्व॒रो से हाथियों को वशीभूत किया । बेजूबाबरे ने तोड़ी राग गाकर मृगछौने वश में 
किए । आधुनिक युग मे प्रसिद्ध है कि ख़ान साहब बन्देअली खा ने रुद्रवीणा (बीन) के वादन 
द्वारा उद्ण्ड बारह॒सिंगे को वश में किया । बडौदा में मृदगाचार्य खान साहब नासिरखान ने 
मृदगवादन से मदमत्त गजराज को वश्यीभूत किया । बन्देअली खा के शिष्य चुन्नाजी ने गौरी 
राग से पक्षियों को मोहित कर लिया । धरमपुर राज्य के स्व० श्री विजयदेव महाराज के 
काका स्व० श्री प्रभातदेव जी ने अपने वीन-वादन द्वारा शिवालय के चौक में एक घंटे तक 
विशालकाय विषधर नागराज को मस्ती में डुबाये रखा। पं० ओकारनाथ ठाकुर जी का 
कहना है कि काफी राग के कोमल स्वरों का प्रभाव जानवरों पर खूब पड़ता है ।* 


प्रयाग में नेगी की पशुशाला में यह प्रयोग किया गया था कि गायो का दूध दुहते 
समय गीतयत्र बजाया गया । उसका परिणाम यह हुआ कि गायों ने मत्रमुग्ध होकर दुह्मना 
प्रारभ किया जिससे उनके दूध में भी वृद्धि हुई । आस्ट्रेलिया की श्रीमती दियाना गोल्ड 
जंगली घोडो को अपने संगीत द्वारा मोहित कर लेती है। उनका कहना है कि घोड़ो को 
संगीत से प्रेम होता है और वे उनका संगीत सुनना पसंद करते है। हालीवुड की प्रसिद्ध 
फिल्म स्टार, प्रिस अली खाँ की भूतपूर्व पत्नी श्रीमती रीता हेवर्थ के पास गिल्डा नामक एक 
अत्यन्त सुन्दर कुत्ता है जो भोजन करने के पश्चात्‌ रेडियो पर सगीत का आनंद लेता है । 
संगीत सुनते-सुनते वह इतना मस्त हो जाता हैं कि झूमने लगता है । प्रतिदिन सगीत सुनने 
का उसका नियम हो गया है । कभी-कभी वह अपनी स्वामिनी रीता से भी गाना सुनता है । 
उसको सगीत के स्वरो का इतना ज्ञान है कि यदि कभी रीता बेसुरा गाने लगती है तो वह 
उसके मूँह पर अपना मुँह रखकर तुरन्त रोक देता है। वायलिन की ध्वनि से वहु॒ विशेष 
आनंदित हो उठता है । 


संगीत वह कला है जो विकलित हृदय में आनंद का उद्रेक कर देती है। सगीत की 
स्वर लहरियाँ सुनते ही पाषाण हृदय भी सहसा झूम उठता है । सगीत में वह नेसगिक शक्ति 
है जो मानव हृदय की कोमलतम्‌ भावनाओं को स्पर्श कर उसकी सुप्त आशाओं को जगा 


8. 








२ वनेचरस्तणाहारश्चित्रं सगशिशुः पशुः । 
लुब्धो लुब्धकसगीते गीते त्यजति जीवितम्‌ ॥ संगीत-रत्नाकर, शार्गदेव, पृ० ७, 
इलोक० स० २६ 
१. संगीत-मातंण्ड प० ऑकारनाथ ठाकुर संगीत-कार्यालय में, सगीत,मार्च, १६५३२,पू० २५६ 





( ७० ) 


देती है और हृदय के किसी नीरव कोने में डूबी स्मृतियों को हरा-भरा कर देती है । कुमारी 
ह्वील्स योम का कथन है - 


“संगीत हमारे जीवन को अनुप्राणित करता है । हमारे जीवन की निर्जीव शक्तियों 
को विनप्ट करके एक ऐसी अभिनव पृष्ठभूमि निर्माण करता है कि जिसमें सजीवन उत्साह 
के स्फ्रण दीप्त होने लगते है और होने लगती है स्फूर्ति की उल्काये, जो जीवन को मगलमय 
एवं स्वणिम बना देती है ।” हृदय को हिला देने वाले गान मृतप्राय हृदय में सजीवन, 
तेराइय में आशा, चिता की प्रज्वलित ज्वाला में शाति तथा दुखमय क्षणों में आनद प्रदान 
कर सकते है | सगीत की ध्वनि के शीतल स्पर्श से व्यथित हृदय की कलुषित वेदनाये क्षण 
भर मे लुप्त हो जाती है । मोक्ष को प्रदान करने वाली संगीत-कला मनुष्य के भोतिक दुखो 
का अत भी करती है। यही कारण है कि आज के युग में डाक्टर तथा मनोवैज्ञानिक भी 
संगीत में छिपे हुए स्वास्थ्यदायक तत्वों की खोज करने में प्रयत्नशील है । उनको गुलाबी 
और अल्ट्रावायलेट किरणों के समान सगीत में भी आरोग्यदायक गुण मिल रहे है। सगीत 
चिकित्सा अब अधिक दुर्लभ नहीं कही जा सकती क्योकि रोग निवारणार्थ इसके बहुत से 
सफल प्रयोग हो चुके है। मनह॒द॒टन अस्पताल के सख्या संकलन द्वारा सगीत-चिकित्सा का 
आइचर्यजनक परिणाम प्रस्तुत हुआ है । संगीत के प्रयोग से ३८ प्रतिशत रोगी पूर्णरूपेण 
स्वस्थ हो गए, ३३ प्रतिशत आशिक सुधर गए और २४८ प्रतिशत प्रभावहीत रह गए। 
ओका रनाथ ठाकुर जी का विचार है कि मारफिया के बजाय सगीत से पीड़ा कही शीघ्र कम 
हो सकती है । ठाकुर जी ने बतलाया कि उन्होंने इसका सफल प्रयोग भी करके देखा है । 
एक बीमार व्यक्ति को मारफिया का इन्जेक्शन देने के बाद भी जब नींद नहीं आई तो 
ठाकुर जी के गाने से उन्हें कुछ मिनट के अन्दर ही कुछ समय के लिए निद्रा 
आ गई । अपने बाने से मूसोलिनी को सुला देना तो ठाकुर जी के जीवन की एक सत्य तथा 
प्रसिद्ध घटना बन गई है । कुमारी द्वीलस योम ने भी इस प्रकार के सफल प्रयोग किए हैं । 

उन्होने स्पेन के 'रेबीनर' पत्र के प्रतिनिधि को बतलाया कि “इटली के केरीगिस्टी' नगर में 
एक धनादूय व्यक्ति को नीद न आने का रोग था। वह रात को बिल्कुल सोता नही था, 
इसलिए उसका स्वास्थ्य दिन-वब-दिन क्षीण पड़ता जा रहा था। कोई भी औषधि उस पर 
कारगर न हो रही थी । जब मेने सुना और उसको देखा तो उसकी बडी बुरी दशा पाई। 
उसने मुझे बतलाया कि मैने अपने इलाज से धन को पानी की तरह बहाया है कितु फिर 
भी में स्वस्थ न हो सका और अब में मौत की घडियाँ न रहा हूँ। ऐसे जीवन से तो मर 
जाना लाख दर्ज श्रेष्ठ हैं। उसकी इन बातों को सुनकर मैने उस पर समीत का प्रयोग 
किया । मैं आपसे सच कहती हूँ कि इस प्रयोग ने उस पर जादू-सा काम किया और तीन 
चार दिन में वह पूर्ण स्वस्थ हो गया और इतनी गहरी नीद सोने लगा कि इटली के सब 


-उ्धयारलपराांपषानव धार 


१. संगीत की स्वर लहरी पर मुर्दे भी बोल उठते है, संगीत, फरवरी १६५५, पृ० २८ 


( ७१ ) 


चिकित्सक भी त्रिस्मय-सागर में डूब गये । अब वह रोजाना सोने से पूर्व संगीत सुनता है 
तब उसको नींद आती है ।' 


सन्‌ १६४४ में एक बार महात्मा गांधी के रोग पर भी मनहर बर्वे ने सगीत द्वारा 
आशातीत सफलता प्राप्त की थी । “सन्‌ ४४ की बात है। गाधी जी उन दिनो अस्वस्थ थे । 
चिकित्सक अपना काय॑ पूर्ण मुस्तेदी से कर रहे थे। श्री मनहर बरवें ने भी अपनी सेवाये . 
प्रस्तुत की । दूसरे दिन डाक्टरी रिपोर्ट सारे पत्रों में बैनर लाइन मे छपी । गाधी जी पर 
संगीत का आशातीत प्रभाव पडा था । गाथी जी का 'मौनब्त' था पास पडे पुर्ज को उठाकर 
लिखा आप का यह सगीत तो मेरे लिए औषधि हैँ ।”* 


ससार के प्रथम श्रेणी के सर्जन डा. जी. डब्ल्यू. क्रिल का कहना है कि अनेक उत्तेजक 
रोग विशुद्ध संगीत द्वारा ठीक किए जा सकते है| सगीत के द्वारा पाचक ग्रन्थियों को बल 
मिलता है । कुछ तार स्वर द्वासो की गति बढाते है, इकहरे स्वर हृदय की गति बढाते है । 
एक रूसी प्रोफेसर ने बतलाया हैँ कि संगीत से २५ प्रतिशत नेत्र शक्ति बढ सकती है । एक 
प्यानोवादक को एक मस्तिष्क चिकित्सालय में कुछ प्रयोग करने भेजा गया तो ज्ञात हुआ कि 
सगीत से जिद्दी प्रकृति सरल की जा सकती है, स्मरणशक्ति वापस लाईं जा सकती है और 
जीवन से पुत लगा व स्थापित किया जा सकता है । प० ओकारनाथ ठाकुर जी का दृढ़ 
विश्वास है कि सगीत के द्वारा रोग दूर किये जा सकते है। ३० जनवरी १६९५३ को सगीत- 
कार्यालय, हाथरस में भाषण देते हुए सगीत मातंण्ड प॑० ओकारनाथ ठाकुर ने संगीत के द्वारा 
रोगो को दूर करने के विषय में कहा था--“शरीर में सात धातु है जिनके सात रण है 
वही सात रंग स्वरो के है । वही रंग सूर्य की किरणों मे है। सप्त रहश्मी सूर्य के सात घोड़े 
होते हैं । जब सूर्य की सतरगी किरणो से प्रभावित पानी से ही रोग दूर हो जाते है तो क्या 
सप्त-स्वरों से ऐसा नहीं हो सकता ” हमें जानना होगा कि कौन धातु रोगी के गरीर मे कम 
हो गई, उसका क्‍या रग है, उसी रंग के स्वर का सगीत रोगी को सुनाया जाय तो वह 
स्वस्थ हो सकता है ।”'* 


मानसिक चिकित्साओं के लिए सगीत सर्वश्रेष्ठ औषधि हैं । मानसिक व्यथाओ से 
पीडित रोगियों पर संगीत के अनुपम प्रभाव का समर्थन तथा पृष्टि करती हुई ह्लीलस्‌ योम 
कहती हे--“आज अधिकतर मानव मानसिक चिन्ताओ के असहनीय बोझ से ग्रस्त है। ये 
मानसिक चिन्ताये ही मनुष्य को रोग ग्रस्त बना देती है । जवान व्यक्ति को एक दम बूढा 
बना कर उसके सम्पूर्ण शरीर को खोखला कर देती है । जो मानव मानसिक चिन्ताओ की 
पीडा से बीमार पडता हैँ फिर उसकी औषधि से स्वस्थ होने की कम आशा रहती है। और 
१. संगोत की स्व॒र लहरियों पर म॒र्दे भो बोल उठते है, संगीत, फरवरी १६४४५, पृ० ३१ 

२ संगीत, फरवरी १९५४, श्री मनहर वर्षे सत्य, १० २२२ 

३ संगीत, सार्चे १६९५३, पृ० २५६ 


( ७२ ) 


अगर औषधि से स्वस्थ हो भी जाये तो फिर वह अधिक जीवन मार्ग पर चलने के योग्य नही 
रहता । चिन्ताओं के बोफ से उसका कचूमर निकल जाता है । प्रायः ऐसे लोग विक्षिप्त 
अथवा अर्ध-विक्षिप्त हो जाते है या उनमे ऐसी निर्जीविता आ जाती है कि वे मुद्दे के समान 
और असाध्य बन जाते है, चिकित्सको के पास ऐसे रोगियों के लिए कोई उपचार नही रहता! 
मेर। यह व्यक्तिगत अनुभव है कि जिन रोगियो पर औषधि असफल हुई है उनको संगीत 
* से द्वारा ठीक कर लिया गया है । 
इटली के 'सेबोला' नगर का एक रोगी मानसिक पीडाओ के असहनीय बोर से 
गतिशून्य हो गया । उसकी नाडी की धडकन भी अवरुद्ध हो गईं। लोग उसको मरा हुआ 
समझ कर दफनाने जा रहे थे, चिकित्सकों ने जवाब दे दिया था। मैने उसको देखा, उसकी 
चेष्टा की परीक्षा की । मुझे विश्वास हो गया कि इस पर मानसिक झंभावात का प्रबल धक्का 
लगा हैँ जिससे यह चेतना शून्य हो गया है। मैने तत्काल ही संगीत का प्रबंध कराया और 
उसके सामने दो घटे तक 'लेविसहोरा”' स्वर-लहरी झ्षक्ृत की । इस स्वरलहरी के बजते ही 
उसके अन्दर शने शने गति आने लगी और दो घटे के पर्चात्‌ वह पूर्ण स्वस्थ हो गया । 
उसके आनन पर हर्ष एवं आल्हाद की मंजुल रश्मियाँ क्रीडा कर रही थी । वह अब पहिले से 
कही अधिक शक्तिमय एवं स्फूतिमय महसूस कर रहा था। मेरे इस प्रयोग को देखकर सब 
लोग चकित रह गए । वास्तव में हम लोग संगीत की महान शक्ति को भूले हुए है। सगीत 
के द्वारा आप अपनी सुषुप्त वृत्तियो को जाग्रत कर सकते है और कर सकते है “अस्वस्थ 
वातावरण को दूर । “अस्वस्थ वातावरण' ही मनुष्य को मुर्दा तक बना डालता है। यह दम 
घुटने वाला वातावरण ही मनुष्य की सम्पूर्ण शक्तियों को एक दम पंगु बना देता है। सगीत 
के द्वारा आप अपने जीवन को स्वस्थ और सुन्दर बनाइये । आपको मेरी बातों पर आइचर्य 
तो अवश्य हो रहा होगा कि क्‍या संगीत के अन्दर विटामिन शक्ति हैं कि जिसके द्वारा शरीर 
स्वस्थ एवं सुन्दर बन सके लेकित जनाब इसमें आश्चर्य की बात नहीं। यह संगीत की 
सत्यता की पृष्ठभूमि है। आप विश्वास करिये। संगीत के गर्भ में आपको विटामिन चाहे 
भले ही न मिले किन्तु आपको ऐसे सजीव तत्व अवश्य मिलेगे जो आपके मानसिक असन्तुलन 
को सन्‍्तुलित करके आपके अन्दर उत्साह का प्रपात बहा देंगे। यह सजीव तत्व जिसको 
'डीसोल' और ओसल' कहते है, इसका महत्व विटामिन से भी अधिक मानव दरीर के लिए 
प्रमाणित हुआ है । सगीत की लहरियो से मानव के मस्तिष्क में 'डीसोल” और 'ओसल' तत्वों 
का स्पन्दन होना प्रारम्भ हो जाता है जो मानव की चेतनाशून्य स्थिति को चेतनापूर्ण बनाता 
हैं। निकट भविष्य में वह दिन शीघ्र आने वाला है जब हम सगीत के उपचार से समस्त 
प्रकार के मुर्दो को प्राणदान दे सकेंगे और सगीत प्राणदान देने का महत्वपूर्ण अवलम्ब बने 
जायेगा । विश्व में संगीत की.यह महान विजय होगी। चूकि हमने सगीत के मौलिक आधारों 
को भुला दिया हैँ अतएव हम उसके “चमत्कारिक सत्य' को मान्यता देने में आज हिचकचाते 
हैं। लेकिन एक न एक दिन अवश्य ही विश्व को सगीत के सामने नतमस्तक होना पड़ेगा ।”' 


१. संगीत, फरवरी १६५५, संगीत की स्व॒रलहरियों पर मुद्दे भी बोल उठते है, उमेश 
जोझी, पृ० २८-२६ 





( ७३ ) 


चार्स डारविन ने भी अपने जीवन के अंतिम क्षणों में कहा था-“यदि मुझे यह जीवन 
दुबारा जीवित रहने को मिलता तो में कम से कम सप्ताह में एक बार कुछ कविता पढने 
और कुछ संगीत सुनने का एक नियम बना लेता । यह इसलिए कि शायद मेरे मस्तिष्क के 
हिस्से जो स्फूर्तिशून्य है काम मे आते रहने से वे स्फूततिमय रखे जा सकते थे। इन इच्छाओं 
का अभाव सुखी जीवन को हानि पहुँचाना है और यह मस्तिष्क की बुद्धि को भी चोट पहुँचा 
सकता है और इससे भी अधिक हमारी भावुक प्रवृत्तियों को सन्तुष्ट न कर हमारे आदर्श 
चरित्र को भी हानि पहुँचा सकता है । 


बेवरिज ( 3०ए८॥0686 ) का कहना है कि संगीत की स्वरलहरियाँ उनकी निर्जीव 
शक्तियों को विनष्ट कर हृदय को पवित्र और सुन्दर भावों से भर देती है ।' ए० हंट (&, 
प्ण्मा) का विचार है कि निराश हृदय के लिए सगीत औषधि के सदृश्य है ।' जाज॑ इलियट 
का कथन है कि सगीत के माध्यम से प्राय” सभी प्रकार की भावनाओं का निराकरण किया 
जा सकता है।* 


सगीत का सम्मोहन जनसमुदाय को आत्मविभोर कर देने की अपूर्व क्षमता रखता 
है । उसकी हृदयग्राही सौम्यता में मनुष्य तन्‍्मय एवं आनदविभोर हो कर मस्त हो जाता है। 
गाधी जी के जीवन की एक सत्य घटना से संगीत की शक्ति का अनुभव किया जा सकता है - 


“४१६२१ ई० में अहमदाबाद में काग्रेस होने वाली थी । गांधी जी को उसमे शामिल 
होना था और वह उसके लिए चल पड़े | पर पड गए भयंकर कठिनाई में । लाखो की जनता 
चारो ओर से उन्हे घेर कर जय बोल रही थी और सारे मार्ग को बंद किए हुए थी। सब 
गांधी जी के पवित्र दर्शनो को उत्सुक थे और उनकी मोटर को आगे नही बढने दे रहे थे । 


गांधी जी के लिए समय पर पहुँचना अतीव आवश्यक होता था । यह उनका 
विशेष गुण था। पर भीड उनकी सुनती ही न थी और हर तरह से कहने सुनने, चिरौरी 


१. संगीत, जुलाई १६५०, शास्त्रीय संगीत और फिल्‍म संगीत पर एक दृष्टि, पुरुषोत्तम- 
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करने पर भी रास्ता नही दे रही थी। गाधी जी ने प्रार्थना की, डाटा, फटकारा पर कोई 
असर न हुआ । गाधी जी निराश-से हो गए, पर तुरन्त ही उन्होने अपने पास के एक नवयुवक 
के कान मे कुछ कहा । वह नवयुवक काग्रेस पंडाल में गया और थोडी देर में अपने साथ 
एक भारी-भरकम शरीर और बड़ी मूँछोंवाले आदमी को साथ लेकर लौटा । 


'यदि सचमुच तुम्हारे सगीत में जादू है” गाधी जी ने उक्त सज्जन से कहा -'तो इस 
असंगठित एवं अनुशासनहीन भीड को प्रदर्शन से शात करो यही तुम्हारी परीक्षा है । सगीत 
ज्ञाता वह सज्जन मान गए और उस असख्य भीड के सामने उन्होंने अपना राग छेडा । अपनी 
मधुर वाणी से उन्होने भीड को ज्ञात और स्तब्ध कर दिया | भीड सब कुछ भूलकर सगीत 
में मत हो गई। इस बीव में गाधी जी चुपके से खिसक गए। और वाद्य-गायन खत्म होने 
पर ही भीड को अपनी भूल मालूम पडी । 


दो दिन बाद गाधी जी ने सगीत सम्मेलन के अध्यक्ष पद से भाषण देते हुए कहा - 
संगीत लोगो को सकट से मुक्त करेगा' और उन्होंने उपर्युक्त घटना का वर्णन किया। और 
वह महान्‌ सगीतज्ञ विष्णु दिगम्बर जी थे । यह है सगीत का आश्चर्यजनक प्रभाव । 


इसी प्रकार की सगीत के महान्‌ प्रभाव की अमिट सत्य घटना ग्वालियर के प्रसिद्ध 
गायक उस्ताद निसार हुसेन स्रॉ के जीवन मे भी घटित हुईं थी - 


टिकट ? 
खो गया । 
तो नीचे उतरो- 


अच्छी बात है-कहकर मुसाफिर निरुद्धिग्न भाव से बिस्तर और तम्बूरा बगल में दबा 
अपने दो साथियो के साथ नीचे उतरा फिर वही प्लेटफार्म पर आसन जमाकर बैठ गया और 
तम्बूरे की तारे छेड खडी आवाज में एक गीत गाने लगा । उस सुरीले गीत की मधुर ध्वनियाँ 
कानो पर पडते ही गाडी के और मुसाफिर भी नीचे उतर पड़े और उन्होने गाने वाले मुसाफिर 
को चारो ओर से घेर लिया । 


इधर गाडी छूटने का समय हो गया तथा गार्ड और इंजन ने बारबार सीटियाँ बजाईं, 
किन्तु नीचे उतरे हुए अधिकांश मुसाफिर सधुर और मादक सगीत ध्वनियों की धारा में इतना 
बह गए थे कि उन्हें गाडी छूटने की कोई फिक्र ही नही रही । यदि दो-चार मुसाफिर नीचे 
उतरे होते तो शायद गाडी छोड़ भी दी जाती पर वहाँ तो सैकडो की संख्या में मुसाफिर 
उतरे हुए थे । हे 


माजरा क्या है यह देखने के लिए जब गाडं, स्टेशनमास्टर तथा अन्य रेलवे-अधिकारी 








१, संगीत, जनवरी १६५०, संगीत से सब संकट टलेंगे, टी० एम० राव, पृ० १०३ 
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भीड के पास आए तब उन्हों। देखा कि एक खाँ साहब तम्बूरे पर गा रहे है और उनकी 
सरीली ध्वनि मे मुसाफिर मदहोश है । जिस टिकट कलेक्टर ने खाँ साहब को नीचे उतारा 
था वह भी इतने में वहाँ आ पहुँचा । और उसने उन्हें पहचान कर अन्य रेलवे अधिकारियों 
को सारी बात समभाई । रेलवे अधिकारियो ने देखा कि खाँ साहब को बिना गाड़ी में बैठाए, 
मुसाफिर गाड़ी में नहीं बैठेगे, फिर उन्हें मनाया गया और तब कही गाड़ी आगे चल सकी । 


यह कहानी नही, प्रत्यक्ष घटना है और उक्त खाँ साहब और कोई नही, ग्वालियर के 
प्रसिद्ध गायन कलानिधि खाँ साहेब निसार हुसेन ही थे | 


सगीत मे मातव-हृदय को निकट से स्पर्श करने की गहन शक्ति हैं। मनृष्य को 
आकर्षित करने के लिए संगीत की झकार अनिवाय है । सगीत के इसी महान्‌ प्रभाव को 
लक्ष्य कर 'स्कदगुप्त' की देवसेना के मुख से प्रसाद जी कहलाते है-/नये ढग के आभूषण, 
पुन्दर वसन, भरा हुआ यौवन, यह सब तो चाहिये ही । परन्तु एक वस्तु और चाहिये। 
सत्युरुष को वशीभूत करने के पहिले चाहिए एक धोखे की ट्ट्टी । मेरा तात्पर्य है-एक वेदना 
अनुभव करने का-एक विद्चलता का अभिनय उसके मुख पर रहे-जिससे कुछ आडी तिरछी 
रेखाये उसके मुख पर पड़े और मूर्ख मनुष्य उन्ही को लेने के लिए व्याकुल हो जाय । और 
फिर दो बूँद गरम-गरम आँसू और इसके बाद बागेश्वरी की करुण कोमल तान । बिना इसके 
सब रंग फीका । 


गाधी जी ने भी संगीत की आकर्षण शक्ति का उल्लेख करते हुए कहा है कि संगीत 
द्वारा उन्हे क्रोध पर नियत्रण करने की शक्ति तथा अपूब॑ शांति प्राप्त हुई है । उनका विचार 
है कि सुन्दर गायन हृदय पर अपनी अमिट छाप लगा देता है ।' 





१. संगीत, मई १९५३, उस्ताद निसार हुसेन, श्रीमती 'सजीवनी', पृ० ३६६ 
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संगीत से सभी मनुष्य प्रभावित होते है । औरंगजेब के विषय में यह कहा गया है 
कि सगीत की दुदंशा पर व्यथित हो मानवों ने बादशाह के महल के नीचे से सगीत की अर्थी 
तिकाली । पूछने पर जब औरगणगजेब को यह ज्ञात हुआ कि ये लोग संगीत के शव की 
अन्त्येप्टि क्रियः के लिये जा रहे है तो उसने तत्काल यही कहा वहुत अच्छा--कब्र अत्यधिक 
गहरी खोदना जिससे उसकी आवाज को गूँज कभी भी बाहर निकल कर न आ सके । कितु 
* इसका यह अर्थ कदापि नहीं कि औरगजेब को संगीत के प्रति रुचि नहीं थी। उसकी धार्मिक 
कट रता ने, उसकी धामिक नीति ने अवश्य सगीत को कुचला कितु उसका हृदय संगीत के 
आकर्पण से मुक्त न रह सका । अपनी धामिक रूढिवादिता क्रे फलस्वरूप सगीत का कट्टर 
विरोध करने वाला औरणज़ेब स्वयं जैनाबादी के सगीत से मोहित हो गया था । जैनाबादी 
के सगीत की कोमल तानों ने उसके हृदय को भी बॉध लिया था। 


सगीत की इस व्यापक महत्ता को लक्ष्य कर ही भतृहरि ने संगीत को मानचव जीवन 
का अनिवार्य अग माना है - 


साहित्य संगीत कला विहीनः । 
साक्षात्पशुः पुच्छेविषाणहीन: ॥। 
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तृण न खादन्नपि जीवमानः । 
तद्भागधेय, परम॑ पशूनाम ॥ 


दबेखसादी ने कहा है-“सगीत के पीछे-पीछे खुदा चलता है, जिस दिल के दरिया को 
सगीत की बयार तरग्रित नहीं कर देती समझी कि उस दिल से शैतान भी डरता है ।”' 


महाकवि शैक्सपियर ने तो यहाँ तक कह दिया है कि वह॒ मनुष्य जो न तो सगीत 
कला जानता है और न जिसके ऊपर सगीत का प्रभाव पडता है, राजद्रोह तथा अपकार के 
लिये उपयुक्त पात्र है ।' 


फ्रेडरिक ने जीवन की सार्थकता सगीत के ही कारण मानी है।' 


स्काट का कहना हैं कि-“जिस मनुष्य का हृदय संगीत के मधुर स्वर से नहीं 
धडकता वह अपनी आत्मा के साथ मृत्यु की अतिम सॉसे भरता है | 


बोवी ( 809०० ) ने सगीत को जीवन के लिए अनिवार्य चार पदार्थो में स्थान 
दिया है ।' 


प्रसिद्ध कवि पोप का कथन है कि “सगीत के कारण मनुष्य का स्वभाव न तो बहुत 
ऊँचा बन जाता हैं और न बहुत नीचा। सगीत से मनुष्य के स्वभाव में समता आ जाती है । 
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( ७८ ) 


योद्धाओ के हृदय मे यह नवजीवन का सचार करता है और दुखी प्रेमियो के घावों मे औषधि 
का काम करता है । 


लथर ने कहा है कि सगीत मनुष्य को दयालु, नीतिशील और बुद्धिमान बनाता है। 
सगीत खुदा की दी हुई कला है जो मनुष्य के कष्टो को दूर कर उन्हे शाति पहुँचाती है ।”' 


* हेनरीडेविड थोरों ने अपनी डायरी मे लिखा हैं - *'*" तब सगीत इतनी गहराई 
में उतर जाता है कि वह कण्णगोचर ही नही रहता । वह तो तत्वत समस्त जीवन और 
आत्मा से एकरूपता कर लेता है । वह कठिन समय में भी कभी गलत कदम नहीं उठाने देता 
क्योकि वह अपनी मधुरता और शक्ति से उसका मार्ग आलोकित करता रहता हूँ और उसकी 


गतिविधियों को प्रेरित करता है ।' 


कुमारी ह्लील्स योम का विद्वास है -“सगीत हमें जीवन देता है, लेता नही। 
सगीत विनाश का साधन नही हो सकता । वह मर्दों में जीवन फूँक सकता हैँ लेकिन जीवन 
मे मुर्दानगी नही फूँकता । 


कविवर बिहारी ने तो सगीत के अनुपम माधुर्य पर रीफ़ कर यहाँ तक कह दिया है - 


तंत्री नाद कवित्त रस, सरस राग रति रंग । 
अनबूड़े बूड़े तिरे, जे बड़े सब अंग ॥' 


साहित्य में संगीत का स्थान 


जब सम्पूर्ण सृष्टि और मानव के कण-कण में सगीत व्याप्त है तो साहित्य मे भी संगीत 
का होना अनिवार्य है । साहित्य का निर्माण भी तो संगीतप्रिय मानवों ने ही किया है । 
साहित्य के समस्त अगों मे संगीत का किसी न किसी रूप मे थोडा बहुत योग अवश्य रहता 
है । दृश्यकाव्य मे संगीत उसके प्रभाव को बढाने के लिए उद्दीपत का काये करता है । 


, “शप्रआ० 8 008 00 06 788 0706 70098 207008 श5 07 (500, 00 ए॥॥0०॥ 
दिद्वांधा। (8 & ज6/ छाशाफए [00 7 ए९70ए68 70०7 06 ॥68700 06 णछंध7 ० 
50770 9 &॥व (08 85074007 ०0 शो ॥0प्श/5$ ?? 

“[शाडा6 78 8 तांइठ 9076 800 8 गाहई/658 0 07067 8॥0 20006 पर॥878. 56 
79[788 [॥6 0860[]6 ता[त& 870 860067 ॥076 ॥079] 800 00787688078706,”! 

2. “052० 8 [86 हक 0॥8 छाठझञाटंड.,.. 06 गाए 2 प्रहा 0व॥ 2८६४ (॥6 

070 ग480रलिंणा 800 6020पिा 97988708 (500 ॥88 शांए870 ए$.”? 
प४6 ऐरड्ज़ 70500काए 0 770०08278, 29. 4]3 - 4 

३. संगीत, जून १६५३, पृ० ४४३ 

४. संगीत, फरवरी १९५४५, पृ० ३० 

४- बिहारी-पतसई, सटीक श्री रामवृक्ष बेनीपुरी, पु० २९३, दोहा ६१० 


( ७९ ) 


नतंकियाँ सगीत के ताल-स्वर पर नृत्य करती है। अरस्तु ने अपने 'पोएटिक्स' ग्रंथ मे संगीत 
को भी नाट्य रचना का एक आवश्यक तत्व स्वीकार किया है। 


कविता को सुन्दर बनाने के लिए, उसके सुन्दर पाठ तथा रसास्वादन के लिए संगीत 
अपेक्षित है । जब हम कवि-सम्मेलनों मे कवि की कविता सुनते है तब हमे सुन्दर काव्य तथा 
सगीत के अपूर्वे समन्वय के कारण ही उसमें अधिक आनद आता हैं । पुस्तक की कविता 
पढने मे यद्यपि एक काव्य-मर्मज्न संगीत की स्पष्ट ध्वनि का अनुभव कर सकेगा तथापि 
सामान्य पाठक को उसमें निहित संगीत का अनुभव तभी होगा जब उसे श्रति-मधुर स्वर मे 
सुनेगा । अत सभा में तो सुन्दर काव्य बनाने के साथ-साथ सुन्दर पाठ की भी अत्यधिक 
आवश्यकता होती है । राजशेखर ने उस कवि को ही वाग्देवी का अत्यत प्रिय कहा है जो 
कविता को इस प्रकार पढ सके कि रस का आस्वादन गोपालो और अनपढ स्त्रियों तक को 
हो जाय - 


आगोपालकभायोषिदास्थामेतस्थ लेझता । 
इत्थं कवि: पठन्काव्यं वा*्देव्या अतिवल्लभ:ः ॥।* 


आज के इस क्रातिकारी युग मे भी प्रत्यक्ष रूप से देख सकते है कि कवि-सम्मेलन में 
कवि की सफलता का रहस्य सुन्दर कविता के साथ ही अनेक अशो में सपीत पर भी निर्भर 
करता है । कवि-सम्मेलन में अच्छी कविता को जो कवि साभिनय गा सकता है तथा जिस 
कवि के कठ में माधुय्य होता है प्राय' कीति उसी का वरण करती है । 


भावों की प्रधानता के फलस्वरूप पद्म में गद्य की अपेक्षा संगीतात्मकता प्रधान रहती 
है । कितु अनेक स्थलों पर गद्य भी ताल, लय तथा अलकार आदि सामग्री से युक्त होकर 
सगीतमय हो जाता है । “प्राचीन कथाओं की गद्य समझी जाने वाली भाषा में भी एक प्रकार 
- का छंद है। वे कहानी की इस सीधी सी बात को कि 'एक था राजा' इतने सरल ढंग से 
न कहकर कहेगे -“घनदर्प कंदर्प सौन्दर्य-सौन्दर्य रूपो भूपो वभूव ” । यह कथन छंदयुकत है, 
इसमें झकार है, लोच है, वक्रता है और है सगीत का मनोहारी प्रभाव । 


5॥०॥8076 ने कहा है कि कविता तथा गद्य की वे ही पक्तियाँ सबसे अधिक 
स्मरण तथा उद्धृत की जाती है जो सगीतमय होती है ।' 


&. 7. 7२४एथ॥ ने सगीतमय गीतो की महत्ता का उल्लेख करते हुए कहा है - 
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यही नहीं किसी ने तो यहाँ तक कहा हैं कि - 
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उपर्युक्त कथनो से साहित्य में सगीत का महत्व स्पष्ट हो जाता है । 
४ संगीत एवं काव्य में पारस्परिक संबंध 


संगीत एवं काव्य में घनिष्ट सम्बन्ध हैं। एडगर एलन पो कविता को सौदर्य की 
सगीतमय सृष्टि कहते है ।। कॉरलायल ने सगीतमय विचारो को ही काव्य कहा है। उसके 
शब्दों मे कविता मनोवेगमय और सगीतमय भाषा में मानव अन्त. करण की मूर्त और कलात्मक 
व्यंजना करती है । आलफ्रेड आस्टिन फा कहना है कि कविता में और भी कितने ही गण 
क्यों न हो पर यदि वह संगीत विहीन और अर्थ की रमणीयता से हीन है तो फिर वह कविता 
नही हो सकती । लार्ड बायरन का कथन हैं कि जब मनुष्य के भाव और इच्छाये अतिम 
सीमा पर पहुँच जाती है तब वे कविता का रूप धारण कर लेती है । वास्तव में कविता राग 
के सिवा कुछ नही है ।' फूलर के अनुसार कविता शब्दों के रूप में सगीत और संगीत ध्वनि 
के रूप में कविता हैं।' इ० पो० नामक अमरीकन साहित्यकार ने संगीतमय शब्दावली को 
ही कविता कहा है ।* 


काव्य और सगीत के स्वाभाविक सामजस्य को श्री मैथिलीशरण गृप्त जी ने कितने 
सुन्दर रूप में प्रकट किया है - 
केवल भावसयी कला, 
ध्वनिभय हे संगीत । 
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( 5१ ) 


भाव और ध्वनिम्य उभय, 
जय कवित्व जय नीति ॥ 


कविता और संग्रीत का समन्वय ही काव्य का श्रेष्ठतम रूप है । श्रेष्ठ काव्य मे सगीत 
का स्थान अत्यंत महत्वपूर्ण है । वस्तुत काव्य स्वत, सगीत है । “संगीत आकार प्रधान काव्य 
है,काव्य सार्थक सगीत है । “संगीत, अस्फुट बेदना, लालित्य, शब्द, अर्थ, भाव, सदेश, 
सत्य, कल्पना, माधुय, प्रवाह, कला, रहस्योद्घाटन की प्रवृत्ति, चमत्कार, आकस्मिक उन्माद, 
हृदय की वासना एवं उल्लास तथा धुँधली स्मृतियों से विलसित अचानक प्रस्फुटित होनेवाली 
रचना कविता के नाम से पुकारी जाती है ।” , 


पं० रामचन्द्र शुक्ल ने काव्य मे सगीत का योग आवश्यक माना हैं-“काव्य एक 
बहुत ही व्यापक कला है। जिस प्रकार मूर्त्त विधान के लिये कविता चित्र-विद्या की प्रणाली 
का अनुसरण करती है उसी प्रकार नाद-सौष्ठव के लिए वह संगीत का कुछ-कुछ सहारा 
लेती है । नाद-सौदर्य से कविता की आयु बढती है। तालपत्र, भोजपत्र, कागज आदि का 
आश्रय छूट जाने पर भी वह बहुत दिनो तक लोगो की जिद्बा पर नाचती रहती है। बहुत 
सी उक्तियो को लोग उनके अर्थ की रमणीयता इत्यादि की ओर ध्यान ले जाने का कष्ट 
उठाए बिना ही प्रसन्न चित्त रहने पर गुनगुनाया करते है। अत. नाद-सौदये का योग भी 
कविता का पूर्ण स्वरूप खडा करने के लिए कुछ न कुछ आवश्यक होता है । 


कलाओ मे काव्य-कला तथा संगीत-कला की श्रेष्ठता को स्वीकार करते हुए आचार्य 
-ललिताप्रसाद जी सुकुल ने काव्य तथा संगीत को एक दूसरे का पर्यायवाची माना है--“कहते 
है, काव्य और संगीत कला की उत्कृष्ट सीमा है, साहित्य का सिरमौर है । आखिर काव्य 
और सगीत में वह कौन सा तत्व है जो इन्हे यह प्रतिष्ठा कराता है | यदि कहे सुन्दर सरस 
बब्दावली तो यह तो काव्येतर साहित्य के अन्य ७पो में भी संभव है । यदि कोई कहे 
भावनाओं का चुटीला चित्रण तो यह भी केवल काव्य का या संगीत का मुखापेक्षी नही । 
तब शायद कहना पडेगा कि सरस शब्दावली और भावनाओ के सजीव चित्रण जब ताल और 
स्वर में बेंध कर या किसी अन्य ऐसे ही विधान में सजकर व्यक्त होते हैँ जिनके द्वारा 
आन्तरिक समन्वय की प्रतिस्थापना हो जाती है और रस का प्रवाह उमडने लगता हैँ तो उसे 
ही काव्य या सगीत कहते है । 





जम 2 पार": आजाद पहा। 


“दि 


« सिद्धांत और अध्ययन, गुलाबराय, पृ० १११ 

» समाज ओर साहित्य, आनंद कुसार, पूृ० २२३ 

चिन्तामणि, ( प्रथम भाग ), रामचन्द्र शुक्ल, पृ० १७६७८० 

साहित्य-जिज्ञासा, ललिता प्रसाद सुकुल, हिंदी और बंगला का साहित्यिक आदान- 
अदान, पू० ५ के 


पं 


५ 


( ८5२ ) 
संगीतज्ञों का मत 


" (इसी प्रकार सगीतज्ञों का कहना है कि सगीत को कविता से अलग करना मानो 
उसके प्रभाव तथा महत्व को बहुत न्‍्यून कर देना है। काव्य में निहित संगीत तत्व उसके 
आह्वादकारी प्रभाव और महत्व को हिगुणित कर देता है। वह मानव-हृदय में अलौकिक 

आनद का उद्रेक करता है । अत कविता का सगीतमय रूप नष्ट कर देना उसकी दिव्य शक्ति 
का ह्ास कर देना है। गायनाचार्य पं० विष्णुदिगम्बर जी का मत है कि -“सगीत और 
काव्य का जब मेल होता है तब सोने मे सुगध आ जाती है। सरस्वती की वीणा-पुस्तक 
का मेल इसी का निदर्शन है | आकाशवाणी इलाहाबाद से श्री सुमित्रानदन पत ने प० 
ओंकारनाथ ठाकुर से प्रशत किया था कि आपकी दृष्टि में सगीत और काव्य का क्‍या संबंध 
हैं? इसके प्रत्यत्तर मे पडित जी ने कहा था--“मेरो दृष्टि में अकारादि व्यंजनों के साथ 
“अ' आदि स्वर का जो सबंध है, देह के साथ आत्मा का जो सबध है वही सगीत का कविता 
से संबध है । काव्य गाने के लिए होना चाहिए यह प्राचीन मान्यता है | ऐसा “छदो वाक्य 
प्रयोगेष', “काव्य छन्दसु गान काव्येष', 'तान सलाघन गानेषु उच्यते” इन उक्तियों से पता 
चलता है । काव्य और गान एक दूसरे से मिले हुए है । माता सरस्वती के ये दो स्तन 
साहित्य और सग्रीत है। उन्ही का दूध पी-पीकर साहित्यकार साहित्यकार वना है और 
सगीतकार सगीतकार ।”' 


यही नहीं रणजीतराम-स्मारक-सुवर्ण-चन्द्रक के अवसर पर “अपनी सगीत संस्कृति 
पर भाषण देते हुए ठाकुर जी ने सगीत तथा साहित्य के अविच्छिन्न संबध की पुष्टि का 
महत्वपूर्ण शब्दों मे समर्थन किया है। मै तो साहित्य को सदेव ही सहोदर मानता आया 
हैं, कारण 'संगीतमय साहित्य सरस्वत्या कुचद्रयम्‌ । साहित्य जिसका जीवन हैँ और संगीत 
जिसके जीवन का निष्कर्ष है ऐसी 'बीणा पुस्तक धारिणी भगवती भारती माता के युगल 
पयोधरों का ग्रहण करके ही जिसके जीवन की गठन गढी गई है। ऐसे साहित्यकार तथा 
संगीतकार के लिए'****'भाई के अतिरिक्त अन्य कौन सा सबंध योग्य गिना जाय । अपनी 
दो आखे जो कि साथ ही देखती है, हेसती तथा रोती है, बित्कुल ऐसा ही सबंध साहित्य 
और सगीत का है । 


“मै तो प्रतिपल अनुभव करता हूँ कि स्वरो के सम्वाद में ही आनद है, हृदय के मिलन 
में ही सुख है, सम्वाद उसी संगीत का जीवन-धर्म है । राग धर्म मे विसंवाद सर्वथा निषिद्ध 
है, त्याज्य है दो नेत्र मिले, दो जीवन मिले, दो रंग मिले, दो स्वर मिले और नया जीवन 





१. साधुरो, दिसम्बर १६२७, गायनाचार्य पं० विष्णुदिगम्बर जी से साक्षात्कार, मुकुदधर 
पांडेय, पु० ७०२ ह 

२. संगीत, भार्च १६५२, कविता और संगीत, पं» ओंकारनाथ ठाकुर, पं० सुमित्रानंदनपंत 
तथ! डा० रामकुमार वर्मा की अंतरवार्ता, पू० २४८ 
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जागे । एक और एक का सम इसीलिए तो ग्यारह है। गगा और यमुना के संगम से 
ही प्रयाग को तीर्थराज का महान पद प्राप्त हुआ है यह किस से छिपा है। जहाँ हैत भाव 
है वही दुख हैं । 'प्रेमणली अति सॉकरी तामे दो न समायें यही अद्वैत है और इसी लिए 
अद्वैत का अर्थ है सत्य, शिव, सुन्दरम्‌ ।” 


“मेरी समझ में नही आता कि साहित्य-सगीत के उस तने-बाने को किस प्रकार अलग 
किया जा सकेगा । दूध मे मिला पानी जब तक दूध में मिला हैं तब तक दूध के मूल्य ही 
बिकता है और बिकेगा । कितु विक्वति से दूध फट जाय तो ? दूध और पानी अलग हो जाये 
तो ? तो साहित्य और संगीत के ऐसे अबेध सम्बन्ध में क्यों भेद पटका जाय ?”' 


आकाशवाणी दिल्‍ली से श्री बी० एन० भट्ट ने ब्राडकास्ट करते हुए 'सगीत का 
मूल्याकन, नामक लेख में संगीत तथा काव्य को अन्योन्याश्रित तथा पूरक स्वीकार किया है - 
“काव्य और संगीत परस्पर इतने अन्योन्याश्रित है कि काव्य को शब्दों में सगीत और संगीत 
को स्व॒रों मे काव्य कहा जा सकता है। यह ललित कलाओ का पारस्परिक आदान-प्रदान 
हैं। रसोद्रेक में यह विनिमय सहायक भी पर्याप्त होता है ।”* 


श्री विट्रटल भूषण रा० शुक्ल सगीतरत्त ने साहित्य और संगीत को सहोदर मानते 
हुए एकदूसरे का पर्यायवाची माना है-“साहित्य और संगीत यद्यपि एक दूसरे के भाई भाई 
है क्योकि दोनो की उत्पत्ति नाद से है तथापि नाद के गृद्यतम अर्थ एवं व्यापकता का मनन 
किया जाय तो यह निविवाद सिद्ध होगा कि संगीत (नाद, ध्वनि, श्रुति, स्वर) स्वय काव्य है 
जो उममि तन्‍्त्री को झक्ृत कर रागात्मक जीवन की पुष्टि करने की शक्तिमत्ता रखता है ।”* 


।यद्यपि साहित्य और संगीत पृथक-पृथक भी सच्चे आनद को प्रदान करने वाले हैं। बिना 
संगीत के काव्य तथा बिना काव्य के उत्कृष्ट कोटि के सगीत का सृजन भी हो सकता है । 
जिस समय हम किसी सुन्दर कविता को पढते है तो उस समय हमारा हृदय आनंदविभोर 
हो जाता है। उसी प्रकार श्रवण-सुखद सगीत की सुमधुर ध्वनि कान मे पड़ने से प्रसन्नता 
का पारावार नहीं रहता । तथापि दोनो का संयोग सोने में सुगंध उत्पन्न कर देता है। 
साहित्य तथा संगीत-कला अपना स्वतंत्र अस्तित्व रखते हुये भी अनेक अशो में अन्योन्याश्रित 
है । दोनो का पारस्परिक विरोध सर्वथा अवाछनीय है । सहयोग तथा एकता में ही दोनो की 
उन्नति, प्रगति और उत्कर्ष निहित हैं । जहाँ साहित्य और संगीत दोनो मिलकर स्वर्गीय आनद 
प्रदान करते है वहाँ की छटा अनुपम हो जाती है । काव्य और सगीत की स्वतत्र सत्ता होते 
हुए भी दोनों का चोली दामन का साथ है । ६ 





१. संगीत, मार्चे १६९४७, अपनी संस्कृति, पं० ओंकारनाथ ठाकुर, पृ० १६५ 
२ संगीत, जून १६५०, पृ० ४०६ 
३. संगीत, मार्च १६९५५, भारतोय संगीत, विटदुठल भूषण रा० शुक्ल, संगीत-रत्न, पृ० ६ 


( ८ ) 
_संगीत-कला एवं काव्य-कला में समानतायें 


+ यो तो विभिन्न कलाओ में थोडी बहुत समानता तथा असमावता अबब्य होती है 
कितु अन्य कलाओ की अपेक्षा साहित्यकला और सगीतकला की पारस्परिक विभिन्नताय न्यून 
और महत्वहीन है तथा उनकी विशेषताओं और गुणों में अत्यधिक समानताये है ।* 


ऋतचे के कथनानुसार कला एक अखण्ड अभिव्यक्ति है । अत. कलाशास्त्र अबवा दार्श- 
निक किसी भी दृष्टि से कला का विभाजन नहीं किया जा सकता परतु जब हम विभिन्न कला- 
सृष्टियो पर विचार करते है और कलाओ के मूर्त रूप पर दृष्टि डालते हैँ तब हमे कला 
की भिन्नता के दर्शन होते है । अस्तु कलाओ का वाह्मय वर्गकिरण करना अनिवाय हो जाता है | 


3 साहित्यकारों ने कला का विभाजन करते हुए उसके दो रूप ठहराए है -एक तो 
उपयोगी कला और दूसरा ललित कला । उपयोगी कला में बढई, सुनार, लोहार, कुम्हार, 
राज आदि आते है और ललित कला के अन्तर्गत वास्तुकला, मूतिकला, चित्रकला, सगीत 
कता एवं काव्यकला। सभी कलाये उन्नति एवं विकास की द्योतक है। अंतर केवल इतना 
ही है कि एक का संबंध मनृष्य की शारीरिक और आर्थिक उन्नति से है और दूसरी का 
उसके मानसिक एवं शारीरिक विकास से * 


* ललित कला भी मृख्यत दो भागो में विभक्त की जा सकती है - 


१--जो नेत्रेन्द्रिय के सबन्निकर्ष से मानसिक तुप्ति प्रदान करती हूँ। जिसमे मू्ते 
आधार की आवश्यकता पडती है । इसमे वास्तु, मूति और चित्र कलाये आती है ; २-जो 
कर्ण न्द्रिय के सन्निकर्ष से इस तृप्ति का साधन बनती है। इसमें काव्य तथा सगीत-कला 
आती है । इस प्रकार काव्य तथा सभीत दोनों ही कलाये ललित कला के अन्तर्गत अमूर्ते 
कला के मनोहर अंग है जिसमें मध रता, सुन्दरता और असीम आकर्षण हैँ। दोनों का ग्रहण 
कर्ण न्द्रिय से ही होता है । 


श्री नलिनी मोहन सानन्‍्याल ने ललित कलाओ का श्रेणीविभाग करते हुए उसे 
प्रधानत दो भागों में विभकत किया हँ--( १) गतिशील, (२) स्थितिशील । स्थितिशील 
लबलितकला निरतर एक ही स्थान पर स्थिर रहतो है। स्थापत्यकला और चित्रकला इसके 
अन्तर्गत आती हैं । वास्तुकला पूर्णत स्थितिशीन है। भास्कर्य तथा चित्रकला में यदा कदा 
सचलन का सकेत रहने पर भी प्रतिकृतियाँ एक ही भाव में उत्पन्न रहती है । चित्र-लिपि में 
एक बार जिस स्थल पर जो वस्तु दिखा दी गई वह वहाँ से एक पग भी हट नहीं सकती । 


५ दुख-सुख-समाकुल दुरूह अनंत चिरचंचल गतिशील जीवन का चलचित्र जिस ललित- 
कला के अन्तर्गत प्रदर्शित होता है वह गतिशील कहलाती है । इसके अच्तर्गत नृत्य वाटच, 
सगीत और काव्य आते है |, नृत्य-कला मे मनुष्य के अंग-प्रत्यग का पूर्ण संचलन होता है ।*« 
नाटय-कला भी सचेष्ट कला हैँ। संगीत मे विविध बाद्यों के बादन में हस्त की विलबित 
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अथवा द्वरुत गति रहती है । गायन में वाग्यत्र तथा स्वरयत्र का संचलन होता है । इसमें 
मानसिक आवृत्ति पहले होती है तत्पश्चात्‌ वाह्मय क्रिया | यही बात काव्य में दीख पडती है । 
रचनाकाल में काव्य मूक है । उस समय उसकी गति दृश्य नही होती । ध्यनियुक्त आ वृत्ति 
के समय वाग्यत्र की क्रिपाये होती हैं । उच्चरित कत्रिता अथवा गायन का कोई स्थायित्व 
नही । उच्चरित होने के साथ ही उनका लोप हो जाता है। इस प्रकार भी सगीत तया 
काव्य दोनों ही कलाये गतिशील ललित-कला के अन्तर्गत आती हैं ।। 


काव्य और सगीत दोनो कलाये स्थिर रूप मे एक ही बार नही ग्रहण क्षी जा सकती । 
प्र्येक पक्ति के साथ कविता का और ख्वर के प्रत्येक आरोह तथा अवरोह के साथ सगीत 
का प्रभाव आगे बढता है । “चित्र को हम एक ओर से दूसरी ओर, दाये से बाये जिस प्रकार 
चाहे देख कर समान आनंद प्राप्त कर सकते हे। पर कविता और संगीत में गति आगे की 
ओर बढ़ती है । इसमें पीछे से आगे और आगे से पीछे बढकर एकसा आनद नहीं प्राप्त 
कर सकते । 


' गायक तथा कवि दोनो शब्दों का एक ही अर्थ है। गायक गाने वाले को कहते हूँ । 
कवि शब्द का धात्वर्थ भी गानेवाला ही है । कवि गब्द “कु” धातु से सिद्ध होता हैं जिसका 
अर्थ ध्वनि करना है । ईश्वर का भी कवि नाम होने का एक कारण यह भी हैं कि उसने 
वेदमत्र ऋषियों के हृदय में गाकर सुनाए। यही नहीं कवि और गायक दोनो दिव्यमानस- 
धारी असाधारण व्यक्ति होते है। पं० ओकारनाथ ठाकुर ने कहा है “जो कवि और गायक 
नही है फिर भी कवि और गायक होने का दावा रखते है उन्हें कवि और गायक का सा 
दिव्यमानस कहाँ से प्राप्त हो सकता है जो रहस्यों को प्रकाश में लाये ।' । 


॥ सगीत-कला का आधार नाद है। नाद का मुख्य उद्गम कठ है। इस नाद का 
नियम कुछ निश्चित सिद्धातो के अनुसार किया जाता है । संगीत के सप्तस्वर इन सिद्धातों 
के आधार है। ये ही सगीतकला के प्राणरूप है । नाद का आस्वादन कर्ण र्द्रिय की मध्यस्थता 
से होता है । अत यह स्पष्ट है कि सगीतकला का सवाहक नाद है *। काव्य शब्दों का एक 
विशेष आरोह अवरोह, सगति, सक्रम या तारतम्य हैं। ५“शब्द एक ओर जहाँ अर्थ की भाव- 
भूमि पर पाठक को ले जाते है वहाँ नाद के द्वारा श्राव्यमू्त विधान भी करते है । काव्य- 
कला का आधार भाषा है जो नाद का ही विकसित रूप है । अस्तु काव्य और सगीत दोनो 
के आस्वादन का माध्यम एक ही है। केवल अन्तर इतना है कि एक का आधार नाद का 
स्वरव्यजनात्मक स्वरूप हैँ, दूसरे का आधार नाद का स्व॒रात्मक आरोह और अवरोह है ॥/* 


| काव्य और सगीत दोनों ही लय पर अवलम्बित है । काव्य की रचना छंदो मे होती 
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आई हैं और छन्द ही के आधार पर कवि अपने भावों को काव्य का रूप देता है। छंंद-लय' 
के ही आधार पर टिका हुआ नाद-विधान है। छंद में प्राण-प्रतिष्ठा करने वाला यही तत्व 
हैं। छन्द और लय एक दूसरे के पूरक हैं। बिना एक के दूसरे की गति सभव नही । हमारी 
छदयोजना ही अपने मूल में लयबद्ध है। छंदो के नियम इस प्रकार है कि वे स्वत लय में 
उतरते आते है । नवीन कलाकारों के हाथ में कविता छंद के वर्णो एवं मात्राओ से नहीं बँधी 
हुई है वरन्‌ यह उन्मुक्त सरिता की भाँति अपनी ताल और लय के साथ बहती है । 


* स्गीत का आधार भी लय है । सगीत वह ललित कला है जिसमें एक व्यक्ति अपनी 
भावनाओं को स्वर और लय के माध्यम से अभिव्यजित करता है । लय के सहयोग से ताल 
में विभाजित करने के उपरान्त ही गायक अथवा वादक के पदो या गतो को स्वरो में बॉघ 
कर गाया जाता है। लय-ताल' ही भारतीय सगीत का प्राण है । 


प्राचीन युग में छपाई की सुविधा तो थी नही । फलस्वरूप सगीतज्ञ स्व॒रो को लय में 
बॉध कर गाया करते थे और इसी लय के सहारे अपनी स्वर लिपि याद रखा करते थे। 





१, “समय की समान चाल का नाम लय है। (लयः साम्यम्‌) शास्त्रकारों ने संगीत की 
लय तीच प्रकार की मानी है । यथा -“त्रयो लयास्तु विज्ञेसा द्रत, मध्य, विलस्बिता' 
यानी लय के तीन भेद हैँ द्र॒त, मध्य तथा विलस्बित । इन तीनों प्रकार की लय की 
परिभाषा यह है - 

“दुतो मध्यो विलम्बच्च द्रुतः शीघ्र मतो सतः । 
द्विगुण द्विगणोज्षेयो तस्मान्सदय विलिस्बितो ॥ 

अर्थात्‌ -विलस्बित लय की गति अत्यन्त मन्द होती है । विलस्बित लय की दूनी गति सध्य 

लय की होती है, तथा द्रुत लय की गति मध्य लय से ढुगनी होती है। संगीत में 
गाते समय इन्हीं तीनों लय का प्रयोग होता है ।” संगीत-सीकर, पृ० ११४ 
२ ताल--तालस्तलप्रतिष्ठाया मितिधातोर्धीजंस्मृतः । 
गीत॑ बादयं तथा नृत्यं यतस्ताले प्रतिष्ठितम्‌ ॥। 
गाना, बजाना तथा नाचना इन तीनों का आधार ताल है । ताल शब्द तल धातु से 
धंज प्रत्यय से बनता है ।'*'': संगीत का एकसात्र अवलम्ब ताल है ।'''*** ताल: 
कालक्रियामानम्‌' इस दृष्टि से गाने बजाने अथवा नाचने में जो समय व्यय होता है 
उसकी नाप को ताल कहते हे । यह गत तबला म॒दंग इत्यादि बाद्यों की सहायता से 
नापी जाती है । 
“लय. "श्रोणित रूपेण, भात्रा नाड़ी स्वरूपत. । 
घाताध्वयवाइचेव, तालो वे पुरुषा कृति ॥” 
ताल रूपी पुरुष का 'लय' रक्‍त है, सात्रा नाड़ी हु और आघात ही अवयव है। इनमें 
से किसो एक का भो अभाव होने से इस ताल रूपी पुरुष का जीवित रहना अशक्य है ।” 
संगीत-सीकर, पुृ० ११४ 


( ५७ ) 


कविता भी कविगण लय के सहयोग से स्मरण कर लेते थे। लिखने की प्रथा न होने के 
कारण उन्हे स्मरण रखने की यही प्रणाली सरल प्रतीत हुई। लय की समानता के कारण ही 
छुदो मे बँधी हुईं कविता में जो माधुर्य तथा ओजमयी अनुभूति होती है वही रसानुभूति 
सगीत की ताल मे भी प्रस्फुटित होती है ॥ 


+ भारतीय संगीत तथा काव्य दोनों का विकास प्रकृति की करोड में हुआ है। प्रकृति 
का विराटपट ही दोनो का आश्रयदाता है। कवि वही से सगीत के लिए प्रेरणा पाता है और 
सगीतज्ञ वही से सगीत की धुन । प्रकृति के अणु-अणु में अव्यक्त नादाहारी नैसरगिक सजीव 
सगीत व्याप्त है । अत प्रकृति सगीतज्ञ को सगीत की प्रेरणा देती हैं । भ्रमरो की गुजार, 
पवन का सचरण, पक्षियों का कलरव, भरने की कलकल आदि मधुर ध्वनियाँ सगीतज्ञ के 
संगीत की आधार-शिलाये है ॥ 


४ प्राकृतिक सौदयं का रहस्योद्धाटन कर उसके रस में डबो देना ही साहित्य की 
सर्वोपरि विशेषता है । “काव्य मनुष्य और प्रकृति की छवि हैँ । वह (कवि) मनुष्य और 
प्रकृति को मूलत परस्पर सामजस्य करते हुए मानता है और मानता है मनुष्य के मस्तिष्क 
को स्वभावत. प्रकृति के अत्यन्त सुन्दरतम तथा रोचक तत्वों का दर्पण | प्रकृति अवगुठनवती 
है । कवि कौतृहलपूर्ण हैँ । इसी कौतूहलावृत्ति के कारण कवि प्रकृति की ओर आकर्षित होता 
है और उसके सौदर्य पर रीभकर आत्मविभोर हो जाता है। कवि सुधबुध भूलकर उसी के 
गीत गाने लगता हैं । प्राकृतिक सौदय्य से प्रभावित मनोभाव काव्य में अपने सुन्दरतम रूप में 
प्रगट होते है । प्रकृति-वर्णन भावों में चार चाँद लगा देते है। प्रकृति का आधार अनेक 
कवियों ने लिया है। आदिकवि वाल्मीकि, कालिदास, वाणभद्ठ, सूरदास, चंडीदास, वर्डसवर्थ 
आदि सभी ने प्रकृति से प्रेरणा पाई । सब के काव्यों में प्राकृतिक सौदय॑ प्रस्फुटित हुआ है । 
हमारा दर्शन अरण्यो की देन है । हमारी शकुतला का अधिकाश जीवन हरिण शावकों तथा 
वनलताओं के सरक्षण ही मे व्यतीत होता हुआ कवियों ने दिखाया है | हमारे राम-लक्षण 
वशिष्ठ एवं विश्वामित्र के आश्रमों में शिक्षा प्राप्त करते दिखाए गए है । गोकुल में गौये 
चराते हमारे कान्हा की भोली छवि पर कवि निछावर हुए है । सत्य तो यह है कि प्रकृति 
से पाए आनद, उल्लास तथा कौतूहल को प्रकट करने के लिए ही कवि ने काव्य की एवं 
सगीतज्ञ ने संगीत की रचना की । « 
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। संगीत और साहित्य का संबध मस्तिष्क से न होकर हृदय से है । साहित्यकार हृदय 
की उमडती तथा मचलती हुई भावनाओं को ही काव्य का रूप दिया करता है। कविता या 
किसी प्रकार का साहित्य मस्तिष्क से नही टकराया करता । उसका तो स्रोत हृदय है और 
वही से उमडकर वह काव्य का रूप धारण कर लेता है । यही बात हमे सगीत में भी मिल्रती 
है। “मानव-हृदय की कोपलतम भावताओ को जब स्वर और ताल के ढाँचे में ढाल दिया जाता 
है तब उसकी सज्ञा सगीत होती है ।” ' गायक अपने मस्तिष्क से नहीं खिलवाड करता, वह 
तो भावनाओं का वदी होकर झूमता जाता है और उसी की प्रेरणा से राग-विस्तार करता है। 
अत साहित्य और सगीत यद्यपि मस्तिष्क को भी प्रभावित करते है किन्तु दोनो ही हृदय से 
उत्पन्न होते है । दोनो ही भाव प्रधान है | किसी विशेष मनोवृत्ति की अनुभूति में हृदय के 
अन्तरतम से निकली हुई भावों की तीव्र धारा साहित्य तथा काव्य के सृजन का कारण होती है । 
हृदय के भावुक, सुकुमार और अंतरतम से उमडे हुए उद्गार सगीत और काव्य की छत्रछ्ाया 
मे बिखर पडते है। जहाँ एक ओर भावों के सौदय से सगीत खिल उठता है और सगीत के 
सौदर्य से भाव, वही दूसरी ओर भावों को काव्य से अनुपम सौदर्य मिलता है और भावों के 
सुन्दर समन्वय से काव्य जगमग। उठता है । ) 


। जब हम साहित्य और सगीत के उद्देशो की ओर दृष्टि डालते है तो हमें दोनो का ध्येय 
एक ही मिलता है। मनुष्य जीवन का महत्तम ध्येय आनंद प्राप्त करता है । प्राणी-रूप में मनुष्य 
का आनंद ऐन्द्रिय आनद होता है जो क्षणस्थायी है। कितु इसी आनंद के अनुसंधान में वह 
मानसिक और आध्यात्मिक आनंद की उपलब्धि का मार्ग भी प्रस्तुत कर लेता है । यह उसे 
साहित्य तथा सगीत दोनों ही कलाओं के द्वारा प्राप्त होता हैं । काव्य और संगीत का संबंध 
चेतना-लोक से होने के कारण इसका मूल अव्यक्त रूप भी चेतना की भाँति ही अनत 
प्रकादमय ब्रह्मतत्व है । / 


| साहित्य और सगीत दोनो ही हमे रसानुभूति कराते है । 'रजको जन चित्तानाम स 
राग कथितों ब थै ' के अनुसार सगीत का ध्येय मनुष्य के हृदय को प्रफुल्लित तथा आनदित 
करना है । जहाँ साहित्य हमे प्रकृति तथा कल्पनालोक के सुन्दर-सुन्दर आवरणो का दर्शन 
कराके एक लौकिक आनद का अनुभव कराता है वहाँ सगीत के मधुर स्वर ह्ृदयतत्री को 
छेड़कर जो रसानुभूति कराते हैं वह अवर्णनीय है । अस्तु काव्य और सगीत दोनो ही सौदय 
और रमणीयता का सृजन करते है ।॥ 


साहित्य और सगीत दोनों ही में हँसाने-सलाने की क्षमता है । दोनो ही शोकसागर 
में डुबा सकते है, उससे उबार सकते हैं तथा हृदय में शाति की अपूर्व धारा प्रवाहित कर 
सकते है । दोतो ही हमारे मन को इच्छानुसार चंचल-उन्मत्त कर सकते है । दोनो का उद्देश्य 
आत्मा को प्रभावित करना है । दोनों का प्रभाव अत्यन्त व्यापक है और निरंतर मनृष्य पर 
पड़ता चला जा रहा है 


१. सगीत, जून १६५०, संगीत का सूल्यांकन, बी० एन० भद्‌ठ, पु० ४०४५ 
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' संगीत और साहित्य की कोमल भावनाये एकमात्र पढे लिखे और विद्वानवर्ग तक 
ही सीमित नहीं है । सगीत और काव्य की मार्भिक उक्तियों का प्रभाव शिक्षित तथा अनपढ 
सभी मनुष्यो पर पड़ता है ।४ 


“ गायक तथा गुणग्राहक भी साहित्य और संगीत में समान रूप से लागू होते है। 
साहित्य अथवा संगीत को समभने के लिए उसी प्रकार का श्रोता होना चाहिये। यदि श्रोता 
गायक या कवि के समान भावना प्रधान नही है तो उसको पूर्णतय' रसानुभूति न प्राप्त हो 
सकेगी । कलाकार के हृदय से समरस हुए बिता श्रोता अथवा पाठक साहित्य तथा संगीत 
का रसास्वादन नहीं कर सकते । कवि तथा संगीतज्ञ दोनो ही आत्मानुभूत सौद्य को अपनी 
कलाकृति से प्रगट करते है और श्रोता अपने हृदय के सामजस्थ से उसका अनुभव कर उसकी 
लहरो मे झूमता-खेलता आत्मविभोर हो उसका रसास्वादन करता है । काव्य तथा सगीत 
का रसास्वादन करने के लिए पहले भावुक सहृदय बनना पडता है । यदि किसी अरसिक 
कोरे वैज्ञानिक को सगीत और साहित्य को सुनवाने के लिए बुला ले तो वह केवल उसका 
स्वरूप ही समभ सकेगा, उसे उसका नैसगिक आनंद किसी भी दशा मे प्राप्त न हो सकेगा । 
दोवी ही कलाये सहृदयता सापेक्ष है। अत. बिना सहृदयता के न साहित्य की ओर रुचि 
होती है और न सगीत की ओर । । 


संगीत तथा साहित्य दोनो ही कलाओ में कलाकार अपनी कला की साधना में ज्यो- 
ज्यों वृद्धत्व को प्राप्त होता है त्यो-त्यो उसकी कला यौवनत्व को प्राप्त होती है । 


कलाओं में संगीत कला की श्रेष्ठता 


ललितकलाओ में काव्यकला श्रेष्ठ है अथवा अन्य कला यह एक विवादप्रस्त प्रइन रह 
है । साहित्य के विविध रूपो की श्रेष्ठता पर समालोचको द्वारा विस्तृत विवेचना तथा समीक्षा 
की गई है कितु संगीत की ओर उन्होने प्रायः पाठकों का ध्यान आकर्षित नहीं किया। 
पाइ्चात्य विद्वानों नेपोलियन, हौग, लूथर, रिचरा ('शिपाथ ), एलहयू ब्यूरिट 
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(एशाप 8एणा। ), एडिसन', लागफैलौ ( [.0४(०॥०ए७ ) , एच० गिल्स ( पे, 568 )*, 
श्रीमती स्टोव ( १४5 8/096 )' आदि ने अवश्य सगीत की महत्ता की ओर सकेत किया है 
कितु सगीत अभी तक इतना उपेक्षित रहा है कि संभवत' समालोचको को इतना अवकाश 
ही नहीं रहा कि उसकी श्रेष्ठता का विवेचनात्मक रूप से प्रतिपादन करते लेकिन मनन पूर्वक 
सोचे तो यह ज्ञात होगा कि संगीत-कला भी कम महत्वपूर्ण स्थान नहीं रखती । 


यह नितांत सत्य है कि कला एक अखंड अभिव्यक्ति है कितु विभिन्न ललित कलाओं 
के अभिव्यजक माध्यम की पृथकता के फलस्वरूप उनके मूल्याकन में पारस्परिक अन्तर 
उपस्थित हो जाता है । माध्यम अथवा मूर्त आधार की मात्रा तथा सूक्ष्मता के अनुसार 
ललित कलाओ की श्रेणियाँ उत्तम और मध्यम स्थिर की जाती है। जिस कला मे मूर्त 
आधार जितना ही अधिक सूक्ष्म अथवा स्थल होता है उसका स्तर उसी अनुपात में उच्च 
अथवा निम्न होता है। वास्तुकला में मूर्त आधार निक्ृष्ट तथा स्थूलतम होता है । ईंट, 
पत्थर, लोहे आदि के द्वारा सौदय उत्पन्न किया जाता है। मूर्तिकला में मूर्तिकार, मूर्ते आधार 
पत्थर, प्रस्तर-खड, धातु, मिट्टी को काट-छॉट कर अथवा ढालकर छेनी तथा हथौड़ी आदि 
के माध्यम से अपने अभीष्ट आकार में परिणित करता हैँ, परिणामस्वरूप मूर्ताधार अपेक्षाकृत 
सूक्ष्म हो जाने से मृतिकला वास्तुकला से कुछ श्रेष्ठ मानी जाती है। चित्रकार के पास 
मूर्तिकार से मूर्त आधार का आश्रय कम रहता है। रंग, तूलिका, पट और रेखाओ के द्वारा 
चित्र अकित किया जाता है। अतः चित्रकला इन दोनो कलाओ से उच्च है। काव्य-कला 
शाब्दिक सकेत के आधार पर अपना अस्तित्व प्रदर्शित करती है | उसके अन्तर्गत भावनाओं 
का व्यक्तीकरण अक्षरों के सहयोग से निर्मित शब्दों के माध्यम से होता है । कवि गद्य लिखे 
अथवा पद्य दब्दो का आधार उसे ग्रहण करना ही होता है । इसमें सशय नही कि वर्णमाला 
के गिने चुने |अक्षरों का मूर्ताधार अत्यधिक सूक्ष्म है। शब्द पहले की सभी सामग्री की 


ख््पुर 


अपेक्षा तरल और सूक्ष्म है कितु संगीत-कला में मूर्ताघार सूक्ष्मतम स्वरूप को प्राप्त हो 
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जाता है। संगीत मे नाद का परिमाण अर्थात्‌ आरोह या अवरोह ही उसका आधार होता 
है | संगीत-कला के सवाहक या आधार स, रे, ग, म, प, ध, नि ये सप्त स्वर है| इन सप्त 
सस्‍्व॒रों का स्वरूप ही कितना होता है । सगीत के लिए न तो ईंट, पत्थर की आवश्यकता 
होती है, न छेनी हथौडी की, न रग तूलिका आदि की और न शब्द-भडार की । वास्तुकार 
जिस उल्लास भरी मुस्कान अथवा मादक यौवन की मूर्ति को ईट-पत्थर से गढ कर प्रगट 
करता है, मूर्तिकार कठोर पत्थर को तराश कर रूप प्रदान करता है, चित्रकार जिसे रण और 
तूलिका के माध्यम से स्पष्ट करता है और कवि जिसे शब्दों के ताने-बाने से रचकर सजोता 
है उसे संगीतज्ञ एकमात्र अपने स्वर के उतार-चढाव से ही मूमितान कर सजीव बना देता 
है। अत. संगीत-कला में मूर्ताधार सूक्ष्मतम्‌ रूप को प्राप्त हो जाता है। भावनाओं के 
व्यकतीकरण में जहाँ का शब्दों का आश्रय ग्रहण करता है वहाँ सगीतज्ञ को एकमात्र गिने 
हुए संतुलित और से हुए सप्त स्वरो का ही अवलम्ब होता है। कवि सार्थक शब्दों की 
सहायता से तथा उपयुक्त वातावरण का सहारा ले कर अभीष्ट रूप अथवा रस की सृष्टि 
करता है, जिस प्रक्रिया को काव्यशास्त्र में आलम्बन, उद्दीपन इत्यादि के विधान से स्पष्ट 
किया गया है; कितु सगीतज्ञ के लिए न तो अर्थ पूर्ण शब्दो का सहारा ही सुलभ रहता है 
और न वातावरण की सृष्टि का अवसर ही होता है, उसे केवल स्वरों की ध्वनि से ही 
वातावरण, रस और वाछित अर्थ की भी अवतारणा करनी होती है । स्व॒रो तथा ध्वनि की 
उच्चारण प्रक्रिया, स्वरपात एवं स्वरों के कंपन मात्र से ही संगीतज्ञ कोमलतम भावनाओ 
के सूक्ष्मतम भेद प्रदर्शित करता है । सगीतज्ञ के सनन्‍्मुख केवल स्वरों का उतार-चढाव ही है। 
इन्ही सप्त स्वरों में सगीतज्ञ को अपनी सम्पूर्ण कला का प्रदर्शन करना पडता है जब कि 
साहित्यकार के सम्मुख परिपूर्ण सामग्री उपस्थित रहती है। इस पक्ष को लेकर यह कहा जा 
सकता है कि सगीत-कला सर्वश्रेष्ठ कला है । 


यों तो कवि बड़ा समर्थ कलाकार होता है । वह अपनी कल्पना के थिरकते पंखों पर 
बैठा कर स्वणिम लोक मे विचरण करता है। अन्य कलाएं अपने उपकरणों के कारण बद्ध 
है कितु कवि के' लिए भी एक बंधन है । उसका प्रभाव उसी व्यक्ति पर पड सकता है जो 
उसकी भाषा से परिचित हो । “कवि की सामग्री शब्द है। हब्द में जहाँ बडी तरलता है 
वहाँ एक यह दोष है कि वह उन्हीं लोगों के काम का है जो उस भाषा को जानते हो 
जिसका वह अंग है । केवल कोष और व्याकरण से काम नहीं चलता क्योकि अपने सैकड़ों 
वर्षो के इतिहास में शब्द अपने साथ ऐसा बहुत सा बारीक अर्थ समेट लेते है जो न तो 
व्यृत्पत्ति से समझ में आ सकता है न संधि-समास के नियमों से निकल सकता है । सती या 
'सहधर्मिणी' शब्द जो भाव हिन्दू संस्कृति में निमग्न व्यक्तिः के हृदय में उत्पन्न करते है वह 
क्या किसी कोष में मिल सकता है ? गगा, यमुना, सरस्वती नदियों के नाम नही है आये जाति 
की सहस्न-सहस्न भावनाओं के नाम है । इसीलिए काव्य का पूरा आनंद अनुवाद में नहीं 
मिलता ।” कितु सगीत इस बंधन से भी उन्मुक्त है । यह एक विश्वव्यापी कला है, जिसकी 





१. दर्शत और जीवन, सम्पूर्णानद, पृ० १७४ 
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सुरम्य तान सृष्टि के एक कोने से दूसरे कोने तक प्रत्येक को मुग्ध करती है । रोते हुए भोले 
अबवोध शिशु को चुप कराने में काव्य की सुन्दर, मधुर तथा भावुक उक्तियाँ काम ही नहीं दे 
सकती कितु कोई भी नाद यथा बजने और झकछ्ुत होने वाले खिलौने तथा थाली, कटोरा, 
चम्मच आदि की ध्वनि पूर्णतया सफल हो जाती है। सगीत की इस मह॒त्ता को प्रकट करते 
हुए ही कहा गया है - 


अज्ञात विषयास्वादों बाल. पर्याकेकागत 
रुबस्तगीतामृतं पीत्वा हर्षोत्कं प्रपग्यते ॥' 


अर्थात-पालने पर पडा हुआ रोता बच्चा जो कि अभी किसी विषय के स्वाद को 
नही जानता गीत के अमृत को पीकर अत्यन्त हर्ष को प्राप्त होता है । तथा - 


बोलाया शायितो बालो रुदनास्ते यदा क्वचित्‌ । 
तदा गीतामृतं पीत्वा हर्षोत्कर्ष प्रपच्यते ॥ 


जब कही झूला में लिटाया हुआ बालक रोता हैं तव गीतो के अमृत को पीकर ही 
प्रसन्न हो जाता है । सगीत की इसी विशेषता को लक्ष्य कर रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने कहा था- 
“जहाँ अभिव्यजना में काव्य असमर्थ हैं वहाँ से संगीत की प्रथम सीढ़ी प्रारम्भ होती है ।” 
जहाँ शब्दमयी लोकिक भाषा की गति अवरुद्ध हो जाती है वहाँ सगीत की दिव्य भाषा का 
प्रारम्भ होता है। सगीत के गान किसी भाषा विशेष के गान न होकर मानव हृदय के गान 
होते है जिनका प्रभाव नाद के सहारे किसी भी देश के निवासी पर सहज ही पड जाता है। 
लेडन ने कहा हँ-“सगीत तो विश्व भाषा हैं। जहाँ वाणी मूक हो जाती है वहाँ सगीत फूट 
पडता है । सगीत हमारी भाषाओं की नैसगिक अभिव्यक्ति का माध्यम है । शब्दों में जिनकी 
प्रखरता और गहराई समा नहीं सकती हमारी ऐसी अनुभूतियो को सगीत स्वरो का रूप 
देता हैं । उच्च संगीत में विश्व-रजन की अपूर्व क्षमता है। संगीत के इसी व्यापक प्रभाव 
की ओर इंगित करते हुए साहित्य और संगीत के श्रेष्ठ समालोचक रोम्यांरोला ( १०एथ्या। 
ए०॥४7० ) ने कहा हैं -“उच्चतम सगीत का प्रभाव देश, काल और व्यक्ति तक सीमित 
नही हैं। यह सबको अपने अक्षय भडार से कुछ न कुछ अवश्य देगा ।”* 


माननीय डा० सम्पूर्णॉंद जी का भी कहना है कि -“सगीत शब्दों से उठकर 
स्वरा से काम लेता हँ। शब्दों का प्रयोग होता भी है तो थोडा । ध्यान शब्दों पर कम, 
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स्वर संचरण पर अधिक रहता है। ऊँचा सगीत चाहे वह गेय हो या वाद्य केवल स्वरों से 
काम लेता है। स्वरों की भाषा सार्वभौम है। इप्तीलिए अठ्जा प्रगोत मत थो को ही नहीं 
पशुपक्षी तक को आकर्षित करता है। भाषा के बंधन से मुक्त होकर वह मनुष्य के हृदय के 
गभीर प्रदेशों में प्रवेश करता है और चित्त की ऊँची भूमिकाओं को स्पर्श करता है ।'' 


गायनाचार्य पं० विष्णुदिगम्बर जी भी संगीत के इस महत्वपूर्ण पक्ष का समर्थन करते 
हुए कहते हैं -“काव्य और संगीत में उतना ही अन्तर है जितना सगुण और निर्गुण में है । 
काव्य सगुण है और सगीत निर्गुण | काव्य केवल चेतन पर प्रभाव डाल सकता है । भाषा-मेद 
इसमें भी प्रतिबंध है। एक आग्ल भाषानभिन्ञ पर आग्ल काव्य का कुछ असर नही पड़ 
सकता । इसके विरुद्ध सगीत का प्रभाव सम्पूर्ण चेतन प्राणियों के साथ जड़ पदार्थ पर भी 
पड़ता है ।' 


ठाकुर जयदेवसिह का भी कथन हैं कि-'संगीत की भाषा स्वर! की है। हिदी, 
अग्रेजी, फ़ासीसी, फारसी इत्यादि तो जन विशेष और देश विशेष की भाषाये है पर 'स्वर' 
मानवमात्र की मातृभाषा है ।”' 


मानव चिरकाल से आनंद तथा सौदये की खोज में लीन रहा है । आनंद तथा सौदर्ये 
की सुदरतम अभिव्यक्ति ही कला है। हृदय पर अकित सौदर्यमयी भावनाओं को मनुष्य 
विभिन्न रूपो द्वारा अभिव्यजित करता है । मूर्तिकला मे प्रस्तर खड द्वारा, चित्रकला में रंगों 
और रेखाओ के सहयोग से, काव्यकला मे शब्दों के द्वारा और सगीत में नाद के माध्यम से 
सौदर्य की सृष्टि होती है । इस सौदरय्य के प्रस्फुरण से समस्तकलाओ में आनंद का उद्रेक 
होता है कितु आनंद की अधिकतम अनुभूति होती है सगीत में । सगीत का विषय श्रोता का 
अपना ही अन्त करण है। अन्य कलाओ में कला विशारद हमारे सामने जो सत्य रखता है 
उससे तादात्म्य प्राप्त करता अथवा उसके सम्पक से अन्तर्मुख होना अनिवार्य नहीं है क्योकि 
उसकी अभिव्यक्ति का आधार प्राय स्वय सवेद्य न होकर परसवेद्य होता है अत. वह हमारी 
बुद्धि को अन्तर्मुख करने में सदैव सफल नही होता । सगीत में किसी वाह्य आधार का आश्रय 
ग्रहण नहीं करना पडता । वास्तुकला, मूतिकला तथा चित्रकला में किसी प्राकृतिक वस्तु के 
माध्यम से भावों को प्रगट किया जाता है। काव्य में शब्दों के द्वारा उसका प्रतिबिब खीचा 
जाता है कितु सगीत मे अपने ही हृदय में उत्पन्न नाद द्वारा भक्ति, करुण, श्ुंगार आदि 
रसात्मक भावो को प्रगट किया जाता है । अन्यान्य कलाओं के विपरीत सगीत वाह्य आधार 
पर नितांत अवलबित न होने के कारण उसके निर्माण में मनुष्य को एकमात्र अपनी आत्मा 
का प्रतिबिब सन्‍्मुख रखना पड़ता है । वह हमारे भीतर की सगात्मिका वृत्ति पर आधारित 
१. भाधुरी, दिसम्बर १९२७, गायनाचार्य पं० विष्णुदिगम्बर जी से साक्षात्कार, सुकुटधर 
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होता हुआ भी इतना प्रबल संक्रामक होता हैं कि श्रोता के गृद्यतम अन्तर की रागात्मक चेतना 
को केवल उकसाता ही नहीं वरन्‌ विकासोन्मुख भी कर देता है ।” सगीत के अन्दर ताल 
और लय के अनुसार चलनेवाली नियमित गतियो का आत्मा से अत्यन्त निकट सबंध है । 
गतियाँ आत्मिक जीवन की साक्षात्‌ अनुकृतियाँ है और आत्मिक जीवन स्वय क्रिया रूप अथवा 
गतिरूप है ।* सगीत मे जो लोच और माधुर्य है वह हमें सहसा बहिजंगत से खीचकर 
अन्तर्मुख कर देता है। अन्तरतम-सत्ता का दिग्दर्शत कराने में सबसे अधिक समर्थ होने 
के कारण सगीत में आनद की अधिकतम अनुभूति होती है और हम चरम आनद में लीन 
होकर अपने अस्तित्व को विस्मरण कर देते है । 


संगीत स्वर-प्रधान है, काव्य शब्द-प्रधान । साहित्यिक सौदय शब्द की विशेष योजना 
द्वारा ध्वन्यार्थ का आस्वादन है। शब्द की ध्वनि उसका विशेष अर्थ है जिसका आस्वादन 
रसिक कल्पना के बल से अर्थ के आनंदमय प्रकाश लोक मे पहुँच कर करता है। सगीत का 
सौदर्य स्वरो की विशिष्ठ योजना से उत्पन्न होता है जिसमे ध्वनि, प्रवाह, ताल, लय और 
सतुलन आदि के कारण ही जीवन में अनुकूल प्रभाव का उदय होता है । इस दृष्टि से सगीत 
का सौदर्य साहित्यिक सौदर्य की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक हैँ । इसी दृष्टिकोण से श्री सम्पूर्णा- 
नन्‍द जी सगीत को कलाओ मे सर्वश्रेष्ठ स्थान देते हुए कहते है -“कलाओ में सगीत का 
स्थान सबसे ऊँचा है । सगीत साहित्य से भी ऊपर उठता है, कवि जिन शब्दों से काम लेता 
हैं वह अपने अर्थों और ध्वनियों को नही छोड़ सकते इसलिए बुद्धि उनमे कुछ न कुछ उलभ 
ही जाती है । सगीत मे स्वर और ताल से काम लिया जाता है । स्वर उस आदि शब्द स्फोट 
की आदि अभिव्यक्ति है जिससे इस भौतिक जगत का विकास हुआ है, इसलिए बैखरी, मूह 
से निकलने वाली स्वप्न राशि का अग होते हुए भी वह परावणी के बहुत निकट है । अच्छे 
गाने या बजाने वाले को भाषा में कुछ बतलाने की आवश्यकता नहीं होती। स्वरो का 
आरोहावरोह प्राणो को बाहर से खीचकर ऊध्वंमुख कर देता है, चित्त विक्षेप को छोडकर 
मंत्र मुम्ध सप॑ की भाँति निरचल हो जाता है, नानात्व दब सा जाता है, शरीर के भीतर- 
बाहर एक सा झंकृत हो उठता है । ऐसा प्रतीत होता है कि देह का बधन छूट गया। में 
उठता फैलता सा जाता हूँ, रस का सागर उमड़ सा आता है, अपने में एक अद्भुत आनद 
छा जाता है । सामवेद के उद्गाता और वीणा के कुशल बजानेवाले अनाहतनाद के स्वर मे 
स्वर मिलाते है। नठवर के पायल ब्रह्माण्डो के स्पन्दन को ताल देते है । क्षण भर की भी 
ऐसी समाधिकल्प-अनुभूति मनुष्य को पवित्र कर देती है ।' सगीत मे प्रयुक्त भाव, शरीर- 
मुद्रा, मुखमुद्रा आदि भाव-प्रकाशन के ऐसे नेसगिक साधन है जिनका अर्थ लगाने के लिए 
किसी तद्विषयक ज्ञाता की आवश्यकता नही वे भाषा के सदृह्य कृत्रिम नही है । 
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कलाओं में संगीत-कला का प्रभाव सबसे अधिक व्यापक, विस्तृत तथा गहरा होता 
है। लेनिन सगीत को कला का सबसे अधिक रहस्यमय और प्रभावोत्पादक रूप मानते थे । 
यहाँ तक कि उसकी लहरियों से वे विचलित हो जाते थे और अपने कान मोम से बद कर 
लेते थे । यह सत्य है कि काव्य के मामिक स्थलो को पढ कर नेत्रो से अश्रुकणो की अविरल 
भडी लग जाती है, उत्साहवद्धंक शब्दो से पराजय जय में परिणित हो जाती है । किबदन्ती के 
अनुसार यह भी ह कि बिहारी के द्वारा भेजे गए एक दोहे ने नवोढ़ा रानी के रूप-प्रेम-आकर्षण 
से मुक्त न हो सकने वाले राजा के हृदय को क्षणमात्र में ही परिवर्तित कर दिया किन्तु 
क्‍या काव्य के द्वारा अग्नि प्रज्वलित की जा सकती है, आकाश से वृष्टि की भडी लगवायी 
जा सकती है, पत्थर को जल के रूप भे पिघलाया जा प्तकता है, काव्य के करुणतम तथा 
सुन्दरतम स्थलो के निरन्तर उच्चारण से भी क्या जगली हरिणो को वश में किया जा सकता 
है, म्रभाये वृक्षों में क्या चेतना का पुन. संचार किया जा सकता है । कितु प्रसिद्ध जनश्रुतियो 
के आधार पर यह मान्यता है कि सगीत के द्वारा यह सभव किया जा सकता है । कागरेव 
( 0०॥8/०४० ) ने भी सगीत की इस महान शक्ति का जोरदार हछब्दों में समर्थन किया है ।' 


संगीत के आस्वादन के लिए 'ब्दार्थ पूर्ण साहित्य का प्रयोग सर्वदा अनिवाय नही 
है । “इसमे सन्देह नहीं कि गान में हमे स्वर और काव्य दोनो का आनंद मिलता है पर सगीत 
के लिए शब्द आवश्यक नही है । यदि ऐसा होता तो वाद्य-सगीत असभव हो जाता ।” सगीत 
अर्थपूर्ण शब्द रचना के बिना भी सिद्ध हो सकता है | संगीत चाहे नि.शब्द हो, अभिधापूर्ण 
शब्द विहीन हो तो भी उसके गायन अथवा सुनने से भावताजन्य आनद में कोई न्यूनता नहीं 
आयेगी । एकमात्र ताल तथा स्वर के अस्तित्व पर निर्भर वाद्ययत्र, गीत तथा शब्दों से 
गन्य हो कर भी भावाभिव्यजना में सफल हो जाते है । तराना गाते हुए 'तोम दिर दारा त 
न न! आदि ध्वनियों में भी जब विभिन्न रागो में गाये जाते है तब लय और ताल ही के 
द्वारा उनमें भी श्रोताओं का पूर्ण भावोद्दीपन और रसोद्रेक हो जाता है अत सगीत काव्य के 
अभाव में भी अपना गौरव और महत्व घटने नही देता जब कि काव्य संगीत के कुछ तत्वों 
के संयोग के बिना संभव ही नहीं है । उसका अस्तित्व सगीत के पुट का आश्रय पा कर ही 
पनपता है । यह सत्य है कि भाव या मानसिक चित्र ही वह सामग्री है जिसके द्वारा काव्य- 
कला-विशारद दूसरे के हृदय से अपना संबंध स्थापित करता है कितु इस सबंध स्थापना की 
वाहिका भाषा है जिसका कवि उपयोग करता ढूँ। सगीत का प्रादुर्भाव तो नाद से हो जाता हैं 
कितु काव्य का प्रादर्भाव उस समय होता है जब नाद के आधार पर दब्द-रूप-भाषा बनती 
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है। अतः काव्य के लिए संगीत का सहयोग अनिवार्य हो जाता है। “संगीत को काव्य की 
अपेक्षा नही रहती पर काव्य एक प्रकार से सगीत के गुणग्रहण किए बिना रह नहीं सकता। 
इसका कारण यह है कि सगीत को स्वर का आश्रय होता है और काव्य को वर्ण का । स्वर 
स्वतंत्र है पर वर्ण स्वर सापेक्ष है ।”' 


यह तो निश्चित है कि संगीत का क्षेत्र कविता की अपेक्षा कम विस्तृत है । जहाँ 
काव्य की पहुँच स्थूल, वाह्य और मनुष्य के आन्तरिक जीवन तक होती है वहाँ संगीत का 
क्षेत्र केवल मानव के आन्तरिक जगत की क्रियाओ और प्रतिक्रियाओं तक ही सीमित रहता 
है । सगीत केवल भाव और मानसिक परिस्थितियों को ही प्रकट कर सकता है । काव्य में 
इसका क्षेत्र विस्तृत रहता है| काव्य वाह्य एवं आन्तरिक दोनों ही दशाओ का वर्णन कर 
सकता है । विषय की विविधता जैसी काव्य में रहती हैं सगीत मे नहीं होती । कितु हमे 
यह भी स्मरण रखना चाहिये कि आन्तरिक जगत के अन्तहेन्दों के शमन मे सगीत अपना 
प्रतिद्न्दी नही रखता । आधार की सृक्ष्मता, आनंद की विपुलता और सा्वभौमता के कारण 
सगीत सभी कलाओ से उत्कृष्ट है। कोई भी प्रगतिशील राष्ट्र अथवा व्यक्ति संगीत की 
उपेक्षा नहीं कर सकता। 


/ संगीत एवं काव्य के पारस्परिक संबंध के उपादान 


काव्य मानव-एकता की प्रतिष्ठा करने की एक साधना है जिसमे भावों एवं कल्पना 
का प्राधान्य रहता है। भावना द्वारा कवि संगीत की सृष्टि किया करता है और कल्पना 
द्वारा अपने वर्णवस्तु का चित्र उपस्थित करता है । इस प्रकार कविता की अभिव्यक्ति शब्दों 
में संगीत और चित्र के द्वारा होती है । 


संगीत के उपादान 

राग--संगीत में राग एक ऐसा विधान हैं जिसके द्वारा प्रत्येक रस के विशिष्ट भावों 
का प्रकाशन किया जाता है । विभिन्न स्व॒रो के सुन्दर तथा समुचित मेल से विशिष्ट रागो के 
गाने से विशिष्ट चित्र अकित होते है । यथा-किसी की अटपटी अलके और व्लान्त-श्रात मुद्रा, 
तो किसी के नयनों में उल्लास का बसत, किसी के आनन पर उष.कालीन लालिमा, तो 
किसी के नेत्रों में उमड़ी हुई दुख की काली बदरी, किसी के अधरो पर विहँसती ज्योत्स्ता 
तो किसी के अधकार में चमकते अश्लुकण । स्वरो के अपूर्व सयोग से रागो के माध्यम द्वारा 
गायक प्रत्येक प्रकार के भाव का चित्र अंकित कर देता है । अत' यदि काव्य का भाव उसी 
भाव को प्रकट करने वाले राग में उतारा जाय तो इससे न केवल काव्य का सौदर्य ही द्विगृणित 
होता है वरन्‌ काव्य में जीवन प्रकट हो जाता है और भाव की सरल, स्पष्ट तथा उपयुक्त 
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व्यजना के द्वारा उस भाव का स्वरूप मू्तिमान होकर नेत्रों के सम्मुख अकित हो जाता है । 
साहित्य के भावों में संगीत के इस उचित सथोग से शब्दों के अर्थ तीव्रतम तथा सरलतम 
रूप में स्पष्ट होते चले जाते हैं और तब उसकी अनुभूति में मानव को नैसगगिक आनंद प्राप्त 
होता है । संगीत के स्वरो से किस प्रकार भावों तथा रस का सृजन किया जा सकता है 
इसकी विवेचना आगे की जायगी । 


संगीतमय भाषा 


अपने काव्य को माधुयं और सावंभौमता के गण से अलकृत करने के लिए कवि की 
भाषा संगीत का आश्रय ग्रहण करती है । 


“भाषा संसार का नादमय चित्र हैँ, ध्वनिमय स्वरूप है। यह विश्व की हृत्तन्त्री की 
झकार है जिसके स्वर में वह अभिव्यक्ति पाता है | भाषा भावों के अभिव्यजन का साधन 
है । भाषा ही वह माध्यम हैं जिसके सहयोग से कवि अपने अच्तरतम में निहित भावानुभूति 
को ग्रभिव्यक्त करने का प्रयास करता है । भाषा की इसी विशेषता को लक्ष्य कर कोन्स्तान्तिन 
फेदिन ने कहा था-/लेखक की कला की बात करते समय हमे सबसे पहले भाषा की बात 
करनी चाहिये । भाषा वह चीज है और सदा रहेगी जिससे लेखक अपनी इमारत खडी करता 
है । साहित्य की कला शब्दों की कला होती है । साहित्य के रूपगठन जैसा महत्वपूर्ण तत्व भी 
भाषा के महत्व से गौण होता है । कोई साहित्यिक कृति कभी अच्छी हो ही नहीं सकती 
अगर उसकी भाषा दरिद्र हो ।” भावों के अभिव्यंजन का अनिवार्य माध्यम होने के फल- 
स्वरूप भाषा साहित्य में अपना विशिष्ट महत्व रखती है । 


यह नितान्त सत्य है कि कविता का भाव हृदय मे स्वतः ही उत्पन्न होता है किन्तु 
अनुभूत भाव कल्पना अथवा विचार को सुन्दर शब्दो में व्यक्त कर देना ही कला का कर्म 
है । पर कविता का वास्तविक प्रभाव डालने के लिए जितनी आवश्यकता अपूर्व भाव की है 
उतनी ही अधिक सुन्दर भाषा की भी । इसी लिए अलेक्सी टाल्स्टाय ने कहा था--“भाषा 
विचार का साधन है । भाषा का इस्तेमाल लापरवाही से करने का मतलब है विचार में 
लापरवाही करना । 


जैसा कि पूर्व भी कहा जा चुका है काव्य केवल भाव ही नहीं है और न एकमात्र 
भावों की अभिव्यवित ही श्रेष्ठ तथा उत्कृष्ट काव्य-कृति कही जा सकती हैँ । जब तक इस 
अभिव्यक्ति में सौदयं तथा माधुयय नही होता तब तक वह॒ वास्तविक काव्य का रूप धारण 
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नही कर सकती । अत. सौदर्य तथा माधुय्येमय रूप प्राप्त करने के लिए कविता की भाषा को 
सगीत का आश्रय ग्रहण करना पडता हैं । कवि का हृदयगत भाव कल्पना से अनुरंजित हो 
संगीतमयी भाषा के द्वारा ही व्यक्त होकर काव्य का रूप धारण करता है । अत कविता की 
भाषा में सगीत तत्व का समावेश अनिवाय हे५ध कविता की भाषा में संगीत की उपादेयता 
को लक्ष्य कर ही प० रामचन्द्र शुक्ल ने कहा था--“कविता की भाषा में इसके अलावा 
नाद-सौदय्य पर भी ध्यान रखना पडता हैं।” काव्य की भाषा में संगीत के महत्वपूर्ण स्थान 
को स्वीकार करते हुये श्री रवीद्धनाथ ने भी कहा हे-“असीम जहाँ सीमा हीनता में अदृश्य 
हो जाता है वही सगीत है। असीम जहाँ सीमा के भीतर रहता है वही चित्र हैं। चित्र है 
रूपराज्य की कला और सगीत अरूप राज्य की | कविता जो उभयचर है, चित्र के भीतर 
फिरती और गान के भीतर उडती हैं क्योंकि कविता का उपकरण है भाषा । भाषा मे एक 
ओर अर्थ है और दूसरी ओर स्वर । अर्थ की शक्ति से गठित होती है छवि और स्वर के 
योग से होता है गान ।सुकवि की भाषा में संगीत का संयोग अनजाने ही स्वतः होता 
जाता है | अनुभूति की तन्‍्मयता में कलाओ का स्वरूप विभिन्न नहीं रहता । कवि संगीतज्ञ 
बन जाता है, प्रत्येक शब्द में ध्वनि गूँजने लगती है । अक्षर-अक्ष र गाने लगते है । यही कला 
का उच्चतम स्वरूप है। जहाँ सौदर्य अपने श्रेष्ठतम रूप में प्रस्फुटित होता हैं। मधुरिमा 
उसका गृण नहीं अनिवाये अंग बन जाती है| काव्य और संगीत मौन होकर परस्पर एक 
दूसरे का आलिगन करते है। सौदयं की इस सम्मिलित नूतन छुठा में दोनो एक दूसरे को 
अलग-अलग पहचान नहीं पाते । वस्तुत काव्य स्वत. संगीत बन जाता है। इसी को लक्ष्य 
कर कहा है-कविता शब्दों के रूप मे संगीत है और संगीत स्वर के रूप में कविता है ॥# 


काव्य की भाषा को संगीत-सौदये प्रदान करने के कौन-कौन से उपादान है तथा शब्द- 
सगीत को उत्पन्न करने के लिए क्‍या गुण अनिवाये है । इसकी विवेचना क्ृष्णभक्तिकालीन 
सगीत की भाषागत विशेषतायें शीर्षक अध्याय में की जायेगी । 


/ लय-कविता मे लय का बंधन सगीत की महत्ता की स्वीकृति का ही लक्षण है। ताल, 
लय और स्वर द्वारा संगीत में हमारे मनोभावों को तरंगित करने की अद्भुत क्षमता है । अत 
कविता लय के माध्यम से सगीत का आश्रय ग्रहण करके हमारे मनोवेगों को तीन्र भाव से जागृत 
और उत्तेजित कर देती है । लय काव्य को स्वाभाविक रूप से सगीतात्मकता प्रदान करती है 
और अपनी इस किचित्‌ संगीतमयता के कारण माधुयें और सरसता तो भावों के साथ लाती 
ही है साथ ही एक प्रवाह, शक्ति और लोच भी उत्पन्न कर देती है । / 


काव्य के उपादान 


शा 


शब्द-सगीत पर भी साहित्य का प्रभाव पद-पद पर देखा जाता है । सगीत का प्रधान 
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अग ध्वनि या स्वर है । दूसरे प्रधान अगो मे शब्द (गीत, बोल) और लय है । एकमात्र 
ध्वन्यात्मक संगीत वाद्ययत्रों में ही होता है। कठ-सगीत साहित्य ही की नीव पर खड़ा 
रहता है । 


यद्यपि सगीत मे स्वर प्रधान है शब्द गौण कितु फिर भी शब्दों की पूर्णतया उपेक्षा 
नही की जा सकती । गायन में शब्द पर्याप्त महत्व रखते है और रस-निष्पत्ति मे अत्यधिक 
सहायक होते है । कुछ गायको का सगीत समाप्त हो जाने पर भी यह ज्ञात नही हो पाता कि 
गायन के बोल कया थे। यह महान त्रूटि है। शब्दो के स्पष्ट उच्चारण भाव समझाने में 
सहायक होते है जिसके कारण गायन और भी मधुर, सरस और सरल प्रतीत होता है। 
संगीत जिस भाव को केवल स्व॒रो के सकेत मात्र से अवगत कराता है, कविता उसे रूप दे 
कर हृदय-पटल पर अंकित कर देती है । ध्वन्यात्मक रूप से संगीत जितना उपयोगी होता है, 
वर्णात्मक काव्य का सयोग पाकर उसकी उपयोगिता और भी बढ़ जाती है । अत. संगीत में 
स्थायित्व उत्पन्न करने के लिए काव्य का सहारा लेना ही पड़ता है और सगीत-कला 
अपना अस्तित्व प्रदर्शित करने के लिए जब काव्य-कला का आश्रय ग्रहण करती है उसकी रम- 
णीयता एवं सौदर्य द्विगुणित हो उठता हैं।। 


साराश मे कह सकते है कि सगीत-कला और काव्य-कला में अन्योन्याश्रय भाव है। 
संगीत साहित्य के लिए उतना ही उपयोगी और आनददायी है जितनी धरातल के लिए 
कुसुमावली और गगन तल के लिए आलोकमाला । सगीत के अनुशासन एवं सगीत की श्ंखलाओं 
को तोड कर चलने वाले कवि बहुत कम है और उनसे भी न्यून उन गायको की संख्या है जो 
शब्दविहीन तथा साहित्य रहित सगीत की अचेना करते है । यों तो सगीत से हीन साहित्य 
भी दृष्टिगत होता है और साहित्य से हीन सगीत भी कितु ऐसी अवस्था मे एक के बिना 
दूसरा अपूर्ण ज्ञात होता है । अनुमान है कि इसी संयोग के लिए देवी सरस्वती काव्य और 
सगीत दोनो की अधिष्ठात्री होकर पुडरीक के सिहासन पर एक हाथ में पुस्तक और दूसरे में 
वीणा के साथ सुशोभित की गई है । 


साहित्य में संगीत का ओऔचित्य 


पिछले पृष्ठो पर की गई साहित्य तथा स्गीत के संबंध और समावताओं की विवेचना 
से यह स्पष्ट हो चुका है कि वही कविता अधिक प्रभावशालिनी तथा हृदयग्राहिणी होती है 
जिसमे सौन्दर्यंमयी चेतना और सुकुमार भाव सगीत की स्वरलहरियों में गुँथ कर आननन्‍्दा- 
नृभूति को तीव्र करने वाले हो । कविता को सुन्दरतम रूप में प्रकट करने के लिए संगीत एक 
अनिवाय॑ तत्व है इससे सभी कलाकार एकमत है । कितु यह अनिवारय रूप से स्मरणीय है 
कि काव्यत्व और सगीतत्व एक स्तर पर ही स्थित रहें । 


साहित्यकार के सम्मल कभी-कभी ऐसी परिस्थिति भी आ जाती है जब शब्द और 
(संगीत) में विरोध हो जाता हैं और संगीत का आधिपत्य कविता की भावाभिव्यजना 


५ के ॥) 


में बाधा उत्पन्त करने लगता है। ऐसे समय में कुशल कलाकार को सगीत के नियमों को 
तनिक शिथिल कर देता चाहिए क्योकि काव्य का प्राथमिक आधार शब्द है स्वर गौण । काव्य 
में जितना महत्व शब्द को दिया जा सकता हैं उतना स्वर को नही । 


मराठी सगीत के प्रख्यात साधक श्री पडित रावनगरक का भी विचार है कि-“कविता 
को सगीत में मुख्य रूप से नहीं लेना चाहिए । इसलिए कि कविता शब्द-चमत्कार पर आधा- 
रित है और संगीत राग पर । कविता एक ह॒द तक ही सगीत में महत्व रख सकती है अन्यथा 
स्वर अथवा शब्द भग का दोष बना ही रहता है ।' 


अतः साहित्य तथा सगीत का समन्वय उस समय तथा उस सीमा तक ही करना चाहिये 
जहाँ तक संगीत के सम्पर्क से साहित्य में रमणीयता और सौदय॑ की जद्धि हो । 


१. संगीत, दिसम्बर १६५३, पृ० ८२३ 





तृताय अध्याय 
कृष्ण मक्तिकालीन साहित्य में संगीत प्रेरणा के उपादान 


आध्यात्मिक महत्ता तथा कवि रूप 


जेम्स एच० कजिन्स का कथन है कि-“धर्म को भारत अपने जीवन का केवल एक 
अगः' ही नहीं समभता है किन्तु वही उसका जीवन है ।” भारतीय संस्कृति धर्म का आश्रय 
लेकर उसी की छत्र्काया में विकसित हुईं है। भारतीय जीवन के अंगप्रत्यग पर आध्यात्मिकता 
की अमिट छाप अकित हैं । जीवन में निहित इस आध्यात्मिक महत्ता के कारण ही 
भारतीय सस्क्ृति मे पनपने वाली प्रत्येक कला का उच्चतम-ध्येय आध्यात्मिक आनंद प्रदान 
करना रहा है। भारतीय कला का प्रधान लक्ष्य पाथिव आनंद की तृप्ति अथवा कोई 
वैषयिक लाभ या श्यगारिकता को उद्दीप्त करता और विषयोपभोग मे प्रवृत्त कराना नहीं 
माना गया वरन्‌ वह भक्ति, धर्म और उपासना प्रधान रही है। अस्तु उसके अन्तर्गत लोक- 
रजन का दृष्टिकोण गौण रूप में ही निर्द्धारित होता आया है । 

सभी कलाओ मे अध्यात्मपक्ष की प्रधानता होने के कारण हमारी भारतीय सगीत 
कला भी प्रारम्भ से ही धर्म का आधार ले कर चली है । हमारे यहाँ सगीत-कला का चरम 
आदर्श मोक्ष प्राप्ति, आत्मा से परमात्मा का मिलन तथा परम श्ञाति को प्रदान करना 
माना गया है । संगीतरत्नाकरकार ने कहा है-“उस गीत के माहात्म्य की कौन प्रशसा करने 
में समर्थ है। धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष को प्राप्त करने का यही एक साधन है ।” 


जहाँ सगीत है वही ईश्वर निवास करते है। स्वयं विष्णु नारद जी से कहते है- 
“हे नारद न तो मै वैकुण्ठ में रहता एँ और न योगियों के हृदय में, अपितु मेरे भक्त जहाँ 
गान करते है वही में निवास करता हूँ ।” 





१, भारतोय कला के आदशोे, लक्ष्मीकांत त्रिपाठी, सरस्वती १६२४५, पृष्ठ ५८८ 
२ तस्थ गोतस्थ माहात्म्यं कः प्रशंसितुमीशते । 
धर्मा्थंकाममोक्षाणासिदसेवेक्साधनसम्‌ ॥। 
संगीत रत्नाकर, अध्याय ३०, प्रकरण १ 
३. ना$हूं वसामि वेकुण्ठे योगिनां हृदये न च। 
मदभकता यत्र गायन्ति तत्र तिष्ठाभि नारद ॥। 
संगीत-पारिजात, अहोबल, पृ० ५, इलोक संख्या १६ 


( १०२ ) 


ब्पै 


ईश्वर प्राप्ति के लिए सगीत प्रधान साधन हैँ क्योकि स्वय॑ भगवान ने कहा है- 


का 


हे वरानने मेरी जैसी प्रीति गधर्व-विद्या मे है वैसी न घी मे है, न नमक में हैँ और न गुर्गुल 
में है ।' 

पार्वतीपति महादेव गीत से अत्यन्त सतुष्ट होते है तथा गोपी-पति (भगवान कृष्ण) 
जो अनत है वे भी सगीत ध्वनि के वशीभूत है । 


शास्त्रों में कहा गया है कि मनुष्यों द्वारा गायन, वादन तथा नृत्य तललीनता से किया 
गया हो तो वह भगवान्‌ विष्णु को प्रसन्न कर देता है ।' 


यही नही वीणा बजाने के तत्व को जानने वाला, श्रुतियों तथा स्वरो के जाति-भेद 
को समझने वाला तथा ताल के काल माप (मात्रा परिमाण) को जानने वाला अप्रयास ही 
मोक्ष-मार्ग की ओर अग्रसर होता है ।* 


भागवत्कार ने सगीत की आध्यात्मिक महत्ता की ओर सकेत करते हुए कहा है- 
“दोष-निधि कलियुग में महान गृण है कि भगवान कृष्ण के कीर्तन से मनुष्य लौकिक आसक्ति 
से छूट जाता है ।' 


श्री वललभाचार्य का मत है कि भगवान के गुणो के गान से भक्त में ईश्वरीय गुण आ 
जाते है-- “जब तक भगवान अपनी महती कृपा भक्तों को दे तब तक साधन-दशा में ईइवर के 
गुण-नाम के कीर्तन ही आनन्द देनेवाले होते है । ईश्वर के गुणगान में जो आनन्द है वह लौकिक 
पुरुषों के गुणगान मे नहीं तथा जैसा सुख भक्‍तो को भगवान के गृणगान में होता है 


वैसा सुख भगवान के स्वरूप ज्ञान की मोक्ष-अवस्था में भी नहीं होता । इसलिए सदानन्द 





१. न घ॒ते तादशी प्रीतिनेक्षारे न च गुर्गुले ) 
यादक्षी चेच गांधवें सम प्रीतिवेरानने ॥ 


पल ?रिवआक्षाहा) 50पए2/॥7, रात 7 पएआ0 8 9प्राए8४५, 20898- 
80 ७770787079 २७०, 0828 92 


२. गीतेन प्रीयते देवः सर्वज्ञ: पार्वतीपति: । 
गोपीपतिरनं तोडपि गीतध्वनिवंधगत: ॥. स्वस्मेलकलानिधि, रामासात्य, पृ० ११ 
३. देवस्यथ सातवों गानं वाद्य नृत्यमतन्द्रितः। 
कुर्याद्विष्णो: प्रसादार्थंसिति श्ञास्त्रे प्रकीतितम्‌ ॥| 
संगीत-पारिजात, अहोबल, पू० ५, इलोक १५ 
४. बीणवादनतत्वज्ञ: श्रुतिजाति विज्ञारदः॥ 
तालक्षव्चाप्रयासेन मोक्षमार्ग नियच्छति ॥ 
संगीत-पारिजात, अहोबल, पृ० ६, इलोक १८ 
२. कलेंदोबनिधे राजन्नस्ति झोको महान्गुण: । 
कौर्तेनादेव कृष्णस्थ मुक्तसंग परं ब्रजेत्‌ । भागवत, दशसस्कंध, अध्याय ३, श्लोक ५१ 


( १०३ ) 


ईहवर में भक्ति करने वाले भक्तों को सब लौकिक साधन छोडकर भगवान के गुणों का गान 
करना चाहिए । ऐसा करने से भक्त में ईश्वरीय गुण आ जायेगे ।”” 


राग-दर्षण ग्रंथ में फ्रीरुल्ला ने कहा है कि संगीत की ध्वनि भक्ति का सदेश सुना 
कर उचित मार्ग की ओर जाने के लिए प्रेरित करती है-“और प्रशसा का गान उस वादक 
( रसूल पैगम्बर ) के प्रति अपित करना उचित है जिसकी हिदायत ( मार्गनिर्देश ) रूपी 
सितार की उच्च ध्वनि ते भटकते हुओ को ठीक मार्ग पर आने की आकाक्षा उत्पन्न कर दी 
और असीम भक्त के लक्ष्य पर पहुँचा दिया ।' 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर का विचार है कि संगीत मे ईश्वर से साक्षात्कार कराने की असीम 
शक्ति निहित हैं | संगीत की आध्यात्मिक महत्ता पर मुग्ध होकर उनके हृदय के भावुक 
उद्गार गा उठते है- 


जानि आसि एड गानेर बले 
बसि गए तोमारि सम्मुख 

प्रान दिए जार नागाल नाइ पाइ 
गान दिए सेइ चरण छुए जाई ।' 


अर्थात्‌ू-मे यह जानता हूँ कि इसी गान के बल से मै तुम्हारे सम्मुख बैठने के 
योग्य होता हूँ । प्राण और मन देकर भी जिसके समीप में नही आ सकता था गान देकर 
उसी के चरण छ लेता हूँ । 


यही नही भारतीय संगीत की धामिक महत्ता पर प्रकाश डालते हुए रवीन्द्रनाथ 
कहते है--“मुझे ज्ञात होता हैं कि भारतीय सगीत धामिक व्याख्या से परिपूर्ण मानवी अनुभवों 
की अपेक्षा दैनन्दिन अनुभूति से अधिक सबंध रखता है | संगीत का आध्यात्मिक मूल्य है । यह 
मा >> इक के अब बा: आए 
१. भमहुतां कृपया यावद्भगवान्‌ दययिष्यति । 
तावदानंदसंदोहः कीत्येमान: सुखाय हि। ४ 
सहतां कृपया यद्वत्कीतेंनं सुखद सदा । 
न तथा लोकिकारनां तु स्निग्भभोजनरुक्षवत्‌ । ५ 
गृुणगाने सुखवाप्तिगोविदस्य प्रजायते । 
यथा तथा शुकादीनां नेवात्मनि कुतोन्यतः | ६। 
तस्मात्सव परित्यज्य निरुद्धः सर्वदा गुणा: । 
सदानंद परेगेंथा: सच्चिदानंदता ततः। € 
निरोध-लक्षण-षोडश ग्रंथ, भट्ट रमानाथ शर्मा । 
२. सार्नातह ओर भानकुतुहल, हरिहर निवास द्विवेदी, पु० ५३-४४ 
२. गीतांजलि, रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


हूं (०४ 9 


दैनन्दिन घटनाओं से आत्मा को मुक्त करता है और आत्मा एवं परमात्मा के सबंध का गीत 
गाता है ।*'*** हमारा सगीत श्रोता को दिन-दित के मानवीय सुख-दु ख से दूर हटाकर, 
सृष्टि के मूल विश्वान्ति और त्याग की ओर ले जाता हूँ ।” 


गायनाचार्य १५० विष्णु दिगम्बर जी सगीत को मोक्ष प्राप्ति का साधन मानते है- 


“संगीत भी एक स्वर्गीय वस्तु है । यदि उसे “वसुधा की सुधा कहा जाय तो अत्युक्ति 
न होगी । सत्सगीत मनुष्य की आत्मा को इस तापत्रयपूर्ण नरधाम से ऊँचा उठाकर क्षण 
काल के लिए ऐसे अमरलोक मे ले पहुँचाता हैं जहाँ चारो ओर सुख-शाति का साम्राज्य 
छाया हुआ होता है ।' 


ठाकुर जयदेव सिंह जी का भी विचार है कि सगीत ईइवर प्राप्ति का साधन है ।' 


कत्थक शैली के सुप्रसिद्ध नतेक श्री लच्छु महाराज ने अनत सौदरय की प्राप्ति को ही 
कलाकार के जीवन की सफलता कहा है - 


“आत्मा के समीप पहुँच कर सौदये पर्यवेक्षण के चरम आनद को प्राप्त करने में यदि 
कोई नृत्यकार अथवा कलाकार सफल नही हो सका हो, तो में उसकी सारी कला के प्रति, 
प्राप्त प्रशंसा के प्रति खेद ही प्रगट करूँगा । 


प्रसिद्ध संगीतज्ञ श्री सियाराम जी तिवारी भी मानते है कि “सगीत दैवी विद्या है । 
यह चचल चित्तवृत्ति के निरोध के द्वारा योग-साधन का सा आनद देती है । उनकी दृष्टि 
में भारतीय शास्त्रीय सगीत का लक्ष्य आत्मशाति होना चाहिये । इस विद्या के द्वारा उच्चतम 
आध्यात्मिक आनंद प्राप्त होता हैं और अंततोगत्वा मुक्तिलाभ होता है । 


श्री कानन भी सगीत को दिव्यकला मानते है ।' 


१. संगीत, मार्च १६४६ 
. गायनाचार्य पं० विष्णु दिगम्बर जी से साक्षात्कार, मुकुटधर पांडेय, पृ० ७००, माधुरी, 
दिसंबर १६२७ 

रे. संगीत सम्बन्धी वार्ता करते हुए ठाकुर जयदेव सिंह जी ने लेखिका के सम्मुख यह 
विचार व्यक्त किया था । 

४. संगीत, नवम्बर १९५३, कत्थक शैली के सुप्रसिद्ध नतेक-श्री लच्छ भहाराज श्री सत्य, 
प्‌ ० ७9६२ 

५. संगीत, मई १६५४५, पृ० २० 

६. संगीत, फरवरी १६५५, पृ० ४२ 


हिक। 


( १०५ ) 
श्री प्रानलाल देवकरन नान्‍जी सगीत को ईदवर का दिया हुआ वरदान कहते है ।' 


महाराज श्री शिरीशचन्द्र नदी का कथन है कि रस की अनुभूति करा कर संगीत 
ब्रह्मानंद प्रदान करता है ।' 


पं० ओंकारनाथ ठाकुर का तो विचार हैं कि साध्य के साथ एकाकार होने के लिए 
भक्त का स्वर में तल्‍लीन होना अनिवार्य है । यही कारण है कि भकतो की कविता में संगीत 
घुल मिल गया है ।-“भकत के लिये संगीत मुख्य साधन है । भक्ति में तन्‍्मयता, तद्गूपता 
पाने के लिये स्वर में तत्लीन होना पडता है, भक्तो की कविता में संगीत घुलमिल गया है ।' 


न केवल भारतीय वरन्‌ पाश्चात्य कलाकारो ने भी संगीत को ईश्वर से सम्बद्ध माना 
है । कुमारी ह्वलील्स योम का कहना है-” में सगीत को मनोरजन का साधन मात्र नहीं 
मानती बल्कि जीवन के निर्माण का एक श्रधान उपकरण मानती हूँ । अगर हमें ईइ्वर में 
विश्वास है तो वह भी इसी सगीत की विराट धारा में व्याप्त हैं। आप सगीत की वेगमयी 
धाराओं मे अपने को डबो दीजिये और इतना डुबोइए कि फिर आपको विश्व के प्रत्येक 
पदार्थ से संगीत की मधुर ध्वनि ही फूटती हुई सुनाई पड़े तब उस उच्च स्वर पर आपको 
ईइवर के विराट एवं दिव्य रूपो के दर्शन होगे । हमारा ईदवर सगीत से परे नहीं है । वह 
संगीत की स्वर लहरियो में ही रम रहा है, इसलिए ही संगीत में संजीवनी शक्ति प्रच्छन्न हैं, 
जो मुर्दो में भी प्राण प्रतिष्ठा करा सकती है। 


कुमारी एलबोल ने कहा है-“संगीत ही स्वयं ईश्वर हैँ और ईश्वर ही संगीत है । 
दोनों एक दूसरे से अलग नहीं किए जा सकते । जिसने संगीत की अमर साधना कर ली 
भानों उसने सर्व शक्तिमान ईश्वर को भी प्राप्त कर लिया ।' 
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३. संगीत, मार्च १६४२, पू० २४६ 

४. संगीत, फरवरी १९५५, पृ० २६ 

५. संगीत पर जिन्दा रहने वाली विश्व की प्रथम महिला कुमारी एलबोल लोरा-उमेश जोशी, 
संगीत, पृ० ६०६, सितंबर १६१५३ 
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मिल्टन ने ईइ्वर-ज्ञान को संगीतमय माना है -/“ईह्वरीय ज्ञान कैसा मनोहर है। 
न कठोर है और न कटु जैसा कि मद बुद्धि के लोग सोचते है वरन्‌ वह सगीतमय है जैसी 
एक पोलोट की वीणा होती हैं ।' 


मिल्टन सगीत का सबंध ईदवर से जोड़ता है और उसे अत्यधिक पवित्र समभता है - 
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सगीत-कला आध्यात्म की ओर उन्मुख करती है। यह एकमात्र कल्पना ही नही है 
वरन्‌ इसमे महान्‌ सत्य छिपा हुआ हैँ। जीवन का उच्चतम ध्येय होता है आत्मा का परमात्मा 
से सामंजस्य होना । परमतत्व के इस साक्षात्कार के लिये यह अनिवाये है कि हृदय की चंचल- 
वृत्तियो को सासारिक वैभव तथा वासनाओं से मोड कर उस ओर उन्‍्मुख कर दे जो इन 
सांसारिक बंधनों से कही अधिक आकर्षक तथा मोहक है । चितन, श्रवण तथा गुरु उपदेश 
परब्रह्म के उस अनंत सौदर्यशील रूप की फॉकी दिखा देते हे जिससे कि मनुष्य की वृत्ति 
उस ओर भी अग्रसर होने लगती हैं। किन्तु यहाँ यह आवश्यक होता है कि उसकी चचल 
वृत्तियों को बढाने के लिए सुगम पथ प्राप्त हो और उसमें इतनी शक्ति हो कि वह उन 
चचल-वृत्तियों को पुन किसी ओर उन्मुख न होने दे वरन्‌ उनको निरन्तर उसी ब्रह्म की 
सौदयं-साधना में लीन करके स्थिर रखे । 


सगीत में जनरजन की अद्भुत शक्ति हैँ जिससे कि मनुष्य उस ओर प्रेरित हो जाता 
हैं। संगीत-साधना के लिए तन्‍्मयता अनिवार्य है। संगीत के स्व॒रो को साधने के लिए अहंभाव 
तथा अन्य वाह्य भावनाओं को त्याग कर, मन को एकाग्न कर सभी इन्द्रियों को उसी में 
केन्द्रीभूत करता होता है जिसके कारण तन्मयता की अवस्था प्राप्त होती है । इस तन्मयता में 
संगीतज्ञ अन्तर्मु्त होकर इतना लीन हो जाता है कि उसे वाह्य जगत पर दृष्टि डालने का 
अवकाश ट्वी नहीं सिलता। वाह्य आडबरो तथा बधनो की उपेक्षा कर वह संगीत के स्वरो 
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में आत्मविस्मुंत हो इतना खो जाता है कि समस्त संसार तथा उसकी विध्नवाधाओं के मध्य 
रहता हुआ भी वह उनको देख अथवा सुन नहीं सकता । 


प्राय. देखा जाता है कि सगीतज्ञ गाते-गाते जब किसी स्वर विशेष पर स्थिर हो जाता 
है तो श्रोतागण की करतलध्वनि गूंजने लगती हैं तथा ताल की कितनी ही मात्राये निकल 
जाती है किन्तु संगीतज्ञ उनसे तनिक भी विचलित न होकर उसी स्वर पर स्थिर रहता है। 
उसका स्वर तनिक भी कंपित नहीं हो पाता । इसका यही रहस्य है कि श्रोतागण के मध्य 
बेठा हुआ भी संगीतज्ञ सगीत के स्वरों में इतना बेंध जाता है, आत्मविस्मृत होकर इतना खो 
जाता है कि सगीत के स्वरों के अतिरिक्त अन्य कोई वाह्य ध्वनि उसे सुन ही नही पडती । 
यही वह अवस्था है जिसको योगी परमानद में लीन होना कहते है । 


उक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया हैं कि संगीत मे इतनी शक्ति है कि वह मन को 
एकाग्र करके इतना स्थिर कर दे कि हृदय की चंचल वृत्तियाँ केन्द्रीभूत हो जाये और इधर 
उधर न भाग सके । 


जैसा कि पूर्व कहा जा चुका है कि शिव तथा शक्ति के सयोग का परिणाम नाद है 
और उसी नाद से संगीत की उत्पत्ति होती है जिसके कारण सगीत के प्रत्येक स्वर से ऊँ की 
दिव्य ध्वनि झक्कत होती है। अत संगीत-साधना के द्वारा मनुष्य उसमे अप्रत्यक्ष रूप से 
निहित ब्रह्म से एकता सन्तुलित कर सकता है | ठाकुर जयदेव सिह जी का कथन है कि-- 
“नाद ही ईश्वर का दूसरा नाम है। नाद को नाद ब्रह्म की सज्ञा दी गई है। जब ब्रह्म का 
स्वरूप ही नाद है तो नाद-साधना के द्वारा मनुष्य बहुत सरलता से ब्रह्म को प्राप्त कर 
सकता है | 


पं० ओकार नाथ ठाकुर का भी मत है कि -“प्रकाश से ही परम प्रकाश दिखाई देता 


है। रूप से ही परम रूप नजर आता है। तद्गत्‌ नाद ब्रह्म से ही परब्रह्म की प्राप्ति हो 
सकती है।' 


रवीन्द्रवाय ठाकुर ने भी इसी भाव को व्यक्त करते हुए कहा था-“ध्वनि की भाषा 
अनत के मौन जगत का एक क्षुद्रतम विन्दुमात्र है। विश्व की अमर भाषा तो उनके इगित 
द्वारा ही व्यक्त होती है । वह सदा चित्रों और नृत्य की भाषा में बोलता है ।* 


फकी रउल्‍ला ने भी इस ओर सकेत करते हुए कहा है कि -“स्तुति का तराना प्रथमत' 





१. लेखिका के साथ संगीत संबंधी वार्ता करते हुए ठाकुर जयदेव सिह जी ने उक्त कथन 
किया था। 

२. सुर संगोत, भाग १, प्रावकथत, पं० ओंकारनाथ ठाकुर, पु० ३ 

३. विशाल भारत, जनवरी १६४२, मेरे चित्र और उनका अर्थ, रबीन्द्रनाथ, पृु० ६ 
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उस भक्त ग्रतिपालक महान सगीतज्ञ की सेवा में समपित करता उचित हे जिसके कृपा 
रूपी सगीत के उपकरण आनद-शोकमय है, जिसने प्रलय और सृष्टि रूपी दो तारो वाली 
बीणा को निनादित कर विश्व का कल्याण किया और उसे अपनी गुण-गाथा से भर दिया ।” 


वैज्ञानिक दृष्टिकोण से भी सगीत आध्यात्मिक कसौटी पर खरा उतरता हैं। जीवन 
की गति श्वास प्रक्रिया से है। हृदय की गति शून्य होते ही सम्पूर्ण शरीर निष्प्राण तथा 
चेतना रहित हो जाता है। श्वास की गति के द्वारा हृदय समस्त शरीर की रग-रग पर 
नियत्रण रखता है । सगीत की स्वरसाधना के लिए इवास-क्रिया पर नियत्रण करना पडता 
है। इवासक्रिया पर नियन्त्रण करते ही मनुष्य का अपने शरीर तथा उसकी गतिविधियों पर 
पूर्ण अधिकार हो जाता है जिसके कारण वह अपने विचारों को सन्तुलित कर सकता है । 
विचारो पर नियंत्रण करने के उपरात ही मनुष्य को अनत आनंद की प्राप्ति होती है । 


कष्णभक्तिकालीन कवि उच्च कोटि के भक्त थे । उनका ध्येय अपने आराध्य की 
उपासना में पूर्णत. लीन हो कर उनको प्राप्त करना था। अस्तु सासारिक बंधनों को भूलकर 
अपने आराध्य के साथ एकाकार होने के लिये उन्होंने संगीत की शरण ली। “हमारे 
मध्यकालीन साहित्य की विभूतियाँ उस समय के यूग-प्रवाह की उपज नहीं थी वरन्‌ उनका 
निर्माण उन प्राचीनतम भारतीय परिवद्धंनशील दाशेनिक परम्पराओं की ही सुदृढ़ भित्ति 
पर हुआ था जो न कभी बँधी थी उत्तर, दक्षिण, पूर्व या पद्चिम की भौगोलिक परिधि मे 
और न कभी म्लान या पल्‍लवित हुई थी किसी राजसत्ता विशेष के बनने या बिगड़ने से ।”' 
“हिन्दी साहित्य के किसी भी विद्यार्थी से छिपा नही कि पूर्वे मध्यकाल का हमारा अधिकाश 
साहित्य कहलाने वाला अंग दाशनिक चेतना से भरपुर है । उसके प्रस्तुत करने वाले पेशेवर 
कि नहीं थे और न किसी राजा या रईस के आदेश पर या उसकी काव्य पिपासा शात 
करने के लिए अपनी लेखनी रंगनेवाले थे। काव्य-साधना के निमित्त कुछ भी लिखना उनके 
जीवन का ध्येय नही था । वे तो विशुद्ध अर्थो में तत्वदर्शी मानवता का पाठ पढानेवाले 
ईदवरीय सन्देशवाहक थे। उनकी वाणी से अमर काव्य की मन्दाकिनी प्रवाहित अवश्य हुईं 
और ऐसी हुई कि जिसकी तुलना कदाचित देशदेशान्तरों के, युगयुगान्तरो के काव्य-साहित्य 
में भी ढूँढ़े न मिलेगी । किन्तु “गहराई तक पैठ कर यदि देखा जाय तो इनका यह संदेश 
भी किसी जाति या देश विशेष के लिए नही था वरन्‌ वह था देशदेशान्तर व्यापी मानव 
कल्याण के लिए। क्षुद्र सकीर्णताओ से उन्मृक्त मानवता का यह सदेश प्राचीनतम परम्परागत 
सतत उन्नतिशील मानव जागरण के आन्दोलन को एक महाप्रवबल लहर थी । “अतः स्पष्ट 
है कि इस अज्ेय तत्व का अन्वेषण जब रसख्रोत के माध्यम से किया गया और उसकी अनु- 





१. सानसिह ओर मानकुतुृहल, हरिहर प्रसाद हिवेदी, १० ५३ 
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४. मीरा-स्मृति-प्रंथ, कृष्णमक्ति परंपरा और मीरा, आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल, पु० १८६ 


भूति की अभिव्यक्ति रसयुकत हुईं तब वह काव्यक्षेत्र का अंग बन गया ।”' देह देशान्तर 
व्यापी मानव कल्याण के निमित्त भक्ति भावना की अनुभूति का प्रतिफल होने के फलस्वरूप 
कृष्णभक्तिकालीन साहित्य के निर्माण में संगीत अपनी धामिक प्रवृत्ति तथा पूर्व बतलायी 
गई विश्वव्यापी महत्ता के कारण प्रमुख माध्यम, आधार तथा उपादान बना साथ ही निम्न- 
लिखित परिस्थितियाँ, वातावरण तथा विश्येयताये कृष्णमक्तिकालीन कवियों के साहित्य में 
सगीत की प्रेरणा के लिये विशेषरूप से सहायक तथा उद्दीपक हो गई । 


पूर्व परम्परा 


यो तो भारतीय वाइमय में अग उपागो से परिपूर्ण सगीत की पुनीत एवं अनिवार्य 
प्रतिष्ठा आदि से ही मिलती हैँ । भारत के पुरातन ग्रथ तथा भारतीय सभ्यता, सस्क्ृति, धर्म 
और साहित्य के आधारस्तम्भ चारो वेदों में से एक सामवेद गान के विशिष्ट रूप में ही 
प्रकट हुआ था । किन्तु हिन्दी साहित्य भी अपने शैश्वव से ही सगीत की क्रोड मे पला है । 
राग-रागिनियों में पदो को बद्ध कर गाने की प्रणाली जो कृष्णभक्तिकालीन कवियों के काव्य 
में प्रस्फुटित हुई है सिद्ध कवियों के समय से ही अपनाई गई है । विक्रम की नवी शताब्दी के 
लगभग होने वाले सिद्ध तथा नाथपंयी कवियों ने भी अपने पदों को राग-रागिनियों में बाँध 
कर गाया है । जयदेव तथा विद्यापति ने भी अपने पदो में सगीत की राग-रागिनियो को आश्रय 
दिया । किन्तु हिन्दी साहित्य में संगीत की राग-रागिनियो की कड़ियाँ क्रमबद्ध नही मिलती । 
वीरगाथा-काल के कवियों तथा प्रेमकाव्य के रचयिताओ ने इस परिपाटी का अनुसरण नहीं 
किया । वीरगाथा-काल में राजपूताने के चारण भाटों मे समस्त काव्य को गा-गा कर सुनाने 
की प्रथा प्रचलित थी । परंपरा से चारण और भाट लोग ऐसी गाथाओ को कठस्थ रखते थे 
और राजदरबारो में गा-गा कर सुनाया करते थे | इस कारण वीर-काव्य गाये जाने के लिये 
ही लिखा गया किन्तु उसमें राग-रागिनियों का विधान नहीं है। सूफी-काव्य मे सगीत का 
समावेश भाषा और शैली के कारण सहज रूप में तो हुआ और वाद्य साक्ष्यों से भी इस 
तथ्य की पुष्टि होती है कि सूफी कवि अपनी रचनाओं को गा-गा कर सुनाते थे किन्तु किस 
धुन में अथवा किन राग-रागिनियों में वे अपने काव्याशों को बॉधते थे इसका कोई विवरण 
अथवा उल्लेख नही मिलता । सूफी कवियो ने भी विशिष्ट राग-रागिनियो के अन्तर्गत अपने 
काव्याशों की अवतारणा नही की । सिद्धों और नाथपंथियों के साहित्य का विकसित रूप 
सतकाव्य में पललवित हुआ । सिद्ध कवियों का अनुकरण करने के कारण सगीत संत कवियों 
का भी पथ प्रदर्शक बना। सत-काव्य में रागों की व्यवस्था है। इसी के समसामयिक राम 
काव्य में एक तो श्रेष्ठ कवि ही दो चार हुए है उनमें भी तुलसी ही राग-रागिनियो के दृष्टि- 
कोण से महत्वपूर्ण है । किन्तु हिन्दी साहित्य के आदिकाल से प्रचलित पदों को राग-रागिनियों 
में बद्ध करके गाने की प्रणाली का सफल विकास कृष्णभक्तिकालीन कवियों के काव्य में हुआ। 





- १. काव्यचर्चा, ललिताप्रसाद सुकुल, रहस्थान्वेषण में छाया की प्राप्ति, पृ० १८६ 
२. जायसो ग्रंथावली, रामचर्र शुक्ल, भूमिका पूृ० १२ 


( ११० ) 


समय के प्रवाह में सगीत को जीवनदान मिला और कृष्णभक्ति-कालीन प्राय. सभी कवियों के 
काव्य में पुर्णतया लप होकर राग-रागिनियो के रूप मे सगीत बिखर ही तो पडा । कृष्णभक्ति 
कालीन अधिकाग कवियों का प्राय समस्त काव्य विभिन्न राग-रागिनियों में गाया गया है । 


यद्यपि क्ृष्णभक्तिकालीन कवियो द्वारा प्रयुक्त राग-रागिनियों में पदो को बद्ध कर 
गाने की प्रणाली का प्रचलन सिद्ध नाथप्री तथा सत कवियों में भी था किन्तु यहाँ यह न 
विस्मरण कर देना चाहिए कि उनके सगीत के आधार में एकता न थी। उनके दइष्ट, लक्ष्य, 
उपासना, भावना, अनुभूति तथा अभिव्यक्ति में पर्याप्त अन्तर था । सिद्ध तथा नाथपंजियों 
ने निराकार की साधना की थी । अतः उनका लक्ष्य अनाहत नाद का सुनना था। उन्हें 
जिस अनाहुत नाद की अन्तर में अनुभूति हुई उसी की उन्होंने सगीत के द्वारा अभिव्यक्ति 
की । अतः: यह कहा जा सकता है कि सिद्धों का संगीत उच्छुवसित हुआ था आतरिक अनाहत 
नाद की प्रेरणा से । सत कवि कबीर भी निर्गुण उपासक थे । किन्तु उन्होंने अनाहत नाद 
की अभिव्यक्ति सगीत के माध्यम से उसे साकार रूप का रूपक प्रदान कर की। क्ृष्णभक्त 
कवि भगवान के साकार रूप के उपासक थे । अत उनका क्षेत्र अनाहुत नाद से सबधित नहीं 
था । इन कवियों ने अपने दिव्य चक्षुओं से विविध क्रीडा तथा लीला करते हुए भगवान के 
जिस साकार रूप का अनुभव किया उसमें उन्हे जिस आहत नाद की अनुभूति हुई उसकी 
अभिव्यक्ति उन्होंने सगीत के द्वारा की । 


कवियों के आराध्य, बिबय तथा दृष्टिकोण 


कृष्णभक्तिकालीन गायक कवियों के काव्य में समीत प्रेरणा के प्रधान उपादान 
है उनके आराध्य तथा उनकी रसवती लीलाये । इन गायक कवियो के इष्ट स्वय सिद्ध 
म्रलीधर अर्थात्‌ स्व॒रो के अधिष्ठाता है । अतः उनके जीवन की रग-रग तथा उनका प्रत्येक 
क्षण संगीतमय है। सिद्ध संगीतज्ञ होने के कारण उनके जीवन की विविध क्रीडाओ में सगीत 
एक अनिवाये तथा प्रमुख अग है । उनकी प्राय समस्त क्रियाओं से संगीत संबधित है। 
उनकी प्रत्येक लय मे संगीत की ध्वनि झक्ृत होती है । कृष्णभक्तिकालीन भक्तों ने भगवान 
की जिस लीला का अपने दिव्य चक्षुओ से आदंद प्राप्त किया उसी को उन्होने पदों मे गाकर 
साकार रूप प्रदान किया है| अत. कृष्ण की उपासना करने के कारण सगीत का समावेश 
कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में स्वाभाविक रूप से स्वत. ही हो गया है । 


कृष्ण-काव्य में कृष्ण की लीलाओ का गान पारलौकिक दृष्टिकोण से प्रमुख रहा है । 
भगवान कृष्ण के लोकरंजक और नोकरक्षक दोनो ही रूप कृष्ण-साहित्य में मिलते है । कृष्ण 
के इन दोनो रूपों के वर्णन के कारण उसमें सभी रसो का समावेश हो गया है जिसके फल- 
स्वहृूप प्रायः प्रत्येक रस से संबंधित संगीत की राग-रागिनियो को क्षष्ण-साहित्य में स्थान 
मिल सका है। सभी प्रकार की राग-राधितियों के लिए स्थान होने के कारण भी संगोत कृष्ण- 
भक्त कवियो को विशेष रूप से आकर्षित कर सका । 


( १११ ) 


कृष्णभक्तिकालीन कवियो की वृत्ति कृष्ण के लोकरजन रूप का वर्णन करने मे ही 
अधिक लीन हुई है । उनके वर्णन का विषय प्राय क्ृष्ण-जन्म की बधाई, रास, होली, वसन्त, 
वर्षा, मल्हार आदि है । प्रथमत ये सभी लीलाये आदि से अत तक इतनी सरस और मानव- 
हृदय की विविध रागात्मिका वृत्तियों को उत्तेजित करने वाली है क्रि उनके गुण-गान के क्षणों 
में वैविध्यपूर्ण संगीत का सहसा प्रवहमान हो जाना पूर्णहूप से नैमगिक हैँ । साथ ही इन 
सभी लीलाओ में सगीत का प्रमुख रूप से समावेश होता है । कृष्ण-जन्म के साथ ही गोपरवालो 
द्वारा वाद्ययत्रो की सगोोत में नृत्य करते हुए मागलिक गीतो का गायन गूँजने लगता है 
आश्विन की पीयूषवर्षिणी पृणिमा के दिन चन्द्रमा की विहेसती ज्योत्स्ता में गोपी तथा कृष्ण 
के पैरो के घैघरुओ की झंकार समस्त वातावरण में झक्ृत हो जाती है । आपाढ की घनघटाओं 
के बरसते ही राधा-कृष्ण तथा गोपियाँ हिडोला झूलते हुए मल्हार गाने लगते है । वसत की 
सुषमा विकीर्ण होते ही फॉफ, मेजीरे, डफ लेकर उन्मत्त होकर नाचते-गाते कृष्ण तथा ग्वाल- 
बाल होली की धूम मचा देते हैँ । इस प्रकार इन सभी लीताओ तथा उत्मवों में गात, वादन 
तथा नृत्य का विशेष रूप से आयोजन होतः है । मागलिक तथा आनदप्रद गीतो के साथ 
बॉसुरी, पखावज, डफ, महुवरि आदि विविध वाद्ययत्र बजते हैं। इन सगीतमय प्रसगो क। 
आधार लेने के कारण कृष्णभक्ति कालीन साहित्य में भी संगीत का समावेश प्रचुर मात्रा में 


हुआ है । 


__ कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में प्रेम-भाव का व्यापक चित्रण हुआ हैं। जहाँ तक 
वात्सल्य में सने मातृ हृदय के प्रेम और दुलार भरे भावों का प्ररन है उसमें तो संगीत एक 
प्रधान तत्व है ही । प्रत्येक माँ के हृदय का ममत्व, अनुराग तथा दुलार सगीत की लोरियों 
में ही साकार रूप प्राप्त करता है 'ैकिन्तु रसराज शआगार प्रेम के रतिभाव के सयोग-विप्रलभ 
दोनों अगो में सगीत प्रवाहित रहता है। मिलन के क्षणो में भावुक हृदय का तार-तार भन- 
भना उठता है, कोमल कल्पना राग के स्वरो मे प्रवाहित होने लगती है |/विरहिणी महादेवी 
जी तभी तो मिलन-सुख के मधुरिम गीतों को स्मरण कर कहती है - 


जो तुम आ जाते एक बार 
क्रितनो करुणा कितने संदेश 
पथ में बिछ जाते बन पराग 
गाता प्राणों का तार तार 
अनुराग भरा उन्माद राग । 


( वियोग में सगीत का स्वर और भी निखर उठता है। वेदनामय संगीत जीवन का 
मधुरतम सगीत होता है । अत्यन्त विषादपूर्ण भावों में ही मधुरतम सगीत की सत्ता स्वीकार 
करने वाले पाइचात्य कवि शेली ने कहा है - 





१. थामा, महादेवी, पृ० ६५ 
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(विरहीजन की सिहरन, टीस और उद्गार जब इतने प्रबल हो जाते है कि नन्‍हें से 
हृदय की सीमाओ मे सीमित रह पाना उनके लिये असंभव हो जाता है तब वह संगीत का 
रूप ग्रहण कर गान या कविता बन कर बिखर पडते है -2 


वियोगी होगा पहिला कवि 
आह से उपजा होगा गान 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप 
बही होगी कविता अनजान ।' 


पुराकाल मे आदि कवि की करुणा जब विगलित हो गईं थी तब अनायास ही उनका 
संगीत निम्नलिखित छन्द के रूप में मुखरित हो उठा था - 


सा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगसः शाइवती: समा: । 
यत्कोंचमिथुनादेकमवधी:. काममोहितम्‌ ॥।' 


यशोधरा की वेदना चरम सीमा पर पहुँच कर रागमय होकर बह निकलती है और 
राष्ट्रीय कवि मैथिलीशरण गुप्त के शब्दों में वह कह उठती है - 


रुदन का हँसना ही तो गान । 


गा गा कर रोती है मेरी हृत्तन्त्री की तान । 
समीड़ मससक है कंसक हमारी और गसक है हुक । 


चातक की हुत-हृदय-हुति जो, सो कोयल की कक ॥। 
राग है सब मच्छित आह्वान 
रुवन का हँसना ही तो गान ॥। 


कारुण्य और सगीत का चिरकाल से संबंध रहा है। इसी भावना को प्रकट करते 
हुए साकेत में गुप्त जी ने कहा है - 


. १0 4 #त्बा, शेटाएए ऐच४४6 8069॥09, 000७॥ 7685$प7५०, ?2]87976, 
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२ आधुनिक कवि (२), सुमित्रानंदन पंत, “आँसू से, पृ० १५ 

३. रामायणम्‌, वाल्मीकि, निर्णयसागर मुद्रणयन्त्रालय से प्रकाशित, बालकाण्ड, द्वितीय 
सर्गे, पृ० ११, इलोक १४ 

४. यश्ोघरा, मेंथिलीशरण गुप्त, पु० ६८ 
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मेरा रोदन मचल रहा है, कहुता है कुछ गाऊं। 
उधर गान कहता है, रोना आबदे तो में आऊँ।॥।' 


प्रथमत: (छष्ण, गोपियों तथा राधा के अनुराग के कारण क्ृष्ण-चरित्र मे संयोग तथा 
वियोग दोनों पक्षो का मधुर सम्मिलन हुआ है साथ ही स्वयं भक्त-गायक कवियों ने भक्ति की 
तन्‍्मयता में अपने इष्ट के संयोग तथा वियोग दोनों रूपो की अनुभूति की अतः क्ृप्णभक्ति 
कालीन साहित्य में श्लृंगार रस के सयोग और विप्रलभ दोनों अंगों का व्यापक समावेश 
हुआ है। शआगार तथा उसकी कोड़ में करण रस भी पल्‍लवित हुआ है। श्वूगार तथा करुणा 
दोनो भावनाओं के संयोग के कारण क्ृष्णभक्तिकालीन साहित्य में संगीत के लिए विशेष 
आग्रह है। शंगार के साथ करुणा का मेल अत्यंत हृदय द्रावक और मर्मस्पर्शी हो जाता है । 
प्रेम और सौन्दर्य के अप्रतिम गायक कविवर प्रसाद जी ने भी लिखा है - 


शुंगार चमकता उत्तका सेरी करुणा सिलने से । 


पुष्टिसार्गोीय सेवाविधि 


'. यो तो कृष्णभक्तकालीन सभी सम्प्रदायों में कीतनभक्ति मान्य थी। सभी गायक 
भक्त कवि सुन्दर-सुन्दर पदो के कीत॑न से अपने आराध्य को रिभाने की चेष्टा किया करते 
थे। ईहवर का कीर्तेत करते-करते लीन होकर बेसुध बन नाचने वाले महाप्रभु चैतन्य ने 
कीतेन-भक्ति का अत्यधिक प्रचार किया किन्तु पृष्टिमार्गीय सेवाविधि के विधान से एक 
नियमित क्रम तथा व्यवस्थित रूप में निर्द्धारेत अष्टप्रहर की नित्य कीतेन-प्रणाली तथा 
उत्सव आदि नेमित्तिक आचार साहित्य तथा संगीत के अपूर्व समन्वय तथा उच्च संयोग में 


विशेष रूप से सहायक हुए । 


पुष्टिमार्गं का अर्थ है कि जीव की आत्मा का पोषण परमतत्व के द्वारा होता है । 
अत' जीव का निरंतर पास रह कर उस परमतत्व के आचरणो तथा क्रियाओ के गुणगान 
में संलग्न रहना अनिवाये हैं। इसी भावना के कारण पृष्टिमार्गीय भक्ति में अष्टप्रहर की 
नित्य सेवाविधि तथा वर्षोत्सव सेवाविधि का विधान स्वीकृत हुआ जिसके अन्तर्गत प्रतिदिन 
प्रातः काल से सायंकाल पर्यत आठ बार आठ सेवाओं और वसन्‍्तोत्सव, हिडोल तथा 
रासलीला आदि नैमित्तिक आचारों तथा लोक-त्यौहार और वैदिक पर्वो के उत्सव, षड़ऋतुओं 
के उत्सव तथा श्रीकृष्ण की नित्य और अवतार लीलाओ के उत्सव का आयोजन किया गया । 
अष्टप्रहर की सेवाओं का क्रमविधान निम्नलिखित प्रकार से था -* 





१. साकेत, नवससगे, पृ० २३६ 
२. आँसू, जयहांंकर प्रसाद। 
३. अष्टछाप और वत्लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयाल गुप्त, भाग २, पृ० ४५६८-६६ 
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श्री वल्लभ-सम्प्रदायी आठ समय की सेवा- 


सेवा समय 
१. मंगला.... प्रातः ५ बजे से ७ बजे तक 
२. शंगार प्रात ७ बजे से ८ बजे तक 
३ ग्वाल प्रात. £ बजे से १० बजे तक 
४. राजभोग प्रातः १० बजे से मध्याह्न १२ बजे तक 
५. उत्थापन दिन के ३॥ बजे से ४।। बजे तक 
६. भोग लगभग सायं ५ बजे से 
७. सन्ध्याति साय लगभग<६।। बजे से 
८. शयन समय रात्रि के ७ बजे से ८ बजे तक । 


श्रीनाथ जी के स्वरूप-पृजन में श्युगार, भोग तथा राग द्वारा की गई सेवाविधि के 
अन्तर्गत संगीत तथा संकीतंन को प्रमुख स्थान प्राप्त था। प्रत्येक समय तथा उत्सव की 
ऊाँकी में कीत॑न की व्यवस्था थी । अष्टप्रहर की नित्यसेवा तथा वर्षोत्सव सेवाओ में विविध 
राग-रागिनियो में बद्ध विशिष्ठ वाद्ययत्रों की संगत में उस समय से संबंधित भावानुकूल पदो 
के गायन की सम्यक्‌ आयोजना की जाती थी । मंगला की सेवा में अनुराग, खंडिताभाव 
जगाने तथा दधिमंथन के; छंगार में बालरूप की सुन्दरता, वेषभूषा, बालक्रीड़ा के; ग्वाल में 
सख्यभाव तथा क्ृष्ण के खेल चौगान, चकडोरी, गोचारण, गोदोहन, माखनचोरी, पालना, 
घैया, अरोगन के; राजभोग में छाक के; उत्थापन में गोटेरन तथा बन्यलीला के; भोग में 
कृष्णरूप, गोपी दशा, मुरली, रूपमाधुरी, गाय, गोप आदि के; सध्याति में गोग्वाल सहित, 
वन से आगमन, गोदोहन, घैया, वात्सल्य भाव से यशोदा का बुलाना आदि के और शयन 
समय अनुराग, गोपी भाव से निकुज लीला तथा संयोग श्वगार के पदों का तथा वसंत 
हिंडोल, रासलीला आदि उत्सवो में इन क्रीड़ाओ से संबंधित पदो का गायन कुशल संगीततज्ञों, 
कीतेनकारो तथा गायनाचार्यो द्वारा किया जाता था। अत पुष्टिमार्गीय सेवाविधि में संगीत 
को इतनी प्रधानता देने के फलस्वरूप भक्ति के कीतन-साधन के रूप में वल्लभसम्प्रदायी भक्तों 
के द्वारा सुन्दर-सुन्दर पदों का गायन किया गया और ये ही पद अपने दिव्य गुणों के कारण 
'काव्य' की संज्ञा से विभूषित हुए । 


कृष्ण भक्ति कालीन कवियों का उद्देश्य अपने आराध्य देव की लीला का गान करना 
था। भक्ति की तन्मयता में ये कवि मौज में आकर कृष्ण की लीलाओ के पद गाया करते 
थे। जैसा कि पूर्व सिद्ध किया जा चुका है कि वार्ता साहित्य से भी यही ज्ञात होता है कि 
अष्टछाप के कवियों के जीवन का चरम ध्येय श्रीनाथ जी के समक्ष समय-समय पर कीतन 
तथा अपने पदों का गायत्त करना ही था और श्रीनाथ जी की पूजा तथा अचेना के लिए ही 
वे अपने पदों का निर्माण करते थे । अत. यदि यह कहा जाय कि पुष्टिमार्गीय सेवाविधान 
में मान्य, प्रचलित तथा निर्द्धारित कीर्तन-प्रणाली अष्टछाप-कवियों की संगीत प्रेरणा का त 


( ११५ ) 


केवल एक प्रधान उपादान ही बनी वरन्‌ उसी के परिणामस्वरूप प्रायः समस्त अष्टछाप 
साहित्य की सृष्टि हुई तो अत्युक्ति न होगी । 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में संगीत का स्वरूप 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में सगीत का अपूर्वे 
सामंजस्य है। कृष्णमक्तिकालीन कवियों के साहित्य-निर्माण में सगीत साधना प्रमुख रूप से 
सहायक हुई है। स्वर-साधना अपनाने के कारण कृष्णभक्तिकालीन साहित्य के अन्तर्गत 
संगीत-सौन्दर्य निम्नलिखित तीन रूपो में प्रस्फुटित हुआ है - 


१, संगीत तथा उससे संबंधित सामग्री का उल्लेख । 
२. संगीत की विभिन्न राग-रागिनियो का प्रयोग | 
३. कृष्णभक्तिकालीन कवियों की भाषा तथा शैली में सगीत का समावेद्य । 


उपर्युक्त इन्ही तीन दृष्टिकोणों से आगे के पृष्ठो में 'कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में 
सगीत की समीक्षा की जायगी । 


चतुर्थ अध्याय 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में संगीत संबंधी उल्लेख 


जिस प्रकार मनुष्य के मस्तिष्क में उसके पूर्वेसंचित विचारो, प्रचलित सास्क्ृतिक 
प्रणालियों एवं भावनाओं का समष्टि रूप विद्यमान रहता है उसी प्रकार साहित्य में मनुष्य 
जाति के समस्त अनुभव, क्रियाओ, सांस्कृतिक मान्यताओ तथा विचारों का भंडार सुरक्षित 
रहता है। किसी देश या समाज की चित्तवृत्ति तथा सस्क्ृति का प्रतिबिब उसका साहित्य 
ही कहा जा सकता है । समाज की नीति-अनीति की मान्यताओं, रीतिरिवाज, खानपान, वेश- 
भूषा, आमोद-प्रमोद, सास्कृतिक अंगों तथा उत्सवों आदि साधनों की ज्यों की त्यो स्वीकृति 
साहित्य में प्रतेिबबित दीखती है, क्योकि साहित्य रचयिता समाज के ही व्यक्ति होते है । 
साहित्य समस्त जनता का अथवा समाज की सस्क्ृति तथा विचारादि का एक व्यवस्थित रूप 
ही तो है अतः देश के इतिहास में जिस प्रकार की प्रणालियाँ प्रचलित होती है, जिस प्रकार 
की संस्कृति तथा सभ्यता मान्य होती है उनका साहित्य में झंकृत होना स्वाभाविक ही है । 
सामाजिक संस्कृति का एक महत्वपूर्ण अंग होने के कारण संगीत के गायन-बादन तथा नृत्य 
इन तीनो अंगों संबधी सामग्री का भी साहित्य मे निरतर उल्लेख तथा विवरण मिलता है। 
साहित्य के अन्तर्गत संगीत सबधी ये उल्लेख अथवा विवरण दो प्रकार से ग्राप्त होते है - 


(१) संगीत संबंधी ग्रन्थों को रच कर उनका विस्तृत विश्लेषण । 


(२) संगीत के भेद-प्रभेदो, अग-उपागो, राग-रागिनियो, वाद्ययंत्रो, नृत्य, संगीत की 
महत्ता आदि का साहित्य के कथानक सम्बन्धी विविध प्रसगो के अन्तर्गत यदा-कदा उल्लेख मात्र। 


संगीत संबंधी प्रन्थों की रचना तथा उनका विस्तृत विदलेषण 


हिन्दी साहित्य में प्रथम दृष्टिकोण से कृष्णममक्तिकालीन कवियों में हरिराम व्यास 


( ११७ ) 


का महत्व अतुलनीय हैं । व्यास जी कृत 'रागमाला' भारतीय संगीत-शास्त्र पर रचित 
अप्रकाशित ग्रंथ हैं। इसकी रचना दोहा-छन्दों मे की गई है। 'रागमाला' में सरस्वती 
मतानुसार छे राग तथा प्रत्येक राग की पॉच-पॉच भार्याओं का वर्णन किया गया है ।' 


व्यास जी के समय तक संस्कृत साहित्य में संगीत पर अनेक ग्रन्थ प्राप्त होते है । 
ब्रजभाषा के व्यापक प्रचार के उस युग में उस समय के सगीत-ज्ञान तथा प्रचलित राग 
रागिनियो के अध्ययन के लिये हमे सस्क्ृत तथा फारसी ग्रन्थो का ही आश्रय ग्रहण करना 
पडता है। हिन्दी में व्यास जी कृत 'रागमाला' प्रथम उपलब्ध' प्रामाणिक रचना है जिससे, 
संगीत की राग-रागिनियो पर व्यापक प्रकाश पड़ता है। इस ग्रन्थ द्वारा हमारे हिन्दी 
साहित्य की बहुमुखी प्रवृत्ति लक्षित होती है और उस युग में भी हिन्दी साहित्य के व्यापक 
और विस्तृत दृष्टिकोण का परिचय मिलता है । 


जिस प्रकार हिन्दी के रीति काल में बिहारी के पश्चात्‌ श्ृंगार-सतसई लिखने की 
एक परपरा सी चल पड़ती है उसी प्रकार व्यास जी के पश्चात्‌ आगे चल कर हिन्दी साहित्य 
में संगीत तथा रागमाला संबंधी ग्रन्थों के लिखने की एक परिपाटी सी चल पडती है। 
व्यास जी के समय के बाद से हिन्दी साहित्य से. संगीत सबधी कुछ ग्रन्थ उपलब्ध होते है।' 


इस दृष्टिकोण से हिन्दी साहित्य में रागमाला की महत्ता और भी अधिक बढ़ जाती है । 





१. भक्‍त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पु० १४३ तथा १४६ 
२. संगीतशास्त्र पर तानसेवन ( १५६८-१६४६ ) कृत दो रचनाये (१) रागमाला तथा 
(२) संगीतसार कही जाती हैँ। रागमाला ग्रंथ अभी तक प्राप्त नहीं है। संगीतसार 
डा० सरयू प्रसाद अग्रवाल लिखित 'अकबरी दरबार के हिन्दी कवि नामक ग्रंथ के 
परिशिष्ट भाग में प्रकाशित हुआ है । किन्तु इसकी प्रामाणिकता के संबंध में संगीता- 
चार्यो तथा विद्वानों में मतभेद हे । 
३. भक्तिकवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० १४२-४६ 
१- हिन्दी-संग्रहालय प्रयाग तथा प्रयाग-संग्रहालय में संगीत सबंधी हिन्दी में लिखित 
कुछ प्रंथ सुरक्षित हे । लेखिका में स्वयं वहाँ जा कर निम्नलिखित ग्रन्थों का अवलोकन 
किया है । 
हिन्दी संग्रहालय, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग में सुरक्षित - 

(अ) राग रत्नाकर, रचयिता राधाकृष्ण, लिपिकर्ता, माधवप्रसाद दुबे, रचनाकाल 
१८५३, लिपिकाल १६२६, लिपि-नागरी, भाषा-ब्रजभाषा, विषय-रागों का 
वर्णन । 

(ब) संगीत-दर्पण, भर्त्त बिहारीलाल ; प्रत्थकाल ( म० भवानी सिह का समय ), 
विषय-संगीत 


( ११८ ) 
संगीत संबंधी साहित्य में प्राप्त उल्लेख 


संगीत और साहित्य के अध्येताओ से यह छिपा नहीं है कि इन दोनो की परपरायें 
जितनी प्राचीन है, इनसे सम्बद्ध विविध तत्वों के उल्लेख भी कम प्राचीन नही है। यदि भारतीय 
संगीत का आदि स्रोत सामवेद माना जाता हैं तो परवर्ती साहित्य के क्रमिक अध्ययन के बाद 
यह भी देखने को मिलता है कि प्राचीनतम रचनाओ के निरन्तर उल्लेख के साथ ही साथ 
समय-समय पर होने वाली नवीन स्थापनाओ के उल्लेख भी विविध प्रसगो में साहित्यिक 
ग्रंथों में विछे पड़े है । 

सामवेद में उदात्त, अनुदात्त तथा स्वरित तीन स्वरो का वर्णन है । ऋग्वेद मे गर्गर, 
गोध, पिंग आदि वाद्ययत्रो का उल्लेख है। रामायण में राग की सात जातियो का विवरण 
मिलता है। वाद्ययत्रो के अन्तर्गत भेरी, धुतधुभी, मृदग, पटाहा, घट, पन्नव, डिसडिमा, 
मुददुका, अडम्बरा तथा वीणा का विशेष रूप से उल्लेख मिलता है । महाभारत में सप्तस्वर 
तथा गाधार का उल्लेख किया गया हैं। अश्वघोष ने तूर्य, सोने के पत्ते से' मढ़ी वीणा, वेणु, 
मृदंग, परिवादिनी (बड़ी बीणा), पणव ( छोटा ढोल ) आदि वाद्ययंत्रो का वर्णन किया है । 
कालिदास ने मेघदूत में नृत्य का वर्णन करते हुए लिखा है - 


पादन्यासः स्वणितरशनास्तत्र लीलावधूतेः - 
(मेघदूत १-३६) 








प्रयाग संग्रहालय में सुरक्षित- 

(भ) प्रति स० १०७/२१७, ग्रंथ का नाम संगीत प्रबंध सार भाषा हरिवल्लभ | 
संग्रीत प्रबध सार भाषा भारतीय संगीत श्ञास्त्र पर संगीत दर्पण ( संगीत 
दर्यंण १६२५ के लगभग लिखा गया हैं- उत्तर भारतीय संगीत का संक्षिप्त 
इतिहास, भातखंडे, पु० ३२ ) के अनुसार लिखा गया हिन्दी में ग्रंथ है । 


(ब) हक जा हक कप | ज्ोर्ण अवस्था से होने के कारण दोनों 
6 ग्रंन्‍्थों के रचयिता तथा रचनाकाल के विषय 


(स) प्रति न० २३२/२१ 238 हे 
ग्रंथ का नाम “रागमाल/ | 7" ठजे भी ज्ञात नहीं होता । 


डा० रामकुमार वर्मा ते हिन्दी साहित्य में संगीत संबंधी निम्नलिखित चार पुस्तकों का 
उल्लेख किया हें । 
(अ) सभाभूषण, गंगारास, संचत्‌ १७४४ 
(ब) रागरत्नाकर, राधाकृष्ण, संचत्‌ १७६६ 
(स) रागमाला, राससखे, संबत्‌ १८०४ 
(द) रागसाला, यश्योनंद, संवत्‌ १८१५, हिं० सा० आ० इतिहास, पृ० २०, 
( विषय प्रवेश ) 


( ११६ ) 


अर्थात्‌ संध्या समय नृत्य करती हुई वेश्याओं की करधनी के धुँबुरू बड़े मीठे शब्द से 
बज रह होगे । कालिदास के विरही यक्ष की काता घृँघुरूदार कडेवाले हाथों से प्ॉक के समय 
ताली बजा-बजा कर मयूर को नचाती थी - 


ताले: शिव्जावलय सुभगेनतितः कांतया से 
यामध्यास्ते दिवसविगमे नीलकंठ: सुहृदः ॥ 
( मेघदूत २, १६ ) 


कालिदास के ग्रथों में तूये, वललकी, आतोघ, मृदग, वीणा, वशक्ृत्य, वेण तथा दुन्दभी 
वाद्ययंत्रो के नाम भी प्राप्त होते है । जातकों में राजाओ के गन्धवों से घिरे रहने का उल्लेख 
हैं। उस समय के सगीताचार्य गुत्तित, मुसिल और सग्ग का नाम जातकों में आया है। 
महाजनक जातक में चार नादों का उल्लेख है । जातकों मे वीणा, पाणिस्सर, सम्मताल 
कम्भथूण, भेरी, मूतिगा, मुरज, आलम्बर, आनक, शख, पवनदेण्द्रिमा, स्वरमुख, गोधापीखा- 
देन्तिका, कुटुम्बतिण्डिम वाद्ययत्रों का वर्णन हैं। वीणा और बेणु की सगति मे नृत्य करने 
का विवरण भी प्राप्त होता है । 


हिन्दी साहित्य में भी सगीत का उल्लेख स्थल-स्थल पर किया गया है। वीर-गाथा-काव्य 
में वीर रस प्रधान है। “भक्ति रस का काव्य तो भारतवर्ष के प्रत्येक साहित्य में किसी न 
किसी कोटि का पाया जाता है। राधा-कृष्ण को लेकर हर एक प्रान्त ने मंद या ऊँची कोटि 
का साहित्य पैदा किया है । लेकिन राजस्थान ने अपने रक्‍त से जो साहित्य निर्माण किया है 
उसकी जोड का साहित्य और कही नही मिलता ।” देश के बीरो का यशोगान के साथ स्वागत 
करने के निर्मित्त राजस्थान के चारण, कवि तथा भाटो की वाणी मुखरित हुईं । युद्ध के लिए 
वीरो को प्रोत्साहित करने और वीर-गति पाने पर उनकी प्रशस्तियाँ निर्मित करने के लिए 
चारणो की वीरोल्लासिनी कवितायें गूज उठी अस्तु वीर-गाथा-काव्य के अन्तगत थुद्ध का 
मामिक तथा सजीव वर्णन किया गया है। युद्ध-क्षेत्र में भी सगीत का विशिष्ट महत्व रहा है । 
युद्ध प्रारम्भ होने से पूर्व वाद्यों के तार कनकना उठते थे और उनकी झकार वीर पुगवों को 
उत्साहित और उत्तेजित करती थी | शख और नगाड़ो की ध्वनि से समस्त वातावरण 
गुजायमान हो जाता था। वाद्यों के साथ नृत्य सा करते हुये राजपूत वीर अपनी वीरता का 
प्रदर्शन करते थे । वाद्यों की ध्वनि युद्ध मे और तीब्रता लाती थी। सगीत के इस सहयोग के 
कारण साहित्य में भी युद्ध प्रसगो से संबंधित स्थलो पर अनेको वाद्ययत्रो का उल्लेख मिलता 
है। पृथ्वीराज-रासो मे कवि चन्द वरदायी ने पंग सेवा के रणवाद्यों के वर्णन में निशान, 
उपंग, मृदग, विषतार, बॉसुरी, शहनाई, नफेरी, नवरंग, भेरी, श्युग, घन, घटा, शंख, आदि 
वाद्यो का परिचय दिया हैं। नरपतिनाल्‍्ह कृत वीसलदेव-रासो में ढोल, बॉसुरी, नगाडे का 


किक 


उल्लेख हैं । पृथ्वीराज कृत 'वेलिक्रिसन रुक्मिणी री' मे मृदंग, वीणा, डफ, अलगूँजा, बॉसुरी, 





१. राजस्थान का पिगल साहित्य, पं० सोततीलाल सेनारिया, पृ० ८ 


( १२० ) 


नसतरंग भादि वाद्ययंत्रो का विवरण है। पृथ्वीराज रासो में ध्रूपद, आलाप, तान, ग्राम, 
ताल, आरोह, अवरोह, उरप, तिरप, आदि दब्दों तथा नृत्य के बोलो का प्रयोग भी किया गया 
है। वीरगाथा-काव्य में वीर रस के साथ श्वगार रस भी सहायक के रूप में प्रयुक्त हुआ है । 
श्रृंगार तथा प्रेम के पुट के कारण रासो में नृत्य का भी सजीव चित्रण किया गया है । 


सूफी कवि जायसी ने भैरव, मालकोश, हिडोल, मेघ मल्हार, श्री और दीपक इन छ' 
रागों तथा कल्याण, कानन्‍्हरा, बिहाग, केदारा, प्रभाती, बगाली, आसावरी, गुनकली, मालीगौरा, 
धनाश्री, सूहा, बिलावल, मारू, रामकली, नठ, गौरी, खमाच, सुघराई, सामंत, सारंग, गूजरी, 
सारग, विभास, पूर्वी, सिन्धी, देस, बैराटी, टोड़ी, गोड और निरारी इन ३० रागिनियो का 
वर्णन किया है । बसंत-खड के अन्तर्गत बसन्‍्त ऋतु में गाए जाने वाले पंचम राग का भी 
उल्लेख मिलता है। वाद्ययंत्रों में पल्लावज, रवाब, वीणा, बेनु, कमाइच (सारगी बजाने की 
कमान ), अमृत कुडली, मुहचंग, उपग, तुरही, बॉसुरी, हुडुक, डफ, राम, मजीरा, ढोल, 
दुदुभी, भेरी, किगरी, शंगी, मृदग और यंत्र का प्रमुख रूप से उल्लेख किया गया है। 


सूफी कवि आलम ने षडज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पंचम, धेवत और निषाद-सगीत के 
सातो स्व॒रो, भपताल, एकताल, श्रुवषद, धन, देसी आदि शब्दों का वर्णन किया है। कवि ने 
६ राग तथा ३० रागिनियो का वर्गीकरण भी निम्नलिखित प्रकार से प्रस्तुत किया है - 


राग- रागिनियाँ- 

भैरव (१) भैरवी, (२) बिलावली, (३) बंगाली, (४) आसावरी, (५) बेरारी 
मालकोस (१) गौड़ी, (२) काटी, (३) देवगंधारी, (४) गंधारी, (५) धनाश्री 
हिडोल (१) तेलंगी, (२) देवगिराई (३) बासंती, (४) सिदूरी, (५) सुधराई 
दीपक (१) क्काछाली, (२) पटमंजरी, (३) टोड़ी, (४) कामोद, (५) गूजरी 
श्री (१) बराटी, (२) करनाटी, (३) गौरी, (४) आसावरी, (५) सिंधवी 
मेघ (१) सौर, (२) गौड्मल्हार, (३) आसा, (४) गुनकली, (५) सूहो। 


६ राग और ३० रागिनियो के अतिरिक्त कवि ने प्रत्येक राग के ८ पुत्र तथा इस 
प्रकार ४८ पुत्रों का वर्णन भी किया है । वाद्ययत्रो मे वीणा तथा मृदंग का विशेष रूप से 
उल्लेख है। नृत्य का सुन्दर वर्णन भी किया गया है । 


रामायण में रामविवाह, रामविलास, वसनन्‍्तविहार, राज्याभिषेक आदि आनन्दमय 
स्थलों पर मांगलिक गीतो के साथ वाद्ययंत्रो का भी उल्लेख है। जिस प्रकार तुलसीदास 
भगवान राम के प्रत्येक मंगल कार्य पर देवताओं के द्वारा पुष्प वर्षा करवाते है उसी प्रकार 





१. आलस ने आसावरी रागिती का दो बार उल्लेख किया है। आसावरी रागिनी का 
भेरवराग तथा श्रीराग दोनों की भार्याओं के अन्तर्गत उल्लेख हुआ है । 
२. प्रेम-गाथा-काव्य-संग्रह, गणेश प्रसाद द्विवेदी, पृ० १६९२-६४ 


( १२१ ) 


वे प्रत्येक मांगलिक पर्व पर राम, मृदंग, ताल, शंख, शहनाई, डफ, निसान, दुन्दुभी, वीणा, 
वेणू आदि वाद्ययंत्रों को अवश्य बजवाते है । 


कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में संगीत का उल्लेख प्रचुर मात्रा में मिलता है । क्ृष्ण- 
भक्तिकालीन प्राय सभी कवियों ने संगीत तथा उसके भेद-प्रभेदों, अग-उपागों आदि का 
यत्र-तत्र पर्याप्त वर्णन किया है । यद्यपि संगीत सबधी ग्रंथ तो इन कवियो मे से केवल व्यास जी 
ने ही लिखा किन्तु उत्कृष्ट संगीत गायक होने के नाते इन सभी कवियों के भक्ति के आवेश 
में गाये पदों में संगीत से संबंधित सामग्री पर्याप्त मात्रा मे उपलब्ध होती हैं । 


संगीत के भेद-प्रभेदों, अंग-उपांगों तथा पारिभाषिक दाब्दों का उल्लेख 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में नाद, ग्राम, २२ श्रूति, २१ मूच्छुना, ४६ कूटतान, 
सप्तस्वर, सातों स्व॒रों के नाम -षडज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पचम, घेवत, निषाद - 
सप्तक सर॒गूम, तान, ओडव षाडव, आरोही, अवरोही आदि शब्दों का स्पष्ट उल्लेख मिलता 
हैं। इससे संबंधित कृष्णभक्तिकालीन कवियो के पदो की कुछ पक्तियाँ नीचे उद्धुत की 
जाती है - 
म्रलिया बाजति हूँ बहुबान 
तीन ग्राम, इकईस सूर्ता, कोटि उनचास तान ।' 
बंसी री बन कान्ह बजावत'****'* 
सुरभ्ुति तान बंधान अमित अति सप्त अतीत अनागत आवत । 
तंद नंदन सुघराई बॉसुरी बजाई। 
सरगम सुनी के साधि सप्त सुरनि गाई। 
अतीत अनागत संग्रीत बिचतान मिलाई । 
सुरताल5रु नृत्य ध्याइ, पुनि मुदंग बजाई । 
सकल कला गन प्रबीन, नवल बाल भाई । 
सूरज प्रभु अरस परस रीकि सब रिक्काई ॥' 
कबहूं गान करत श्रपनी रुचि करतल तार बजावत'*' *** 
- कबहुक नृत्य करत कौतृहल सप्तक भेद दिखावत।  (सुरदास) 


खेलत गिरिधर रोंगमगे रंग **** 





१० सुरसागर, (भाग-१), १० ७३१, पद सं० १६७१ 
२. वही, पृ० ४८६, पद सं० १२६६ 
३. वही, पु० ६५५, पद सं० १७६६ 
हैं, वही, पृ० ७३८, पद सें० १६९४ 


( १२२ ) 


पिचकारी नीके करि छिरकत गावत तान तरंग । 
सदन गोपाल बेनुं नोकों बाजत मोहन नाद सुनत भई बावरी । (परमानंददास) 


गावति गिरिधरत संग परम मुदित रास-रंग * **' 


सरि-गम-पध-धनि-गम-पधनि, उघठित सप्त सुरति ।* 
हिडोरें व भुलवन आई ' *** 


तान, मान, बंधान, भेद, गति, ताल, मृदंग बजावें । (कुंभनदास) 
निकुंज में बेन मधुर कल गावे । 

सप्त सुरन में रसिकराय पिय, रसिकिनि तोय बलावे ॥ 7 *' 
औघधर तान मान संपुरन संगीत सुर उपजाबे ।' (क्ृष्णदास ) 


मधरे सुर गावति उपजाबे आधी आछी तानन भनुहारी ।* 
सप्त सुरव साज मिल सुलप बजाइ री । (नंददास) 


सरस मुरली धुनि सों मिले सप्त सुर 

रास रंग भीने गावे और तान बंधान ।* 

ऐसेहि मोह क्‍यों व सिखावेहु *'**** 

सारंग राग सरस नंदनंदन, सजि सप्तक सुर गावहु ।'*''*' 


श्रुति संगीत करी परिभ्तिति तो ताहू में अतित बढ़ावहु ।' (चतुर्भजदास) 


महिमा धनि तुव मति श्रेष्टतुव परम निपुन नृत्त तेरो बन्यो स्यामा वुन्दावन रीक्षे बीसो 


बिसा । सप्त सुर तीन ग्राम इक्कीस सूछना बाइस सित मति राग मध्य रग रंग राख्यो स र ग- 


कढू या जमद #« ०0 ८० २० 


- अष्टछाप परिचय, प्रभूदयाल सीतल, पृ« १६९६९, पद सं० ७० 
. वही, पृ० २०१, पद सं० ८५ 

« कुभनदास, कॉँकरोली, पु० २२, पद सं० ३५ 

वही, पृ० ५०, पद सं० ११६ 

- अष्टछाप परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २३३, पद सं० ३८ 
- नंददास, उम्राशंकर शुक्ल, पु० ३३६, पद सं० १६१ 

, वही, पु० ३७४, पद सं3 ३६ 


८ अष्दछाप परिचय, प्रभुदयाल मौतल, पृ० २८८, पद सं० ५६ 
६. वही, पृ० २८६, पद सं० ६३ 


( १२३ ) 


मप ध नि सा स स सं स न न न न ध घध ध प प प पृ मं मम॒म॑ 
गगगगरी री सा सा । 


१. 
र्‌ 
३. 
ड, 
|. 
६, 
७. 


छल 


गोप वृन्द संग नित्तंत रंग 
सरिगमप धनी अलाप करत उपजत तान तरंग।* 
ए रीट्ां वुन्दावन रंग 
सकल कला प्रबीन सा रिंग म प ध नी अलाप करत है उपजत तान तरग ।' 
नदलाल संग नाचत नवल किसोरी 
षडज्‌, ऋषभ, गंधार सप्त सुरनि मधिम तार लेत ग्र ग्र त त त त होरी ।* 
झूलत सुरंग हिडोरे राधा मोहन'***** 
राग मलार अलापति सप्त सुरति तीन ग्राम जोरे ।। (गोविदस्वामी) 
लाल संग रास-रंग लेत मान रसिक रमन****** 
सरिगमपधनि,गमप ध नि धुनि सुनि 
ब्रजराज तरुनि गावत री, अति गति यति भेद सहित 
तानननाननननन न न न अति गति असलीने ।* 
श्री राग में कान्‍्ह मुरली बजावे । 
सप्त सुर भेद अवधर तान बिकट सो गति मधुर धर मोद मनसिज उपजावें । 


(छीतस्वामी ) 
आज भाई रिफ्लाई सारंग नेनो 


अतिरस मीठी ताननि कातनि काननि में अमृत सो बरसत ४ 
आज मोहन रची रास रस मंडली''***'* 





गोविदस्वासी, कॉकरोली, पृू० १६८, पद सं० ४२३ 

वही, पृ० १५३, पद सं० ३६६ 

वही, पु० १३८, पद सं० ३२० 

चही, पृ० २९, पद सं० ६३ 

वही, पृ० १०३, पद सं० २१० | 

अष्टछाप परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २६७, पद सं० १५ 
हस्तलिखित पद-संग्रह, छीतस्वामी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० २८ 
मोहनी वाणी श्री गदाधर भट्ट जी को, प्रकाशक क्ृष्णदास, पु० ३१ 





९ की ) 


गान रस तान के बान वेध्यों विदव जानि अभिसान सुन्तिध्यान रतिदल सली ॥ 
(गदाधर भट्ट) 

नंद तंदन सुघर राय मोहन बंसी बजाइ सारीगसपधनी सप्त सुरन सिलि गावे । 
अति अनाधाति संगीत सरस सुर नीके अवधर तान भसिलाबे 
सुराध्याय तालाध्याय चित्याध्याय निपुन लघु गुरुतजि पुलकभेद स्रिदंग बजावे । 
सूरदास मदनभोह॒न सकल कलागुन प्रवीन आपुन रिक्र रिभावे । 

(सूरदास सदतमोहन) 
लागि कटुर उरप सप्त सुर सों सुलप लेति सुन्दरि सुघर राधिका नामिनी ।' 


(हितहरिवंश) 
अपने बुंदावन रास रच्यों नाँचत प्यारी पिय संग । 


सब्द उघटत स्थाम नटवर सनों कल मुखचंग ॥। 

बिब्रिध बरन संगीत-अभिनय-निपुन-नखसिंग अंग । 

सा रेगसप ध नी सप्तम सुर गान तार तरंग ॥* 
नाचति नागरि सरस सुधंग''***" 

सप्त सुर गान रागमिनि-राग-सागर सान-नागर 

तान पठ-बंधान धुनि सुनि विगत गे अनंग ॥' (व्यास) 


तीनहूं सुर के तान बंधान धुर धुरपद अपार । (हरिदास) 


राग-रागितियों का उल्लेख 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में “राग रागिनी' शब्दों का उल्लेख किया गया है। 
उदाहरणस्वरूप कतिपय पंक्तियाँ उद्धृत की जाती है - 


'राग रागिनी म्रतिवंत दुलह दुलहिनि सरस वसंत ।* 


| 


१. श्री गदाधरभट्टजी महाराज की बानो, बालकृष्णदास जी की हस्तलिखित प्रति, पृ ० २३, 
पद सं० १ 

२. अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयुप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४४९, पद सं० ६ 

३. चोरासी पद हितहरिवंड्ा, प्रति सं० ३८/२१५, प्रयाग संग्रहालय, पद सं० ६८ 

४. भक्‍त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वानी, पु० ३६७, पद स० ६४४ 

४५. वही, पृ० २९२, पद सं० ७२४ 

६. पद संग्रह, प्रति सं० ३७१/२६९, का० ना० प्र० सभा, पु० श्री स्वा० १६, पद स० ३ 

७. सुरसागर, (स्ाग १), पु० ६७२, पद सं० १७९८ 


९ 
२ 
रे 
४ 
भ 
द्‌ 
७ 
व 
€्‌ 


१०५ 


११. 
१२. 


( १२५ ) 


'राग रागिनी प्रकट दिखायो गायो जो जिहि रूप । 

नाना 'राग रागिनी” गावत धरे अमृत मुदु बंननि में ।+ (सुरदास) 
कमल नयन प्यारे अवधर तान जानत 

अलग सों लग, अरु 'राग सों रागिती' बहुत अनागत आनत । (कंसनदास ) 
सुंदर नंदनंदन जो हों पाऊं * 

'राग रागिनो उरप सुरप गति सुर सच मधुरे गांऊ । (कृष्णदास) 
राग रागिनी गावत हरषत वरषत सुख की ढेरी ।' 

'राग रागिनी की रानी ततथई की कल बानी ।* 

अनेक भांत “राग रागिनी अनुराग भरे उपजाबवे । _(नंददास ) 

नवल किसोर ओ तवल किसोरी “राग रागिनी' गावें । 

नेंकु सुनावे हो मोहन मुरली तान । ****' 

अपुने कर ले धरत लालन “राग रागिनी गान । (गोविदस्वामी ) 
मुद्ित अनुराग सब 'राग रागिनी” तान मान गत गर्व रभादि सुरबाल ।” 


(गदाधर भट्ट) 
“राग रागिनी जम्ती विपिन बरषत अभी 


अधर बिब निरमी मुरली अभिरासिती । 


“राग रागिनी' तान मान संगीत सत थक्तित राकेश नभ सरद की जामिनी 
(हितहरिवंश ) 





सुरसागर, पृ० ६५३, पद स० १७६२ 


« वही, पृ० ७३४, पद स० १९८३ 


कंभनदास, विद्याविभाग काँकरोली, पृ० १६, पद से० २८ 


, अष्ठछाप-परिचय, प्रभदयाल मीतल, पृ० २३३, पद सं० ३४ 


वही, पृ० ३१८, पद सं० ६ 


» बही, पु० ३२७० पद सं० २५ 

, वही, पृ० ३७४, पद सं० ६४ 

, गोविदस्वामी, काँकरोली, पृु० ५२, पद सं० १०६ 
» वही, प० १६७ पद सं० ४१६ 


श्री गदाधर भट्ट जी महाराज की बानी, बालकृष्णदास जी की प्रति, पंत्र २३-२४, 
पद सं० ३ 

चौरासी पद हितहुरिबंश, प्रति सं० ३६२१५, प्रयाग संग्रहालय, पद सं० ६८ 

वही, पद सं० ७१ 


( १५६ ) 


'राग रागिनी तान सान साई लालन लगतें आबत । 

अद्भूत ' राग रागिनी' घन वरषत आनंद सिंधु बढ़ावति । 

'राग रागिनी' गान, सप्तसुर पद ताल, पुलक लगिनि मान रग रासे।* 
(व्यास) 

हाथ किन्नरी मधि सच पाइ सुलप “राग रागिनि' सों मिलि गावत । 


इन उद्धरणो से ज्ञात होता हैं कि कृष्णममक्तिकालीन कवियो के समय में 'राग-रागिनी- 
वर्गीकरण की पद्धति प्रचलित थी और इनके द्वारा भी यही प्रणाली मान्य थी । 


सूरदास के पदों मे राग-रागिनियों की संख्या की ओर भी सकेत किया गया है। 
सूरदास ने एक स्थल पर लिखा है - 


छूहों राग छत्तीसों रागिनि, इक इक नीकें गावें री ।* 


(इससे ज्ञात होता है कि सूरदास के द्वारा ६ राग तथा प्रत्येक की ६-६ रागिनियो 
वाला वर्गीकरण मान्य था | कौन से ६ राग थे तथा प्रत्येक की रागिनियो के क्‍या नाम थे 
इसका उल्लेख सूरदास ने नहीं किया। सूरसारावली में श्याम-ह्यामा की कीड़ा का वर्णन 
करते हुए सूरदास कहते है - 


ललिता ललित बजाय रिक्रावत मधुरबीत कर लौने । 
जान प्रभात राग पंचम षट मालकोस रस भीने ॥ 
सुर हिडोल मेघ मालव पुनि सांरग सुर नठ जान । 
सुर सांवत भुयाली ईमन करत कानन्‍हरों गान ॥ 

ऊच अडनि के सुर सुनियत निपद नाथकी लीन । 
करत विहार मधुर केदारो सकल सुरन सुखदीन ।। 
सोरठ गोर मलार सोहावन भेरव ललित बजायो । 
मधुर विभास सुनत बेलावल संपति अति सुख पायो ॥ 
देवगिरि देसाक देव पुनि गौरी श्री सुखबास । 

जतश्री अरु पूर्वी टोडी आसावरी सुखरास ॥। 
रासकलो गुतकली केतकी सुर सुधराई गाये । 
जजवबंती जगतमोहनी सुर सों बीत बजाये ॥ 


१. भक्त कवि व्याप्त जी, वागुदेव गोस्वामी, पृ० २४०, पद सं० १६१ 

२. वही, पु० ३३४, पद सं० ५३८ 

३. वही, पृ० ३४०, पद सं० ५४६ 

४. पद संग्रह, प्रति सं० ३२७१२६६, क्ा० ना० प्र० सभा, पृ० १९, पद सं० २ 
#. सुरगतागर, (भाग पहला), पृ० ६९८, पद सं० १८५६ 





( १२७ ॥ 


सुआ सरस मिलत प्रीतम सुख सिधुवार रस सान्‍यो। 
जात प्रभात प्रभाती गायों भोर भयौ दोउ जान्यो ॥* 


इस उद्धरण के अन्तर्गत निम्नलिखित राग्रिनियों के नाम आए हैं - 


(१) ललित (३ ) पंचम, (३) खट, (४) मालकोष,. (५ ) हिडोल, 
(६) मेष, (७ ) मालव, (८ ) सारंग, (€ ) नट, (१०) सावत, 
(११) भूपाली, (१३९) ईमन, (१३) कान्हरो, (१४) अडाना, (१४) नायकी 
(१६) केदारा, (१७) सोरठ, (१८)गौडमल्हार, (१६) भैरव, (२०) विभास 
(२१) बिलावल, (२२) देवगिरि, (२३) देशखल, (२४) गौरी, (२५) 

(२६) जैतश्री, (२७) पूर्वी, (२८) गोडी, (२६) आसावरी, (३० ) रामकली, 
(३१) गुनकली, (३२) सुधराई, (३३) जैजेवती, (३४) सूहा, (३५) सिन्धूरा, 
(३६) प्रभातीा। ) 


अष्टछाप-परिचय मे श्री प्रभृदयाल मीतल इस उद्धरण तथा उसमे आई इन ३६ राग- 
रागिनियो की ओर इगित करते हुए कहते हैं -“सगीत का आधार सप्तस्वरो पर हैं ।” इन 
स्व॒रो से मूलत हिडोल, दीपक, भेरव, मालकोस, श्री और मेघ इन छ राग्रो की उत्पत्ति हुई 
है। प्रत्येक राग की पॉच-पॉँच स्त्रियाँ मानी गई है जिनको रागिनियाँ कहते है । ये रागिनियाँ 
तीस है ।/' आगे मीतल जी कहते है -“राग-रागिनियो की छत्तीस सख्या सर्व॑ सम्मति से 
निरिचित है किन्तु इनके नामो के सबध में मतभेद है । सूरदास ने इन राग-रागिनियों के नामों 
का इस प्रकार कथन किया है **** ।* 


मीतल जी के इस विवरण से यह प्रकट होता है कि सूरदास के हारा ६ राग तथा 
प्रत्येक की ५-५ भार्याओं इस प्रकार कुल मिलाकर ३६ राग-रागिनियो वाला वर्गीकरण मान्य 
था और इन ३६ राग-रागिनियो के नाम ऊपर लिखित क्रम से थे । किन्तु लेखिका का इससे 
मतभेद है । इसी अध्याय में पीछे पृष्ठ १२६ पर कहा गया है कि क्ृष्णभवितकालीन कवियों 
के द्वारा राग-रागिनियों के वर्गीकरण की पद्धति मान्य थी। 'क्ृष्णभक्तिकालीन साहित्य में 
प्रयृकत राग-रागिनियाँ' शीर्षक अध्याय में “राग का विकारसा नामक प्रकरण में दिखाया 
गया है कि क्ृष्णमक्तिकालीन कवियों के समय में ६ राग तथा उनकी रागिनियो वाली 
पद्धति मान्य हो गई थी । किन्तु प्रत्येक राग की रागिनियो की संख्या तथा उनके नाम 
के संबंध मे विभिन्न मत थे । कुछ लोगो को ६ राग तथा ३० रागिनियो का वर्गीकरण मान्य 
था । इसके विपरीत कुछ लोग ६ राग तथा ३६ रागिनियो वाली पद्धति को मानते थे। अत. 
निश्चित रूप से यह कह देना कि सूरदास ने ६ राग तथा ३० रागिनियों वाली पद्धति को 


१. सुरसारावली, सूरदास, बें० प्रे०, छं० सं० १०१२ से १०१८ तक 
२. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० ३६२ 
३. वही, पु० ३६३ 


( (१२८ ) 


ग्रहण कर ऊपर के उद्धरण में ३६ राग-रागिनियो के नाम गिनाये है केवल भ्रम मात्र ही है। 
सूरदास के पदो में कही भी ६ राग तथा प्रत्येक की ५-५ रागभिनियो वाले वर्गीकरण की 
ओर इंगित नही किया गया है वरन्‌ इसके विपरीत जैसा पृष्ठ १२६ पर कहा जा चुका है 
सूरदास के पद में ६ राग तथा ३६ रागिनियो की ओर सकेत किया गया है। इससे स्पष्ट 
रूप से प्रकट होता है कि सूरदास ६ राग तथा प्रत्येक की ६-६ भार्याओ वाले सिद्धात के 
समर्थक थे । सूरसारावली के उक्त प्रसंग में जो ३६ राग-रागिनियों के नाम आये है वे 
किसी सिद्धात के अनुसार नही है क्योकि उसमे प्रत्येक राग तथा उससे सम्बन्धित 
रागिनियो का अलग-अलग स्पष्ट उल्लेख नही किया गया है । सूरदास भावुक भक्त तथा एक 
महान संगीतज्ञ थे किन्तु उनका ध्येय अपनी संगीत विद्वत्ता का प्रदर्शन करना नही था । उनके 
आराध्य सगीत के कुशल कलाकार थे और कृष्ण की विनोद-क्रीडा में संगीत का प्रमुख स्थान 
रहा है इसीलिए सारावली में ह्याम-श्यामा की संयोग-क्रीड़ा मे प्रसंगवश कुछ राग- 
रागिनियो के नामो का उल्लेख मात्र हो गया है । 


क्ृष्णभक्तिकालीन साहित्य में यत्र-तत्र संगीत की विविध राग-रागिनियों के नामो 
का उल्लेख हुआ है । इनमें प्रमुख रूप से सारग, गौरी, हिडोल, सुघराई, नटनागर, मलार, 
आसावरी, ललित, भैरव, विभास, बसंत, केदारी, कल्याण, कानन्‍हरो राग-रागिनियों का बार- 
बार नाम आता है । 


इन राग-रागिनियों से सम्बन्धित कृष्णभक्तिकालीन कवियों के काव्य की पंक्तियाँ 
उदाहरणस्वरूप अगले पृष्ठ पर उद्धुत की जाती हैं - 


जेंबत गावत हे 'सारंग' की तान कान्‍्ह सखिन के मध्य छाक लेत कर छोीने ॥ 
अधर धर मुरली स्याम बजावत । 
ससारंग' गोड़ी 'नदतारायन, गोरी” सुरहि ुनावत । 
केकी-पच्छ मुकूट सिर भ्राजत गौरी” राग मिले सुर गावत ।* 
अधर अनूप मुरलि सुर पुरत 'गौरी राग” अलापि बजावत ।* 
मंद-मंद सुर पुरत मोहन राग सलार बजावत।' (सुरदास) 
आज नीकी बन्यों 'राग आसावरी 
या हरि को संदेश न आयो न 
१. सूरसागर, (भाग पहला ), पृ० ४२०, पद सं० १०८५ 
२. वही, पु० ६६३, पद सूं० १८३८ 
३. वही, पू० ४३६, पद सं० ११२४ 
४. वही, पु० ७३५, पद सं० १९८६ 
५. वही, पृ० ८७६, पद सं० २४२६ 
६. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २०१, पद सं० ८५ 








( १२९ ) 


'राग मल्हार' सह्यो नहिं जाई, काहू पंथि कहि गायो । (परमानन्ददास) 
नीको सोहि लागे श्री गिरिधर गावे 

ततथई, ततथेई, ततथई “भैरव राग” सिलि मुरली बजावे।' 

कर्राह केल बन-बिहार, निरखि जोद लजित नारि 

गावत सिलि बदन चारु, 'ललित राग' री ।* 

गांवें तहाँ कृष्णरास गिरधर गोपाल पास, 


थं। औ थे 


राग धम्मार, 'राग सलार' सोद मन भाँचे ।। (कृष्णदास) 


या तें तु भावतिं मदन गोपाले । 

'सारंग राग सरस अलापति, सुघर मिलत एकताले ॥* 

आई रितु चहुं दिसि फूल द्र॒म कानन, 

कोकिला समृहनि गावति “बसंतहि' । 

गावत' 'नटनाराइनराग” मुदित देत चेन । 

फाग चहुं दिसा जुरि ग्वालबाल-बुंद टोलनां ॥। 

सरस सरोवर मांभ देखियतु फले कुमुद कल्हार, 

तान, मान, सुगान गावें ज्यों 'राग सल्हार' । (कुंभनदास ) 


म्रली मधुर 'मलार' सुगावत उघरे अंबुद फिरि घिरि आवत ।* 
बन ते आवत गावत गौरी ।” (नंददास) 
गरजत गनन दाभिनी दमकत, गावत 'मलार' तान लेत न्यारी ।*' 
'सारंग राग सरस नेंद नंदन, सजि सप्तक सुर गावहु ।' 
हिडोरना साई भूलन के दिन आए, 
गरज-गरज गगन दामिति दसभकत, “राग मलार' जमाए ।* 

१. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २०४, पद सं० १०० 

२. बही, पु० २३२, पद सं० ३३ 

३. बही, पृ० २३८, पद सं० ६४ 

४, वही, पु० २२९६, पद सें० ६७ 

४. वही, पृ० ११३, पद सं० ४४ 

६. वही, पृ० ११३, पद सं० ४० 

७. कुंभनदात, विद्याविभाग कॉकरोली, पृ० ३६, पद सं० ७४ 

८. वही, पृ० ५१, पद सं० १२० 

€. नंददास, उमाशंकर शक्‍ल, प० २८८, पद सं० ५० 

१०. वही, पृ० ३३२, पद सं० ८४ 

११. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल भीतल, पृ० २८५, पद सं० ५६ 

१२. बही, पृ० २८९, पद सं० ६३ 

१३. बही, पु० २६३, पद सं० ८० 
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( १३० ) 


खेलत, नंद किसोर ब्रज में हो-हो होरी 
गौरी राग! अलापत गावत, मधु म्रली कल घोरी । (चतुर्भुजदास ) 


मच्यों 'राग बसंत' तिहे ओसर यावत तान भली । 

बीरी खात खबावत मृदित सन गावत, 

सारग राग ताव ही सो मन ही मच फूलें+ 

गोविद बलि सुघर दोउ गावत, 'केदारों राग तान अति सरसे 
रसिक सिरोसनि “राग कल्यात' गावे ।' 

बन तें बने साई आवत ब्रजनाथ । 

गावत गौरी राग! बललब बालक साथ ।' 

गावत राग सलार' भामिनि, पहिरे भूसक सारी ।* 

'राग कानहरो' सप्त सुर राजत गावत गीत रसाल ।  (गोविदस्वामी ) 


नंदतंदन गोधन संग आवत । 

सखा मंडली सध्य विराजत 'राग गोरी सरस सुर गावत ॥|' 

श्री राग' में कान्‍्हा मुरली बजावें। (छीतस्वामी ) 

ऊँची ध्वनि सुन चक्तित होत सन सब मिलि गावत 'राग हिडोल ॥*' 


(सुरदास मदनमोहन ) 
युवतिनि मंडल सध्य श्यामघन 'सारंगराग' जमायो।*' 
दोऊ मिलि चाचर गावत “गोरी राग! अलापि ।* 
नव मुरली जू 'सललार' नई गति श्रवण सुनत आये धन घोरी ।** 





. अष्ठछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पु० २६४, पद सं० ८५ 
. गोविदस्वासी, विद्याविभाग काँकरोली, पृ० ५०, पद सं० १०३ 
न वही, पृ० ७५, पद सं० १४१ 


वही, पृ० ६०, पद सं० १७६ 


» वही, पृ० १६८, पद सं० ४२४ 

वही, पृ० १५६, पद सं० रे८० 

» वही, पृ० ६८, पद सं० १६८ 

* वही, पृ० १०३, पद सं० २११ 

 हस्तलिखित पद-संग्रह, छोतस्वामी, डा० दीनदयाल गुप्त, पद सं० २५ 
« वही, पद सं० र८ . 


« अकबरो दरबार के हिन्दी-कवि, सरप्‌ प्रसाद अग्रवाल, पु० ४५०, पद सं० १२ 


» चोरासो पद हितहरिवंश, प्रति सं० ३६/२१४, प्रयाग संग्रहालय, पद स० ३६ 


« बही, पद सं० ५७ 


बही, पद सं० ५४ 


( १३१ ) 


गौरी गान सु तान ताल गहि रिभरवत क्‍यों न गुपालहि ।” 
जे श्री नटवत हरिबंत गान 'रागिनो कल्यान' तान सप्त सुर निकलइ ते पर 
मुरिलका वरषी । ( हितहरिबंश) 
नागरी “नल नारायण' गायों । 
सारंग नेनी चली अलि संग, सुनि 'सारंग' की तानों 
कृष्त भुजंगिनि बनी नॉचति, गावति गोरी 'आसावरी' ४ 
सिद्ध रागिनी, “राग सारंग' सहित, सरस सुधंग ।* 
नांचति गावति “राग बसंतहि ' सुनि फूली मोहन की छतियाँ।* 
तब “राग मलारनि' बाजति है, तब मोर मंडलो नाचति जु सुहाई।* 
(व्यास) 
प्यारी पियहि सिखाबत वीना तान वंधान 'कल्यान' ।* 
सौंधे भीजलिट छुटी पिय के अंस भुजा पाछे सखी सुधर “विभासहि' गावति।" 
(विद्वलविपुल) 
सब सखी मिलि 'सुधराई' गावती बीन बजावत सब सुख मिलि संगीत पे ।'' 
श्री हरिदास के स्वासी स्थामा कुंजबिहारी के गावत “राग मलार” जम्यो 
किसोर किसोरिति । (हरिदास स्वामी ) 
बविहरत बन वन बूंदनि में गावत 'राग सलार' मिले सन । 
श्री विहारिन दासि गाईं गृढ़ ओढ़नी उठाई 
रीकि रहे अंग भीजि मिल 'मलार गाई।” (विहारितदास) 





१. चौरासी पद हितहरिवंदा, प्रति सं० 5५/२१६, पद सं० ८ 

२. वही, ( फुटकर पद ), पद सं० १२३ 

३. भक्त कवि व्यासजी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० २६४, पद सं० ३६७ 

» वही, पु० ३२९, पद सं० ५२१ 

. वही, पृ० ३३६, पद सं० ६२६ 

. वही, पु० २६७, पद सं० ६४४ 

. वही, पृ० २७४, पद सं० ६६४ 

वही, पृ० ३७६, पद सं० ६८४ 

, पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०/३१७०, हिन्दी संग्रहालय, पद सं० २६ 
(०५ बही, पद सं० २ 

११, बही, पृु० २७, पद सं० २ 

१२. बही, पृ० २८, पद सं० २ 

१३, पद-संग्रह, प्रति सं० २७१/२६६, का० ना० प्र० सभा, पत्र १३१, पद सं० ३ 
१४, बही, पत्र १३१, पद सं० २ 
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( १३२ ) 


परसराम प्रभु असल भक्‍त क्‍यों मोर 'मलार' सुणाव । 
हो सुनि ब्रजराज राग सारंग' सुर-गावत गुण ब्रज नारी । ( परशुराम ) 


शायन के प्रकारों का उल्लेख 


क्रृष्णभक्तकालीन साहित्य में गायन के प्रकारों में से श्रुषद तथा धमार का उल्लेख 


मिलता है। उदाहरणस्वरूप निम्नलिखित पक्तियाँ दृष्टव्य होगी - 


१, 


स्थामा स्थाम रिफरावत भारी '**"** (हितहरिवंश ) 
दोहा-छंद-'श्रुपए जस हरि कौ, हरिही गाइ सुनावति ।' 


हक. ऐ 


छुद 'भ्रुवनि' के भेद अपार । नाचति कुंवरि मिले भपताल । 

इक गावत है 'धमारिं ,इक एकनि देत गारि, 

दई सबनि लाज डारि बाल पुरुष तोरी ।' (सूरदास) / 

गाव तहाँ 'कृष्णदास' गिरिधर गोपाल पास 

राग 'धम्मार' राग मलार मोद मन माँचे । (कृष्णदास ) 

डोल झुनावत सब ब्रज सुदरि, झूलत मदन गोपाल । 

गावत फाग 'धमार' हरषि भर, हलधर और सब ग्वाल। (नन्ददास ) 


कोकिल धुनि बाजित्र बजावहि गावहिं सरस 'धम्तार' । (गोविदस्वामी ) 
गावत सुदर हरि रस 'घधमारि'र ।। (हितहरिवश ) 


गावत नाँचत हो-हो होरी, हो 'धममारिं' जमी |” 
सनमृख आवत 'होरी गावत सखन सहित बलबीर । (व्यास) 
परस्पर राग जम्यो समेत किन्नरी मृदग सो तार । 
तीनहूं सुर के तान बंधान घुर 'अ्रुप्द अपार । (हरिदास) 





राससागर, परशुरास, ६८०/४६२, का० ना० प्र० सभा, रा० साग० १०३, पद सं० ७ 


« वही, रा० साय० ७६, पद सं० ४५ 


सुरसागर, (भाग १ ), पु० ६३४, पद सं० १६६७ 
बही, पृ० ६७२, पद सं० १६९८ 


- वही, (भाग २ ), पृ० १२२७, पद स॒० ३५०६ 


अब्डछाप-परिचय, प्रभुदयाल भमीतल, पु० २३६, पद सं० ६७ 


* बही, पु० ३२६, पद स॒० ४२ 
« गोविद स्वामी, काँकसैली, पृ० ७६, पद सं० १४३ 


चौरासी पद, प्रति सं० ३८।२१४५, प्रयाग संग्रहालय, पद सं० २७ 


* भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पू० ३७०, पद सं० ६५४ 
« वही, पृ० ३७१, पद सं० ६४८ 
* पदसंग्रह, प्रात सं० २७१।२६६, का ता० प्र० सभा, श्री स्वा० पूृ० १६, पद सं० १६१ 


( १३३ ) 


होरी पिया बिण म्हाणे णा भावा घर आगणा णा शुहावः । ...... 
वा विरयां कब होशी म्हारी हंस पिय कण्ठ डगावा 
मीरा होड़ी गावा। (मीरा) 
वाद्ययंत्रों का उल्लेख 
कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में कृष्ण-जन्म तथा उससे सबधित उत्सवों, श्याम, र्यामा, 
गोप और गोपियों की विनोद-क्रीड़ा, वसन्‍्त, फाग, होली, हिडोल आदि विविध उत्सवों तथा 


रास-लीला, जलविहार-कीड़ा, वर्षा आदि प्रसंगो मे बार-बार निम्नलिखित वाद्ययंत्रों का 
उल्लेख किया गया है - 


रुज, म्रज, ढफताल, बॉसुरी, भालर, बीन, रबाब, किन्नरी, अमृतकुंडली, यत्र, 
स्वर्मंडल, जलतरंग, पखावज, उपंग्र, सहनाई, सारगी, कसताल, कठताल, मुहचग, खंजरी 
पठह, निसान, मृदग, डफ, भझॉाँझ, तूर, वीणा, घन, शंख, शंगी, भेरि, नगाड़ा, हुड्डुक, डमरू, 
कुंडली, दुदुभी, घंटा, तानतरग, ढोल, वेणु, ताल, अधोटी, ढप, पिताक, मदनभेरि, थारी 


महुवरि, मजी रा, सहदाना, दमामा, आवज, करताल, मुरली, तालतंत्र, बेना, पचसब्द, तार, 
और बीना चीन । 


वाद्ययंत्रों से संबंधित कृष्णभक्तिकालीन कवियों के काव्य की कुछ पक्तियाँ 
उर्दोहरणस्वरूप नीचे उद्धृत की जा रही हँ- 


पंचमि पंच दाब्द करि साजे सजि वादिन्र अपार । 
रुंज म्रज ढफताल बाँसुरी भालर को भंकार ॥ 
बाजत बीन रबाब किन्‍्नरी अमृत कुंडली यंत्र । 
सुर घुरसण्डल जलतरंग मिल करत मोहनोी मंत्र ॥ 
विविध प्॑लावज आवज संचित बिच बिच मधुर उपंग । 
सुर सहनाई सरस सारंगी उपजत तान तरंग ॥ 
कंसताल कदताल बजावत श्रुंग मधुर मुहचंग । 
सधुर खंजरी पटह प्रणव मिल सुख पावत रतभंग १ 
निपटन केरी श्रवणन धुति सुनि धीर न रहे ब्नजबाल । 
मधुर नाद मुरली को सुन के भेदे ह्याम तमाल ॥'_ (सुरवास) 
बचे बन आवत सदल गोपाल ***** 
बेनू, म्रज, उपचंग, चंग मुख, चलत विविन्न सुर-ताल 
बाजे अनेक बेनू-रव सों सिलि, रतित किकिनी-जाल ।' 
१. मीरा-स्मृति-प्रंथ, सौरा-पदावली, पु० २०, पद सं० ७० 
२. सूरसारावली, (श्री बेंकटेइवर प्रेस से प्रकाशित), पृ० ३७, छद स० १००२से १०७६ तक 
३. अष्टछाप-परिचय, प्रभूदयाल मीतल, पृ० १८९, पद सं० ३३ 
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| १३४ ) 


लालन सग खेलन फाग चलीं *' ** 

बाजत तालमुदंग बांसुरी, गाबत गीत सुहाए ।' 

खेलत गिरिधर रंगसगे रंग ***** 

बाजत ताल मुदंग भॉक डफ, सुरली मुरज उपंग 

अपनी अपनो फेंटन भरि-भरि, लिए गुलाल सुरंग । (परमानद) 
जुबतिनि संग खेलत फागु हरी 

बाजत डफ, मदंग, बांसुरी, किन्तरि सुर कोमल री ।* 
गिरिधर लाल रस भरे खेलत विमल वसत राधिका संग 
बाजत ताल, मृदंग, अधौदी बीना, मुरली तान तरंग ।* 
जुबति-जूथ-संग फाग खेलत नंदलाल 

बाजत आवज, उपंग, बांसुरी, सुर, वेनु, चग 

संख, बंस, फांभि, डफ, मृदंग, ढोलनां ॥।' 

खेलत फाग गोवर्धन धारी 'हो होरी' बोलत ब्रज बालक सगे । 
बाजत ताल, म॒दंग, अधोटी, बाजत डफ, सर, बीन उपंगे ।* 
माई हो हो होरी खिलाइए । 

फांक, वीन, पावज, किन्‍्तरी, डफ, मृदग बजाइए ।" 

भूलें भाई स्याम-स्यथाम हिडोरे 

बाजत ताल, मृदग, भांक्र रुचि ओर बांसुरी थोरे । 

नवल हिडोरना हो । साज्यो नवल किसोर 

बेनु, बीना, ताल, उधठित, मुरज, मृदंग रबाव 

महुबरी, किन्तरि, फांफ बाजत शंख ढप पिनांक । (कुंभनदास्त) 
बाजत ताल मृदंग मुरज ढफ कहि न परत कछ बात ।* 

ताल मृदग सुरज ढफ बाज ढोल टनक नव घन ज्यों गाज । 





अष्दछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पु० १६६, पद सं० ७६ 


« वही, पृ० १६६, पद सं० ७७ 
« कुभनदास, विद्याविभाग काँकरोलो, पु० ३४, पद सं० ६६ 


बही, पृ० ३५, पद सं० ७२ 


- वही, पृ० ३६, पद सं० ७४ 

वही, पृ० ३२७, पद सं० ७६ 

« वही, पृ० ३७, पद स० ७७ 

» बही, पृ० ४७, पद सं० १११ 

* बही, पु० ५१, पद सं० १२० 

« नेंददास, उमाशंकर शुक्ल, पृ० ३३६, पद सं० १८: 


बही, पू० ३३७, पद सं० १६४ 





११५ 
१२. 


१३. 


( १३५ ) 


बाजत ताल मुदंग भांझ डफ सहनाई अरु ढोल ।' 
ताल मुदंग मिलि बजाबे बीन बेनु रसाला ।* 

घट आवज सुर बीन अनाधात गति गाजहीं ।* 

ताल मृदग उपंग रुज स्रज डफ बाजहीं ।* 

बाजत दुंदभी भेरी पटह नोशान सोहाय । 

बाजत ढोल दमामा चहूँ दिशि ताल मुदंग उपंगा ।* 
सुर मंडल डफ बोना भीना बाजत रस के एना *''** 


बन्यो हे चदक कठताल तार ओर मृदग मुरज टंकार 

तिन संग रंग रंगीली मुरली बीच अमृत की धार । (नंददास) 
खेलत नंदक्िसोर ब्रज में हो हो होरी ।**'*** 

दुंदुमी, भांक, मुरज, डफ, बीना, मुदंग, उपंगें तार 

दुहुँ दिसि खेल मच्यों जु पुरस्पर घोषराय दरबार । (चतुर्भुजदास ) 
विविध सुर॒नि गावबत सकल सुन्दरो ताल कठताल बाजत सरस मृदंगे। 
तीन बेना अमृत कूंडली किन्नरी झांक बहु भाँति आवत उपगे ।' 

ताल भदंग रबाब भांकि डफ मुदंग मुरली धुनि थोरी ।' 

डिम डिस दुन्दुभी भालरी रंज मुरज डफताल ।* 

ताल पखावज रवाब भांक् डफ बेनां वेनु रसारी । 

प्रफुलित सुरपति त्र बजाए बरखन लागे फूल ।' (गोविदस्वामी) 


आयो ऋतुराज साज पंचमी बसंत आज 
बाजत आवज उपंग बांसुरी मुदंग चंग 





. नंददास, उमाशंकर शुक्ल, पृ० २०५, पद सं० २०६ 


वही, पृ० ३३९, पद सं० २२५ 


. वही, पृ० २३९, पद सं० २३४ 
» वही, पृु० २२९, पद सं० २३४५ 
» वही, पृ० ३६४, पद सें० ६ 
» वही, पृ० २७४, पद स० २७ 
वही, पृ० २७४, पद सं० ६५ 


अष्टछ्ाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पु० २९४, पद सं० ८५ 


' गोंविदस्वामी, विद्याविभाग-कॉकरोली, पृ० ५२, पद सं० १०८ 
* वही, पु० ५३, पद सं० ११० 


वही, पृ० ६०, पद सं० १२१ 
वही पृ० ६१, पद सं० १२२ 
वही, पृ० ८०, पद सं० १५३ 


( १३६ ) 


यह सब सुख 'छीत” निरखि इच्छा अनुकूली । 
आरति करत जसोमति निरखि ललन मुख अतिहि आनंद भरि प्रेम भारी । 
बजत घंटा, ताल, बीन, भालरी, संख, सुदंग, मुरली बिबिध नाद सुखकारी ।' 
(छीत स्वामी ) 
ढोल कटोल निसान मुरज डफ बाजहीं 
मेंत्र के मेघ मनोरस वृष्टि सों गाजहीं । 
ताल पखावज आवश्वा जंत्र सों 
गान सनोहर मोहन मेन के चहे ।' 
बाजत वांसुरी चंग उपंग परलावज आवज ताल 
गावत गारी दे दे करतारी मनोहर गीत रसाल ॥* 
आलि नू बूका चंदन रोरी हरह गलाल 
बाजत मधुर महुवरि मुरली अरु ढफ ताल ॥।' 
पटहु निसान भेरि सहनाई महागरज की घोर रे ।' 
संगीत रस कुसल नृत्य आवेश वश लसति राधा रास मंडल विहारिनी 
म॒दंग वीना ताल सुर संच संचारु चा ता चातुरी सार अनुसारिती ।* 
(गदाधघधर भट्ट ) 
भूलत जुग कमनीय किसोर सखी चहुँ ओर भुलावत डोल “*'*' 
भेरी भांक दुन्दुभी प्लावज औ डफ आवज बाजत ढोल 
आए सकल सखा समह ग्र हो हो होरी बोलत बोल । 
(सुरदास मदतभोहन ) 
मंजीर म्रज डफ मुरलो मुदंग 
बाजत उपंग वीणा बर मुख चंग ।' 
ताल मृदग उपंग मरज डफ सिलि रस सिंधु बढ़ायो 
विविधि विशवद वषभान नंदिनी अंग सुधंग दिखायो ।* 





१. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, १० २६७, पद सं० १७ 

२. हस्तलिखित पद-संग्रह, छीतस्वामी, डा० दीनदयाल गुप्त, पद सं० २१ 

३. श्री गदाधर भट्ट जी महाराज की वानो, बालकृष्णदास जी की प्रति, पत्र १५, पद सें० ' 
४. बही, पत्र २६, पद सं० २ 

५. वही, पत्र २६, पद सं० ३ 

६. वही, पन्न २२, पद सं० १ 

७. बही, पत्र २३२, पद सं० २ 

८. अकबरों दरबार के हिन्दी कवि, सरय्‌ प्रसाद अग्नवाल, पृ० ४५०, पद सं० १२ 

६. चोरासी पढ, हस्तलिखित प्रति, सं० ३८२१५, प्रयाय-संग्रहालय, पद सं० २७ 

१०. वही, पद सं० ३६ 





( १३७ ) 


मधुर सधुर म्रली कल बाजें''***' 

बाजत ताल मृदंग उपंगा। 

ताल वीणा मदंग सरस नाचत सुधंग एकतें एक संगीत की स्वामिनी । 
ताल रबाब म्रज डफ बाजत मुधुरि मृदंग 

सरस उकति गति सूचत बर बांसुरी मुख चंग ।* 

मंजोीर म्रज डफ म्रली मुदंग 

बाजत उपंग बीणा बर मुख चंग। 

मुदुल मुदंग मुरज भेरी डफ दिव दुन्दभि रवकार । (हितहरिवंश) 
सहज दुलहिनी श्री राधा सहज सॉबरो दूलहु 

सहज व्याह वृन्दावन, निरखि-निरखि किन फूलहु-॥'*“*** 

बाजे बाजत बेन धुनि सुनि मुनि मोहे ज्‌ । 

ताल, पावज, रुंज, ढॉक, रूप, भिरनौ-रव सोहे जू ।* 

चलहु भया हो ! नंद महर घर, बाजति आजु बधाई ॥*** ' 
बाजत भांभ, म॒दंग, थंग, डफ, बीना, बनु सुहाई । 

बाजत ढोल, म॒दंग, रंुज, आवज, उपंग सहनाई ।''** *** 

राइगिरी गिरी अरु निसान-धुनि तिहेँ लोक में छाई ॥* 

भैया आज रावल बजति बधाई । 

ढोल, भेरि, सहनाई धुनि सुनि, खबर भहावन आई 

खेलति राधिका, गावति बसंत **** 

बाजत ताल, मुदंग, भांफ, डफ, आवज, बीन, बीन सुकंत ॥। 

ये चलि, लखन भर्राहू मिलि चलि हो, चलि अलि बेगि गिरिधरन भर्राह मिलि ॥। 
सहुवरि, चंग, उपंग, बांसुरी, बीना, मुरज, मृदंग 

ढोलक, ढोल, भांफ, डफ बाजत कहो न परत सुख रंग ॥।” 

फूली फिरति राधिका प्यारी, पहिरें फूलन की डंडिया"****" 





१, चौरासी पद, हस्तलिखित प्रति सं० २८२१५, प्रयाग संग्रहालय, पद सं० १८ 
२. वही, पद सें० ई८ 

३. वही, पद सं० ५७ 

४. वही, पद सं० २७ 

५, वही, प्रति सं० ८५५॥२१६, (फुटकर पढों में), पद सं० ७ 

६. भकक्‍त-कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० ३५३, पद सं० ५६७ 

७. वही, पृ० ३५४-४५, पद सं० ६०१ व ६०२ 

८५. वही, पृ० ३५७, पद सें० ६१० 

९, बही, पृ० ३६६, पद सं० ६४६ 

१०. बही, पृ० ३७१, पद सं० ६५६ 


गी बा ७६ 0 0 ४ ४७ 


१३. 
श्ड 


१५. 


( १३८ ) 


बजत मृदंग, उपंग, ताल, डफ, रवाब, फांकि, डफिया । (हरिराम व्यास) 

बाजत ताल रवाब और बहु तरुनि तनया कलहु। 

डोल भूलत हे बिहारी बिहार निराग्र मिरह्यो 

काह के हाथ अधौटी, काहू के बीन काहु के मृदंग कोनु गहें तार ।' 

प्रस्पर राग जम्यों समेत किन्नरी मृदंग सों तार । 

हाथ किन्नरी मधि सच पाइ सुलप राग रागिनों सो सिलि गावत ।' (हरिदास) 

प्यारी पियहि सिखावत वीना तान बंधान कल्यान । (चिट्वुलविपुल ) 

राजत रास रसिक रस रासे ***** 

बाजत ताल मदंग अंग संय मंद मधुर मृदु हासे ।* 

प्रात समे नव कुंज द्वार हे ललिता ललित बजाई बीना । (बिहारिनदातस) 

जे जें सुर करताल बजावबें गीत बाद सुचाल मिलावे 

गावत सहित मिलत गति प्यारी मोहनी मुख मुरली सु वाजें ।' . (श्रीभट्ट) 

नाना धुनि वंसिका बजावत । 

देखि सघण घण अरिवलि वरखति इंद निर्सांण ब॒जावे ।** 

लीनी कर मुरली हरि हितकारी हित सों ओसर अधर निज धरण कं ।* 
(परशुराम) 

ताड़ पलावजा मिरंदग बाजां साथां आगे णाचां । 

होड़ी पिया बिण लागां री खारी ।****** 

बाज्यां फांक सिरदंग सुरड़ियां बाज्यां कर इकतारी 





. भक्त कवि व्यासजी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० ३७४, पद सं० ६६४ 

, पद संग्रह, प्रति सं० १६२०१३१७०, प्रयाग-संग्रहालय, पु० १७, पद सं० १८ 

- वही, पृ० २०, पद सं० ६ 

. वही, प्रति सं० ३७१।२६९, का० ना० प्र० सं० पु० श्री स्वा० १९, पद सं० ३ 
« वही, पद सं० २ 


बही, १६२०।२१७०, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० २६ 
पद-संग्रहु, प्रति सं० ३७१।२६६९, का० ना० प्र० सभा पत्र १४८, पद सं० २२ 


« वही, पत्र संख्या १२१, पद सं० १ 

- युगलशत-श्रीभट्ठ, प्रति सं० ७१२३२, का० ना० प्र० सभा, पत्र २, पद सं० ६ 
- वही, पत्र ३, पद सं० १७ 

* राम-सागर, परशुराम, प्रति सं० ६८०४९६२, रा० सा० ६८, पद सं० १४८ 

» बही, १०३, पद सं० ३१७ 


चही, पद सं० २० 
सीरा-स्मृति-प्रंथ, मीरा-पदावली, पृ० १४, पद सं० ४८ 
वही, पृ० २९, पद सं० १०२ 


( १३२९ ) 
अधर भधुर जंसो बजावां रीका रिभावां ब्रजनारी जो । 
म्रड़िया बाजां जमणा तीर । (मीरा) 


रजनी मुख आवत गायन संग सधुर बजावत बना ।' 
नाचत क्रिस्त नचावत गोपी कर कटताल बजावन कूं। (आसकरण) 


तालों का उल्लेख - 


कृष्णमक्तिकालीनसाहित्य में तालो का उल्लेख प्राय नगण्य सा ही है। कही-कही 


चर्चरी ताल, एकताल, ध्रुवताल, भपताल का उल्लेख हुआ है। इनसे सबधित पंक्तियाँ नीचे 
उद्धृत की जाती है - 





छंद धुवनि के भेद अपार । नाचति कुंवरि मिले 'भपताल' ।' (सूरदास) 
गावति गिरिधरन संग परम मुदित रास-रंग । 

उरप तिरप लेत तान नागर नागरी ॥'***** 

चर्वेन ताम्बल देत, 'श्रुवतालहि गतिहि लेत । 

गिड़गिड़ तत थृंग थृंग अलग लाग री । 

या ते तु भावति मदन गोपाल । 

सारंग रागे सरस अलापति, सुधघर मिलत 'इकताले ।” (कुंभनदास) 


नोकौ सोहि लागे श्री गिरिधर गाव । 

सुरति देत मधु मत्त समधुप कुल 'एकताला सब के जिय भाव । (क्ृष्णदास ) 
दूसरे कर चरन सों कठताल त्रिकदि भी । 

भऋपताल' से अवधर गति उपजावे । (गोविदस्वामी ) 


श्री राग में कानन्‍्ह मुरली बजावें'"**** 
बजत नृपुर धरत चरन अवनी चतुर 'ताल चर्चरी' सो मन लाबें।' 
(छीतस्वामी ) 





१, मीरा-स्मृति-ग्रंथ, मीरा-पदावली, पृ० २, पद सं० ४ 

२. वही, पृ० २७, पद सं० ६४ 

३. अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरय्‌ असाद अग्रवाल, पृु० ४५१, पद सं० ७ 
४. बही, पृ० ४५२, पद सं० ११ 


५ 
६ 
कट 
८ 


९ 


, सुरसागर, (भाग १), पृ० ६७२, पद सं० १७७६८ 

. कुंभनदास, कॉकरोली, पृ० २२, पद सं० ३५ 

» वही, पृ० २४, पद सं० ४१ 

. अष्टछाप-परिचय, प्रभूदयाल मीतल, पु० २३२, पद सं० ३३ 
« गोविन्द स्वामी, कॉकरोलो, पृ० २६, पद संर १८ 


१०. हस्तलिखित पद-संग्रह, छीतस्वामी, डा० दोनदयालु गुप्त, पद सं० २८ 


( शै४० ) 


करत हरि नृत्य नवरंग राधा संग लेत नव गति भेद “चर्चरी ताल' के ।' 
(गदाधर भट्ट ) 

वृषभान नंदिनी मधुर कल गाव 

विकट अवधर तान “चर्चरी ताल सों नंदनंदन मनसि मोद उपजाव ।' 
(हितहरिवंश ) 

गावत सनि-मंजीर बजावत सिलवत गति 'ऋपताल' । 

रसिक सुंदरी बनी रास-रंगे 

चरचरी' ताल से तिरप बांधति बनी, तरकि दूदी तनी, बर सुधंगे । 

(व्याप्त) 
नृत्य का उल्लेख तथा वर्णन - 


“लय और ताल के साथ अग सचालन करते हुए हृदयगत भावनाओ को शरीर की 
चेष्टाओ द्वारा प्रकट करना” * नृत्य कहा जाता है । वाद्यादि सथुक्त अग-विक्षेप का नाम 
नृत्य है । 


नृत्य के प्रकाश - 
नृत्य के दो भेद है -( १ ) ताडव और (२ ) लास्य । नृत्य उत्कट हो तो ताडव 
और मधुर तथा सुकुमार हो तो लास्य कहलाता हैँ। ताण्डव पुरुषत्व का और लास्य नारीत्व 
का द्योतक है। ताण्डव नृत्य में वीर तथा रौद्ग रस का प्रदर्शन किया जाता है। इसमे मृत्यु 
की भीषणता, संहार की भयंकरता, क्रोध की विकरालता, वीरत्व और भव्यता प्रदर्शित करने 
वाली मुद्रायें दिखाई जाती है । ताण्डव नृत्य में अगों की मरोड अत्यधिक जोरदार तथा 
अंगचापल्य और अभिनय विशेष रूप से गभीर व आवेशपूर्ण होता है । 


लास्थ झआगाररस प्रधान नृत्य हैं । इसमे शरीर के अवयवो के लावण्यमय संचालन- 
विज्ेप रूप से मस्तक के मोहक, मृदु, भाववाहक दोलन से प्रेम तथा शुंगारमय भावो की 
अभिव्यक्ति की जाती हैँ । लास्य वृत्य में अगविक्षेप अत्यन्त कोमल, मधुर और मुदुल 
होता है ।' 





#पि्ी 


. श्री गदाधर भट्ट जी महाराज को बानी, बालकृष्ण दास जी की प्रति, पत्र २३-२४, 
पद सं० रे 


> (६! 


 चोरासी पद, प्रति सं० ३८२१५, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० ८१ 

३. भकक्‍तकदवि व्यास जी, व्रासुदेव गोस्वामी, पृ० ३०७, पद सं० ४३८ 

४. वही, पृ० ३६०, पद सं० ६१६ 

५. सृत्यशाला, अक ९, पु० १६ 

९. “ताण्डब-बोर रसे महोत्साहो पुरुषों यत्र नृत्यंति। 

रोग्रभावरसो पत्तिस्त त्ताण्डबमिति स्मृत्त ॥ (संगीत-नृत्याकर) 


( १४१ ) 
कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में नृत्य का उल्लेख - 


गायन और वादन का उल्लेख तो भक्तिकालीन सभी धाराओं के साहित्य के अन्तर्गत 
मिलता है किन्तु नृत्य का समावेश कृष्ण-काव्य की अपनी विशेषता है। भक्तिकालीन सूफी 
कवि आलम ने अवश्य 'माधवानल कामकंदला' ग्रंथ में नृत्य का सुन्दर वर्णन प्रस्तुत किया 
है। 'माधवानल कामकंदला' की सम्पूर्ण कथा सगीत पर आश्रित है और सगीत के माध्यम 
से ही वह आगे बढती हैं। कथा के नायक और नाथिका भी कही के राजकुमार या 
राजकुमारी न होकर सगीत के कलाकार है। नायक माधव कुशल वीणावादक है और 
नायिका कामकंदला नृत्य विद्या में अद्वितीय । अस्तु 'माधवानल कामकदला' में स्थल-स्थल पर 
ऐसे प्रसंग आते है जहाँ नृत्य-कला अपने लालित्यपूर्ण उच्च रूप से चित्रित की जाती है। आलम 
के अतिरिक्त भक्तिकालीन अन्य अन्य सूफी, सत तथा रामभकत कवियों के काव्य में प्राय. 
नृत्य-वर्णण का अभाव सा ही है। इसके विपरीत भक्तिकालीन क्ृष्णभक्त कवियों ने अपने 
काव्य मे गायन-वादन एवं नृत्य तीनो के सफल समन्वय द्वारा सगीत की परिभाषा सार्थक 
कर दी है। इन कृष्ण कवियों के काव्य के आराध्य नटनागर नंदकिशोर नृत्य के भी आचायय॑े 
हैं। अत' नटवर वेषधारी कन्हैया की नृत्य-क्रीडाए इन कवियों के आकर्षण का प्रमुख केन्द्र 
बन गई और उनको नृत्य-मुद्राओ का सफल अकन इन कवियो के काव्य में हुआ । 


नृत्य के प्रकारों का उल्लेख - 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में ताण्डव तथा लास्य दोनो प्रकार के नृत्यो का उल्लेख 

किया गया है । उदाहरणस्वरूप क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों की निम्नलिखित पक्तियाँ दृष्टव्य 
होगी - 

उरप तिरप “ताण्डव” करे, ता-थेई रचि उधर्ठि तान, 

सुधंग चाल लेत हे संगीत स्वासिनी ।। (कुंभनदास ) 

गोविंद करत मोहन गान ।"**'** 

राग गजरि समुद्र “ताण्डव लास्थ” कलानिधान । 

ब्रज वध्‌ संग मुद्ित नाचत लेत अवधर तान ॥ ****' (कृष्णदास ) 





लास्य-लास्थते सुकुमारिणां गसकध्वनिवर्धनि । 
हशदाब्दास्यः प्रसन्नस्योमुखरागोभवेदिधा ॥  (संगीत-रत्नाकर ) 
योवनस्त्री बिलासिन्यः काम्रभावविचक्षणां । 
पदंगहा रबेदध्यात्‌ कुर्मेलास्यमदीरितम्‌ ॥ (नृत्य-पारिजात) 
नतनंतनुयात्पात्र॑ कान्ताहास्यादिदृष्टिज । 
नानागतिलसद्भाव मुखरागादिसंयुत:॥।  (अज्ञोकमटल का नुत्याध्याय ) 
नृत्य-अंक, नृत्यत्ागर के कुछ पृष्ठ, बा० कृष्णचन्द्र निगम, पृष्ठ ७१०७३ 
१. कुंभनदास, कॉकरोली, पृु० २६, पद सें० ४४५ 
२. हस्तलिखित पद संग्रह, कृष्णदास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सें० ३० 


३ 0. ) 


नचत गोपाल फणिफणारंगे ।****** 
बहुरि फिरि ऋगरि चढ़ि सीस “ताण्डव” रच्यो प्रसि पदतलनि मन रंगु सुहायो।' 


(गदाधर ) 
कुंजविहारी नाचत नीकें लाडिली नचावत नीके । 


औघर ताल धरे श्री स्थामा मिलिवत तातथे गावत संग पीके । 
'ताण्डव लास्य और अंग को गनें जे जे रुचि उपजत जी के ॥ (हरिदास स्वामी) 


नृत्य का वर्णन - 
नृत्य-वर्णन भक्तिकालीन कृष्ण कवियो के काव्य का अनिवार्य अंग बन गया हूँ । 


कृष्ण की वाल्यावस्था और किशोर अवस्था दोनों ही समय के तथा ताडव और लास्य सभी 
प्रकार के नृत्य-चित्रण क्ृष्ण-काव्य के अन्तर्गत आये है । 


बाल नुत्य- 


बाल-क्रीड़ा के प्रसग मे बालक कृष्ण का नृत्य वर्णन अत्यधिक स्वाभाविक तथा 
हृदयग्राही हैं। कान्हा अभी छोटे है । नृत्य का विधिवत ज्ञान उन्हे कहाँ ? किन्तु जीवन की 
उमग स्वत. स्वाभाविक नृत्य के रूप में अवतरित होती है और कृष्ण अपनी इच्छानुसार टूटे- 
फूटे शब्दों में गा-गा कर नाच-नाच कर ह॒र्षित हो रहे है - 


हरि अपने आंगन कछ गावत । 
तनक तनक चरननि सों नाचत, मनहीं म्नाह रिक्ावत ।' 


बालक के इस भोले रूप को देख कर मातृ-हृदय विभोर हो जाता है । माता यशोदा 

ताली बजा-बजा कर गाती है और कृष्ण को नचाती हैं। कृष्ण भी माँ के गाने तथा करतल- 
ध्वनि का अनुकरण करके गाते, ताली बजाते तथा अपने नन्हे नन्हे परो से घुंघुरू बजाते हुए 
नाचते है - 

आंगन स्थाम तचावहीं जसुसति नंदरानी । 

तारो दे-द॑-गावहीं, सधुरी मृद्दु बानी ॥। 

पाइन नृपुर बाजई, कदठि किकिनि कर्ज । 

तान्हीं एडियव अरुनता, फल बिब न पूुजे ॥ 

जसुमति गान सुने सेवन, तब आपुन गाव । 

तारी बजावत देखई, पुनि आपु बजावे ॥॥****** 


जसुमति सुर्ताह नचावई, छबि देखति जिय ते । 
सुरदास प्रभु स्थाम को मुख टरत न हिय ते ॥ 


१. सोहिनो वाणी श्री गदाघर भट्ट जी को, प्रकाशक कृष्णदास, प्‌ृ० ३२ 

२. पद संग्रह, प्रति सं० १६२०/३१७०, प्रयाग-संग्रहालय, पृ० २०, पद सं० ८ 
३. सुरसागर, ( भाग पहला ), दशसस्कंध, पु० ३१०, पद सं० ७६५ 

ड. वही, प्‌० ३०६, पद सं० 9५२ 


( ४३ ) 


लाण्डब नंत्य <« 


नृत्य, गान आदि विविध क्रीडा करते हुए शिशु कृष्ण का शैशवकाल बीत जाता है 
और वे कुछ बड़े हो जाते है। सखाओ के साथ कृष्ण यमुना-तट पर खेल खेलने लगते है । 
खेल-खेल में गेद यमृता में गिर जाती है और कृष्ण काली नाग का बध करने के लिए जल 
में कूद पडते है। शिशुकाल में किया गया कृष्ण का बाल-नृत्य वय तथा परिस्थिति के साथ 
ही प्रचड रूप धारण कर लेता है और कालिय नाग-ताथन के मिस रौद्व मुद्रा में कृष्ण का 
ताण्डव नृत्य होता है - 


सबे ब्रज है जम॒ना के तीर । 

कालीनाय के फन पर निरतत, संकर्षन को बीर । 

लाग मान थेइ-थेइ करि उघदत, ताल मुदंग गंभीर । 

प्रेम मगतन गावत ग॑ ध्रब गन व्योस बिसाननि भीर । 

उरग नारि आगे भई ठाढ़ी, नेननि ढार्रत नीर । 

हमकों दान देइ पति छोड़हु, सुदर स्थाम सरीर । 

आए निकसि पहिरि मनि भूषन, पीत बसन कटि चीर | 

सर स्थाम को भुज भरि भेंटत, अंकम देत अहीर ॥. (सूरदास) 


नचत गोपाल फणिफणारंगे । 

सनहु मन्ति नील के खंभ ऊपर सिखी नृत्य आरम्भ किय अति उतंगे ॥ 
प्रथम तरुत॒ग चढ़ि भंप यम॒ना लई सुभग पट पति कदितट लपेटे । 

एक घनतें निकासि और घनकोौ चल्यो श्याम घतर सनहु चपलाहि भेंठे ॥ 
बहुरि फिरि भगरि चढ़ि सीस ताण्डव रच्यो परसि पदतलनि सन रंगु सुहायो । 
चरण पटतार विषरार भरहत जतुते लतपतेक हू नीरनायो ॥। 

दुसह हरि भारतें कंठ आये लटकि प्रसि कर कवि सकल उपसा विचारा। 
मनहु नखचन्द्र की चन्द्रिका आसतें उरपि नोची धसी तिमिर धारा । 

गगन गुणगननि गुण गान गंधर्व करे जे करे देव मुनि पहुप वरष । 
तरनिजा तीर भरभीर आभीर कुल धीर मन माफ धरि अधिक हरष ॥| 
विवत्ञ भूषण बसन सिथिल रसना ऋसन शरण आई जर्बाह तागनारी । 
कान्‍्ह करुणा करी चिन्ह पद सिरधरे सेटि खगराज की त्राप्त भारी ॥| 

पूजि हरि कों च्ल्यो नाग रमणकदीप श्यामजु मुदित जलतीर आये । 


कहि गदाधर जु आनन्द कुलाहल भयौ सकल व्रजजन निकिरि प्राणपाये ॥ 
( गदाधर ) 





१. सूरसागर, ( पहला भाग ), दशमस्कंध, पृ० ४५७, पद सं० ११६३ 
२. मोहिनी वाणी श्री श्री गवाधर भट्दजी को, प्रकाशक कृष्णदास, पृ० ३२-३३ 


है अर) 


कमल दड़ ड्रोचणां थ णाथ्यां काड़ भूजंग । 

काडिन्दी दह णांग णाथ्यां काड फणफण निरत करत । 

कदाँ जड़ अन्तर णा डर्‌॒यां थे एक बाहु अगणंत । 

मीरा रे प्रभु गिरघधर नागर ब्रज वणतां रो कंत ॥' (मीरा) 


श्रृंगार तथा प्रेम-भाव की अभिव्यजना के अतिरिक्‍त नृत्य द्वारा वीर, रोद तथा 
अद्भुत रस की अभिव्यजना भी होती है । रोमन प्रजा में वसन्तारम्भ के समय स्थल-स्थल पर 
युद्ध-न त्य का उत्सव होता है। आज भी अफ्रीका और ब्रह्मा की अनेक जातियो भीलो, किरातों 
भादि में युद्ध-तृत्य अत्यधिक लोकप्रिय है। ढाली, काढी, रायबसी और किरात नृत्य वगाल 
में अत्यधिक प्रचलित है। व्याधि नृत्य आज भी विशेष प्रिय माना जाता है। (भारतीय 
दार्शनिक साहित्य में प्रलय तक में ताण्डव नृत्य की कल्पना की गई है। शिव का ताण्डव 
नृत्य सत्‌ की सृष्टि और असत्‌ के संहार करते हुए विश्व के लय ताल संयुक्त विकास का 
प्रतीक है । ताण्डव नृत्य के समय डमरू का नाद ससार की उत्पत्ति, हस्तमुद्रा संसार के रक्षण, 
अग्नि-संहार क्रिया और उठा हुआ पैर मोक्ष को प्रगट करता। रोद्र रूप मे किया हुआ 
नटराज शिव का यह ताण्डव नृत्य विश्व की सृष्टि, स्थिति, संहार, तिरोभाव, आविर्भाव 
और अनुग्रह इन पॉच क्रियाओं का द्योतक है ।' क्ृष्णकालीन कवियों के द्वारा वीरे परिस्थिति 
में चित्रित किया हुआ कृष्ण का काली-मर्देन नृत्य, आसुरी भावना की पराजय, देवी भावना 
री विजय तथा परब्रह्म के अनिवेंचनीय आनद का द्योतक माना जाय तो अत्युक्ति न होगी । 


रास नृत्य - ॥॒ 

नृत्य मानव-जीवन के आनंदमय उल्लासपूर्ण क्षणों में स्वयं ही उत्पन्न होने वाली 
स्वाभाविक भावाभिव्यक्ति हैं। जीवन की उमंग मे विभोर मानव-हृदय जिस समय झूमने 
लगता है उस समय हर्षातिरेक की असह्य धारा में डूबता-उतराता वह नृत्य करने के लिए 
विवश हो जाता है । यही कारण है कि संयोग श्गार के रस की सृष्टि के लिये नृत्य एक 
नेसगिक तथा स्वाभाविक प्रवृत्ति बन गई हैं है। फ्रायड हैवेल नृत्य को संयोग भावना का 
आविष्कार मानते है। जगली जातियो में नृत्य के द्वारा अपनी प्रेयसीी को आकर्षित करके 
वरण करने की प्रथा प्रचलित रही है । न केवल पुरुषो वरन्‌ पशु-पक्षियों में भी नृत्य की 
यह प्रवृत्ति समागम तथा संयोग के समय लक्षित होती है । उत्तर अमेरिका में भ्राउज नामक 
पक्षी संयोग के दिनो में प्रतिदिन प्रात:काल पखो को चक्राक्कार बनाकर नाचता है । वसन्‍्त 
ऋतु में ह्वाइट श्रेट नामक पक्षी हवा में उडकर विचित्र क्रियाओं के साथ पल फडफडाता 
हुआ गाता और फिर बैठ जाता है। मोर में भी यह प्रवृत्ति स्पष्ट' लक्षित होती है । 


१ सीरा-स्मृति-ग्रंथ, सीरा-पदावली, पु० £, पद सं० ३२ 


2. “(ल््राणा था565 47070 6 त/07, ए706९00070 97008९608 07 ॥6 [870 0 
709९, ॥07 978 97008805 ठंल&7007070, (8 [000 980 &07: 2०९४5 7669888. 
406 708708 एस 8#ए8 09 78708 (70077क785फ६॥7फए. 


३. नृत्य-अंक, नृत्यसागर के कुछ पृष्ठ, कृष्णचन्द्र निगम, पृ० ६६ 


( रदे४ऋ ) 


नृत्य प्रेम की पराकाष्ठा है। नृत्य ही अनुराग की चरमसीमा है। प्रेम की अंतिम 
अभिव्यक्ति नृत्य ही तो है। यही कारण है कि यौवन के पदापंण के साथ ही भश्रणय की 
की उनन्‍्मत्त अवस्था में कृष्ण गोपियों को रिफाते वृदावन की कुजगलियों में नृत्य करते 
दीख पडते है - 


मोर मुक््‌ट पीतांबर सोह कूंडल की भकभोर । 
वृंदावन की कज गलिन में नाचत नंद किसोर ४ 


यमुना के कछार कजो में राधा, कृष्ण तथा गोपियों का मबुर मिलन होता है । शरद 
की ज्योत्स्ता विकी्ण हो जाती है । कुजो में नवीन सौन्दर्य छा जाता है । प्रकृति ग। उठती हूँ 
तथा यमुना का कलकल निनाद करता हुआ जल वातावरण को और भी उद्दीप्त कर संगीत 
के अन॒कल बना देता हैं। कृष्ण तथा गोपियों की मिलन क्रीडा 'रास-लीला' का रूप धारण 
कर नृत्य मे परिणत हो जाती है । यही रासलीला-न॒त्य॑ कृष्णभक्तिकालीन कवियों के जीवन 
का पाथेय बन जाता है । अत रास-लीला-तृत्य का वर्णन इन कवियों के काव्य का एक प्रमल 


अंग बन गया है । 


रास नृत्य का स्वरूप - 
“रसो वै सः” अर्थात्‌ परमात्मा रस है। “रसस्याम्‌ इति रस.” अर्थात्‌ रस (परमात्मा) 
_से जो सम्बद्ध है वह रास कहलाता है तथा “रसाना समूह रास ” अर्थात्‌ रस समूह को रास 
कहते है । 


रास-नृत्य हलल्‍्लीश-नृत्य का ही रूप है।' मडलीकार रूप में अनेक नतंकियों सहित नृत्य 
करने को रास-न॒त्य कहते है ।' रास नृत्य मे चहुँ ओर गोपियाँ, मध्य में कृष्ण और उनके पास 
राधा रहती है। आध्यात्मिक दृष्टिकोण से कृष्ण ब्रह्म के तथा राधा और गोपियाँ जीव का 
प्रतीक है । परमात्मा जीव को अपनी ओर खींचता है । इसी भावना को व्यक्त करने के 
लिये रासं-नत्य में केच्र मे स्थित कृष्ण के चहुँ ओर गोपियाँ नृत्य करती दिखाई जाती हूँ । 
राधा सबसे अधिक आकर्षित होकर खिंच आई है अस्तु वह मध्य में कृष्ण के पास सुशोमित 
होती है । 


१ मीरां-माधुरी, ब्रजरत्नदास, पृ० ३४, पद सं० १२६ 

२ हरिवंदशपुराण, नीलकण्ठ ठीका, पु० १६९८-६६ 

, “श्रीधर स्वामी ने भागवत की टीका में 'रास' का परिचय इस प्रकार दिया है - 
'बहुनतंकियुक्तो नृत्यविशेषों रास: अर्थात -“बहुत सी नर्तेकियों सहित विज्येष नृत्य का 
नाम रास है ।' 
श्री चैतन्य सम्प्रदायी श्री जीवगोस्वामी जी ने अपनी भागवत को टीका बृहत कम 
संदर्भ में रास की व्याख्या इस प्रकार की है - 





न्च्ज्छ 





५ आम 


श्ृंगार रस से परिपूर्ण तथा कोमल और मधुर प्रकृति का होने के कारण रास-नृत्य 
लास्य-नृत्य का ही एक प्रकार माना जाता है। 


कृष्ण भक्तिकालीन साहित्य में रास-नृत्य का वर्णन 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में रास-तृत्य के अन्तर्गेत संयुक्त रूप से राधाक्ृष्ण तथा 
गोपियो के मंडलाकार नृत्य का वर्णन किया गया है। कृष्णभक्तिकालीन प्राय. सभी कवियों 
ने रास से सम्बद्ध पदों में ताताथेई, ततथेई, ततगथेई, ततथे, थेइततथेइ, गिडगिड तत, 
थुगथुग थे, तकिठ, गिडित, धिधद्रण, द्रण, तत तत, ग्र, त्र, लागदाट, उरप तिरप, उपज, 
हस्तकभेद आदि नृत्य के बोल तथा नृत्य की परिचित पदावली का प्रयोग करके अपने नृत्य- 
ज्ञान का सुन्दर परिचय दिया हैँ । उदाहरणस्वरूप इनके कतिपय पद दृष्टव्य होगे - 


आजु निसि रास रंग हरि कीन्हो । 

ब्रज बनिता बिच स्यथाम मंडली, मिलि सबकों सुख दीन्हों । 

सुर ललना सुर सहित बिमोहीं, रच्यो मधुर सुर गान । 

नृत्य करत, उघठत नानाबिधि, सुनि मुनि बिसरचो ध्यान । 

म्रली सुनत भए सब व्याकुल, नभ्ू-धरनो-पाताल । 

सूर स्थास को कौन किये बस, रचि रस-रास रसाल ॥।। (सूरदास) 


ब्रजबनिता मधि रसिक राधिका, बनी परद की राति हो । 
ततथेई ततथेई गिरिधर नागर, गौर-स्थाम अंग कांति हो ।॥। 
इक-इक गोपी, बिच-बिच माधों, बने अनूपभ्त भांति हो । 
जे-जे सब्द उचारत नभ सुर, नर-समुनि कुसुम बरषत न अघात हो !। 
निरखि थक्‍यों ससि आइ सीस पर, क्यों नह होत प्रभात हो । 
'परमानंद' मिले यहि औसर, बनी हुँ आज की बात हो ॥' 
(परमानंद दास) 
'नटेगुृहीतकंठेन अन्योन्यातर्काश्रियाम्‌, 
ततेकीनां भवेत्‌ रासो मंडलोभूय नतेनः । 
नट के साथ गले में बाह डालकर मण्डलाकार होकर नाचना 'रास' कहलाता है। श्री 
वल्लभाचाये जो ने सुबोधिनी टीका में इस विषय पर लिखा हैँ कि जिसमें बहुत सी 
नतेकियां हों और नाच करें, उसमें रस की अभिव्यक्ति होती है, इसी रस-युक्‍त नाच 
का नाम रास हें ।” 
अष्टछाप ओर वल्लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, (भाग २), पु० ४६८ 
१. सुरसागर, (भाग १), दशसस्कंघ, पु० ६५२, पद सं० १७६० 
२. अष्टछाप-परिचय, प्रभ्दयाल मीतल, पृ० २००, पद सं० ८२ 


( ४७ ) 


गावत गिरिध न-संग परम मुदित रास-रंग, 

उरप तिरप लेत तान नागर नागरी॥ 
सरि-गम-पध-धनि, गस-पधनि उधघदति सप्त सुरनि, 

लेति लाग, दाद कल अति उजागरी ॥ 
चर्वन ताम्बल देत, श्रुवतार्लाह गर्तिहि लेत, 

गिडि-गिडि तत-थुंग-धृंग अलग लाग री ॥ 
सुरति-केलि रास-विलास बलि-बलि 'कुंभनदास' 

क्षी राधा नंद-नंदन वर सुहाग री ४ 
रास में गोपाल लाल नाचत, मिलि भामिनो । 

अंस-अंस भुजनिमेलि, मंडल-मधि करत केलि, 
कनक-बेलि मनु तसाल स्थास-संग स्वासिनी |। 

उरप, तिरप, लाग, दाठ ग्राग-ताता थेई-थेई थाद, 
सुधर सरस राग तसी-ए-सरद-जामिनी ॥। 

कुंभ नदास, प्रभू गिरिधर नटवर-वपु-भेष धरें, 
निरखि-निरखि लज्जित कोटि काम-कामिती ॥ (कुभनदास ) 


निरतत गोपाल संग राधिका बनो। 
बाहु दंड भुजन सेलि, संडल सधि करत केलि, 
सरस गान स्थाम करे संग भामिती ॥ 
मोर मुकुट कूंडल छवि, काछिनी बनी विचित्र, 
झलकत उर हार बिमल, थकित चांदनों ॥ 
परम मुदित सुर नर मुनि, बरषत सब कुसुम साल, 
बारति तन मन प्रान, 'कृष्णदास' स्वासिती ॥। 


नाचत गोपाल लाल अदभत नठ भेख धरे गान करति ब्रज सुंदरि रास रागिनी । 

अति कोसल बन्यो कलमल्ली बहु भांति फूल जल सोकर हरत पवन तट तरंप्रिनी 

सरद सर्वरी सुहद् कित सधुप जूथ श्रुति सिलवत बिलसत पिय संग चपल दृष्टि कुरंगिनी । 

गिडिगर्ता गिडिगिडितां गिडित कि तारावली, थि ध॑ द्वण द्रण द्रणवर मृदांगिनी । 

तत थेई थेई उच्चार तिरप बंध टूटे हार नृतति बास भाग कुच उत्तोगनी । 

कृष्णदास प्रभु गिरिघर मुरलो नाद चित चोरत संसतृत हरि साथु सावुतरडप गिनी । 
(क्ृष्णदास ) 








१. कंभनदास, कॉकरौली, पृ० २२, पद सं० २५ 

२. वही, पृ० २४, पद सं० ४२ 

३. हस्तलिखित पद-संग्रह, कृष्णदास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं०; ६१ ६ 
४. वही, पद सं० ६६ 





( रैडें८ ) 


देखो री नागर नद निरतत कालिंदी तढ, 
गोपिन के सध्य राज मुकुद की लटक । देखो ० 
काछुनी किक्िनी कदि पीतांबर की चदक-सटक, 
कूंडल किरन रवि रथ की अटक ।। देखो० 
ततथई थेई सबद सकल घट, 
उरप तिरप सानों पद को पटक । 
रास सध्य राधे, राधे मुरली से येई रट, 
नंददास' गाव तहां निषट निकट । देखो ० ।  (नंददास ) 


प्यारों भुजग्रीवा सेलि नृत्यत पीय सुजान । 
मुवित परस्पर लेत गति में सुगति, 
रूप-रासि राधे, गिरिधरन गुन-निधान ॥ 
सरल मुरली-धुनिसों मिले सप्त सुर, 
रास-रंग भीनें गाबे ओर तान बंधान । 
चतुर्भूज' प्रभु स्याम-स्थामा की तटनि देखि, 
मोहे खगमृग अरु थकित व्योमविभान ।। (चतुर्भुजदास) 


नाचत गोपाल-संग योप कुंवरि अति सुधंग- 
तथेई तथेई तथेई तथेई मंडल सधि राजे । 
संगीत गति भेद मान लेत सप्त सुर बंधान- 
धिथधि कदि धिधि कटि मृदंग मधुर मधुर बाजे ॥ 
मुरली रटति रस को रठटन सटकनि कटक सुकुट- 
चठक पिय प्यारी लटकि लपदि उरसि राजे । 
गोविद' प्रभु पिय की छब्रि देखत रस बस मंत्र मगन- 
जमुना तट काछे नद अद्भुत छबि छाजे ॥* 
गिड़गिड़ थरुंग थृंगनि तकिटि थ्रंगनि - 
एक चरन कर सों भर्लें भले बहु मृदंग बजावे । 
दूसरे कर चरन सों कठताल त्रिकटि भा फऋ- 
भपताल में अवधर गति उपजावे ।। 
कठ सरस सुरहि गावें मोहन सधरो तान लावें- 


थ्ँ 





नये 


» वही, पद सं० १६ 
- अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २२८, पद सं० ५६ 
गोविदस्वासी, कॉँकरोली, पृ० २८, पद स० ६२ 


4) 


पर 


( १४६ ) 


सकल कला गुन पूरन ब्रबभानुनदिनी पीय मन भावें। 
गोविंद प्रभु रीक्ति रहे मुसिकाई रसत-दसन धरिके रहसि उरसि लपटाव ।' 
( गोविदस्वामी ) 
लाल सग रास-रंग लेत मान रसिक रमन, 
गिड़-गिड़ता, गिड़-बिडता, त त्तत्त त्त च थई-थेई गति लीने । 
सरिगसपधनि,गसप ध नि धुति सुति, 
ब्रज़राज तरुनि गाबत री, अति गति यति भेद सहित, 
तानसननांनननननननन् अति गति असलीने ॥ 
उदित मुदित सरद-चढद्र, बंद छूटे कंचुकी के, 
बेभव भव निरखि-निरखि कोटि काम हीते । 
बिहरत बन रस-बिल्ास, दपति वर ईषद हास, 
'छीतस्वामी' मिरिवरधर, रसबस कर लीने ॥ (छीतस्वामी ) 


करत हरि नृत्य नवरग राधासंग लेत नव गति भेद चर्चरी ताल के । 

परस्पर दर्श रसमत्त भये तत्त थेई बचन रचना सुसगति सुरसाल के । 

फरहरत बहिवर ढइरहरत उरहार भरहरत ऊ्मर वर विमल बन माल के । 

खिसत सित कुसुम शिर हसत कतल सनोौ हुलस कल भलमलतनि स्वेदकण माल के । 
अग अगनि लटक सटक भंगुर अकुदि पट कपद ताल कोमल वरण चाल के । 

चमक चल कुडलनि दसक दह्नावली विविध व्यजित भाव लोचन विद्याल के । 
बजत अनुसार दुमिद्सि मृदग निनाद ऋमकि भंफकार किकिणो जाल के । 

तरल तादक तडक्षित तडित नौल नव जलद प॑ यों विराजति प्रिया पास गोपाल के । 
बुजयुवती जूथ अगणित वदन चंद्रमा चंद भये मंद उद्योत तिह काल के । 

मुद्तित अनुराग बस राग राशिनी तान गान गत गर्व रभादि सुरबाल के । 

गगन चर सघन रस मसमग्न वर्षत फूल वारि डारत रत्न यत्न भरि थाल के । 

येक रसना गदाधर न वरनत बने चरित अद्भुत गिरिधरन लाल के । (गदाधर ) 


आली रासमंडल नृत्य करत मदनमोहन अधिक सोहन लाडिली रूप तिधान। 
चरण चार हस्त भेद नृत्यत आछी भाँति न भुख हास भुव विलास लेत नेन ही से सन ॥ 
गावत बेणु बजाबत दौड़ रीक परस्पर रिझवत आको भरि भरि लेत रीक रीक । 
अक भरे तत्तार्थ तत्ताथे करत कहत सगन सत ॥| 
सूरदास मदनमोहन रासमंडल में प्यारी के अंचल ले पोंछ्त हे इयासघन ॥ 
(सूरदास सदनमोहन ) 





१. वही, पृ० २६, पद सं० ५८ 

२ अष्टछाप-परिचय, प्रभ्वयाल मीतल, पृ० २६७, पद सं० १४ 

३. श्री गदाधर मट्ठजी महाराज की बानी, बालक्ृष्ण दासजी की प्रति, पत्र २३-२४, पद सं० ३ 
४. वाणी श्री श्री सूरदास सदनमोहन की, प्रकाशक कृष्णदास, पु० १०, पद सं० २८ 


( १४५० ) 


आजु बन नीको रास बनायो। 

पुलिन पवित्र सुभग यमुना तट सोहन बेनु बजायो। 

कल कंकन किकिणी नृपुर धुनि सुनि खग मृग सचु पायो । 

युवतिनि संडल सध्य द्यासघत सारंग रागु जमायो । 

ताल मुदंग उपंग मुरज डफ मिलि रस सिंधु बढ़ायो। 

विविध विशद बृषभान नंदिनों अंग सुधंग दिखायो। 

अभिनय निपुन लटकि लद लोचन भृकुदि अनंग नचायों । 

तात्ता थेई ता थई घरति नौतन गति पति ब्रजराज रिझायो ॥ (हितहरिबंश) 


स्थाम-बास अंग संग, नाचति गति वर सुधंग, 

रास-लास रग भरी सुभग भामिनो । 
तरनि-तनया-तीर खचित, मृदुल कनक रचित होीर, 

त्रिगुत सुख समीर, सरद-चंद जासिती ॥ 
चरन रुनित नपुर, करकंफन, कटि किकिनि धुनि, 

सुनि खग-मृग मोहि गिरत काम-कामसिनी । 
पंचस सुर गान तान, गगन सघन भये आन, 

सगन सगन जान, गिरत सेघ-दासिनी ।। 
भापताले चालि उरपि, लेति तिरप मान सुर्खाह, 

चंद सुधघर औघर वर सुलप गामिनोी । 
नयन लोल, मधुर बोल, भुकुटि भंग, कूच उतंग, 

हंसति पिर्याह बिबस करति “व्यास” स्वासिन्री ॥ 


स्थास-नटवा नठत राधिका संगे। 

पुलिन अद्भुत रच्यो, रूप-गुत-सुख रच्यो, निरखि मनसमथ-बधू मान भंगे ।। 

तत्त थेई- थाई, मान सप्तसुर षठ गान, राग-रागिनी, तान खबन भंगे। 

लटकि मुह सठकि, पद पढकि, पटु ऋटकि, हंसि बिबिध कल माधुरी अंग अंगे ॥ 

रतन कंकन क्वनित किकिनो न्‌पुरा, चर्चरी ताल मिलि मनि-सुदंगे । 

लेति नागर उरपि, कृबरि औघर तिरप, 'व्यासदासि' सुघर बर सुधंगे ।।. (व्यासजी ) 


अदभुत गति उपजत अति नाचत दोऊ मंडल कवर किसोरी । 

सकल सुधंग अंग भरि मोरी पिय नृतत सुसकृनि सुख सोरी परिरंभन रस रोरी | 
ताल घर बनिता मृदग चंडागत घात बज थोरी थोरी । 

सप्त भाइ भाषा विचित्र ललिता गाइनि चित चोरी । 





१. चोरासी पद, हितहरिवंश, प्रति सं० ३८/२१५, पद सं> ३६ 
२. भकक्‍्तकवि व्यासजी, बासुदेव गोस्वामी, पु० ३१४, पद रूँ० ४६४ 
३. वही, पु० ३१६, पद सं० ४७९१ 


( १५१ ) 


श्री बंदावत फूलनि फूल्यों पूर्ने ससि त्रिविध पवन बहे थोरी । 

गति बिलास रसहासि परस्पर भूतल अद्भुत जोरी । 

श्री जमुनाजल विथकित पहुपनि वरिषा रति पति डारत तन तोरी । 

श्रीहरिदास के स्वामी स्थामा कुज बिहारी जू को रस रसना कहे कोरी ।!  (हरिदास) 


राजत रास रसिक रस रासे । 

आभास पास जुबतों मुखमडल मिलि फूले कमलासे । 

मध्य सराल मिथुन सन मोहन चितवत आतुरता से । 

बचन रचत सुरसप्त नृत्यगात मदन मयंक्र विकासे । 

बाजत ताल मृदग अंग संग मंद सधुर मद हासे । 

घूंघट मुकुट अटक लटकत न अभिनय भ्रकुट विलासे । 

वारति कुसुम सुगंध देलि सखि आनंद हिंयें हुलासे । 

त्रिनु तोरति रति रति जोरति छिन छिन बिपुल बिहारनि दासे । 
(बिहारिनदास ) 

हरि रास रच्यो केलि करण कौ । 

वन्दावन जमुना तट मोहोन प्रगट करण ब्रज सरण कं । 

लीनी कर मुरली हरि हितकरि हित सों ओसर अधर निजु धरण कं । 

सुंनि सूंनि धुंनि आई ग्रह ग्रह तें सब गोपीपति पाय परण क । 

थकित पवन सुर्णि जांणि परंसुष जातनि चलि जल जल विभरण कं । 

मोहे पसु पंखी थिरचर सुर लोचन सकल सरोज चरण कूं। 

सोभित अति सखी सरद निसा सुख देखो स्थास स्नेह वरण क। 

परसरास प्रभु सब सुखदाइ कहरि मंगल पद दो ** * रण कूं ॥' (परशुराम) 


नृत्य से सम्बद्ध रूपक तथा उत्प्रेक्षा - 
कृष्णमक्तिकालीन कवियो ने नृत्य संबधी रूपक तथा उत्ल्रेक्षाये भी प्रस्तुत की है । 
यथा - 
कवि सूर ने अपने पूर्व कृत्यों का दिग्दशन करते हुए एक स्थल पर सांगरूपक द्वारा 
नृत्य का ठाठ बाँधा है - 
अब मे नाच्यों बहुत गुपाल 
काम क्रोध को पहिरि चोलना, कंठ विषय की माल । 
महामोह के नृपुर बाजत, निदा-सब्द-रसाल । 





१. पदसग्रह, प्रति स० ३७१/२६९, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, पृ० १२, पद स० ३ 
२. पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१।२६९, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, पत्र सं० १४८, 

पद सं० २२ 
३. राम-सागर, परशुराम, प्रति सं० ६८०१४६२, काज्ञी नागरी प्रचारिणी सभा, पद सं० २० 


( १५२ ) 


भ्रम भोयों मन भयौ पखावज, चलत असंगत चाल ; 
तृष्ना नाद करति घट भीतर, नाना बिधि द ताल । 
माया को कटि फेंटा बांध्यो, लोभ तिलक दियों भाल । 
कोटिक कला काछि दिखराई जल-थल सुधि नह काल । 
सरदास की सबे अविद्या दूरि करो नंदलाल ॥ 


उद्रेक्षा के माध्यम से नृत्य का वर्णन करते हुए नददास कहते है - 


साभ समें बन ते हरि आवत, चंद सनों नठ-नृत्य करन, 
उडगन मांवों पुहुप-अंजुली, अम्बर असन बरन । 

नंदी-मुख सनमुख हुँ बासे-देव सनावत विधन हरन, 
नंददाप्त' प्रभु गोपितस के हित बंसी धरी श्री गिरिधरत । 


व्यासजी ने नेत्रो की गति तथा संचालन के द्वारा नृत्य का सुन्दर रूपक प्रस्तुत 


किया है - 


नठवा नेन सुधंग दिखाबत । 

चंचल पलक सबद उधदत है ग्रंग्न तत्र थेई थेई कल यावत ॥ 

तारे तरल तिरप गति सिलवत, गोलक सुलप दिखाबत। 

उरप भेद अू-भंग संग मिलि, रतिपति कुलनि लजावत । 

अभिनय निपुन सेन सर ऐननि, निसि वारिद वरषावत । 

गुनगन रूप अनूप “्यास' प्रभु निरखि परम सुख पावत ॥* । 


संगीत की व्यापकता का उल्लेख 


पूर्व कहा जा चुका हे कि प्रकृति तथ( पद्म पक्षियों के कण-कण में सगीत निहित है। 


कृष्भभक्तिकालीन कवियों ने प्रकृति तथा पशु पक्षियों के माध्यम से सगीत सबधी अत्यन्त 
सुन्दर रूपक तथा उत्प्रेक्षाये प्रस्तुत की हैं। उदाहरणस्वरूप इन कवियों के कतिपय पद 
दृष्टव्य होंगे - 


गावत स्यथास स्थामा-रंग । 

सुधर गति नागरि अलापति, सुर भरति पिय-संग ॥॥ 
तान गावति कोकिला सनु, नाद अलि मिलि देत । 
सोर संग चकोर डोलत, आपु अपने हेतु ॥* 


१. सूरसागर, (भाग १), प्रथमस्कंध, पु० ५१, पद सं० १५३ 

२. हस्तलिखित पदसंग्रह, वंददास, डा० दीनदयाल गृप्त, पद स० ३५ 

३. भक्तकवि व्यासजी, वासुदेव गोस्वामी, व्यासवाणी, पु० २७६, पद सं० ३४२ 
डे. सुरसागर, (पहला खंड), दशम स्कंघ, पृु० ६३५, पद सं० १७०१ 


( १५३ ) 


सिखिन सिखर चढ़ि देर सुनायों । 

बिरहिन सावधान हू रहियो सजि पावस दल आयौ ४ 

नव बादर बानेत, पवन ताजी चढ़ि, चुढक दिखायौ । 

चघमकत बीज सेलहकर मंडित, गरज निसान बजायो ॥। 

चातक, पिक, भिल्‍ली गन दादुर, सब मिलि मारू गायो ॥ (सृरदास) 


इन सोरन की भांति देखि नाचे गोपाला। 

सिलवत गति भेद नीके मोहन रिपुसाला ॥ 

गरजत घन मंद मंद दामितों दरसादें । 

भुमकि भुमक्ति बूंद परे गोड़मलार गावे ॥ 

चातक पिक सिखर कुंज बारबार कजे । 

बृंदावन कुसुम माल चर्ण कमल पूजें ॥ 

सुर नर मुनि काम-धेनु, देखन कोतक आवदें । 

भक्‍त उचित वारि फेरि परमानंद पावे ॥ (परमानंददास) 


ब्रज पर नीकी आज घदा हो। 

नन्‍हीं नन्‍हीं बूँद सुहाननी लागति, चमकति बिज्जु छटा हो ॥ 

गरजत गगन मृदंग बजावत, नाचत मोर नठा हो । 

तेसेई सुर गावत चातक, पिक, प्रगठयों हे मदन भटा हो ॥ 

सब मिल भेट देत नेंदलार्लाह बेठे ऊंचे अठा हो । 

कुंभनदास लाल गिरिधर सिर कुसूंभी पीत पढा हो ॥. (कुंभनदास) 


भाई समोरन सग सदनमोहन लिए तरंग नाँचे । 

दच्छिन अंग 5ढो, सिर टठेढ़ो तेसेई धर, 

टेढ़ें किए चरन-जुगल नृत्य-भेद साँचे ॥ 

मृदंग सेघ बजावे दाढुर सुर-धुनि सिलावें, 

कोकिला अलाप गाव, बृंदावन रंग राँचे ॥। 

गावें तहाँ 'कृष्णदास! गिरिधर गोपाल पास, 

राग धम्सार, राग सलार मोद सन माँचे ॥ (कृष्णदास) 


कानह कुंबर के कर-पललव पर, मानों गोवर्धन नृत्य करे । 
ज्यों ज्यों तान उठत मरली की, त्यों त्यों लालन अधर धरे ॥ 





१. वही, (दूसरा खंड), पृ० १३८८, पद सं० ३९४६ 
२, हस्तलिखित पद-संग्रह, परमानन्ददास, डा० दोनदयालु गुप्त, पद सं० ७० 
३. कुंभनदास, काँकरोली, पृ० ४४, पद सं० ६७ 

४. अष्टछाप-परिचय, प्रभूदयाल मीतल, पू० २३६, पद सं० ६७ 


( १५४ ) 


मेघ मुदंगी बजावत, दासिनी दसक मानों दीप जरे। 

ग्वाल ताल दे नीके गावत, गायन के संग सुर जू भरे ॥ 

देत अप्तोस सकल गोपी-जन, बरसा को जल अमित भरे। 

अति अदुभुत अवसर गिरिधर को, “नंददास' के दुःख हरे ।' _ (चंददास) 

ब्रज पर उनई आज घटा । 

नई नई बूंद सुहावनी लागति, चमकति बिज्जु छुटा ॥। 

गरजत गगन मुदंग बजावत, नाँचत मोर नहा । 

गावत ही सुर देत चातक-पिक, प्रगदयों मदन-घटा ॥॥ 

सब मिलि भेंठ देत नेंदलाले, बेठे ऊंचे अठा । 

“चतुर्भुज' प्रभु गिरिधरन लाल सिर, कसूंभी पीत पठा ॥' (चतुर्भुजदास) 
पावस न नद॒यों अखारों वन्दावन अवनी रंग । 

नित गूत रासि बरुहा पपेया सब्द उघठत कोकिला गावति तान तरंग । 
जलघधर तहाँ मंद मंद सुलप संच गति भेद-उरपि तिरपि मानु लेत मधुर मृदंग। 
गोविद' प्रभु गोवद्धंन सिघासन पर बेठे सुरभी सखा मध्य रीके ललित त्रिभंग ॥' 


मदनभोहन बन देखत अखारो रंग । 

सुलप संच गति भेद बरुहा नि करें कोकिला कुहु कुहु तान तरंग ॥ 

उघटत सब्द पपया पियु पियु करे मधुन्नत गुंजगाल सरस उपंग । 

गोविद प्रभु रोके सकल सभा सहित जलघर सुधर बजावत मुदंग 
(गोविदस्थासो) 

अद्भुत शोभा वृन्दावन की देखो नन्‍्दकुमार । 

बालक बिहग अनंग रंग भरि बाजत सनो बधाई । 

मंगल गीत गायवें को जानो कोकिल वधू बुलाई ॥ 


निज सुख पुंज वितान कुंज हिड़ौरना भुलत स्थाम सुजान ।'*'*** 
गरजत तरजत मधुर राग लिये केकी शब्द सुहाएं। ***** 

मधुर मंजोीर गगन उधघटल समर सुभट पावज बाज़ें ॥' 

दुलह सुदर श्यास सनोहर दुलहिनि नवल किल्लोरी ज्‌ । 





१. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल सीतल, पृ० ३१६, पद सं० १० 

२ वही. पु २६३, पद सं० ४८ 

३. गोविदस्वासी, काँकरौली, पु० ६२, सं० १८१ 

४. वही, पु० ६२, पद सं० १८२ 

४. मोहिनी बानी श्री गदाधर भट्ठ जी की, प्रकाहक कृष्णदास, पु० ४२ 
६. चही पृ० ६९२ 


( १५४५ ) 


शारद निश्ञा दिशा सब निर्मल डहडहे पुरण चन्दा जू । 

यमुना पुलित नलिन रासरजित सुभग संवारी चौरी जू । 

बोलत सधुर वेदबाणी सी सिले भौंर अरु भौंरी जू ॥ 

गोपी जुरी जनु कज कलिनि को आमर मोर बनायोौ जू । 

सधुर कंठ कोकिला सवासिनि गीत सरस स्व॒र गावे जू ।****' 

नाचत मसयूर नोंछावरि करि करि दुस निज फूलनि डारे जू (_ (गदाधर भट्ट) 


नाचत भोरनि संग स्पास मुदित स्थामाहि रिक्रावत, 

तेसोये कोकिला अलापति पपीहा देत सुर तेसीई मेघ गर्जित मुदंग बजावत । 

तेसी ये स्थामघठा निसि कारी तेसी ये दासिनि कोधि दीप दिखावत । 

श्री हरिदास के स्वासी स्थासा कुजबिहारी रोकि राधे हँसि कंठ लगावत ॥* 

राधे चलिरी हरि बोलत कोकिला अलापत सुर देत पंछी राग बच्यों । 

जहां मोर काछ बांधे नृत्य करत सेघ पश्लावज बजावत बंधान गन्‍यों । 

प्रकृति की कोऊ नाही याते श्रुति के उनमान गहि हाँ आई में जन्‍यों । 

श्री हरिदास के स्वामी स्थामा कुजबिहारी की अठपठी और कहुत कछ और भन्‍्यों ।' 
(हरिदास ) 


धूमरे गगन गरजत घन मदमंद बरसत वुंदावत सघन सरस पावस रितु सुहाई । 
चातक पिक मोर मुदित नाचत गावत मेरे निरषिनिरधि दंपति सब संपति 
सुखदाई । ( बिहारिनदास ) 


संगीत की महत्ता का उल्लेख 


जैसा कि पहिले भी कहा गया हैं संगीत की महत्ता असीम है । सगीत की स्वर 


लहरियाँ जड़ तथा चेतन सभी को आकर्षित करती है । कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में अनेक 
स्थलों पर विशेष रूप से मुरली तथा रासलीला सम्बन्धी प्रसंगो से संगीत की महिमा तथा 
सगीत के प्रभाव का वर्णन किया गया हैं। उदाहरण स्वरूप कृष्णभक्तिकालीन कवियो के 
संगीत की महत्ता तथा प्रभाव संबंधी कतिपय पद तथा पक्तियाँ दृष्टव्य होगी - 


दूरि करहि बीना कर धरिबों । 
रथ थाकक्‍्यों, मानो मृग मोहे, नॉहिन होत चंद्र को ढरियो ॥।' 





१. सोहिनी बानी श्री गदाधर भट्ट जी की, प्रकाशक कृष्णदास, पृ० ३६ 

२. पद-संप्रह, प्रति ३७१/२६९, का» ना० प्र० सभा, पृ० श्री स्वा० २४, पद से १ 
३. वही, पु० ७, पद सं० १४ 

४. बही, पत्र सं० १३१, पद स० २ 

५. सुर-सागरे, (दूसरा खंड), दशम स्कंथ, पृ० १३६७ पद सं० ३९६०५ 





( १५६ ) 


सुनहु हरि म्रली सधुर बजाई । 

सोहे सुर-नर-ताग निरंतर, ब्रज बनिता उठि धाई ॥ 
जमना नीर-प्रवाहु थकित भयौ, पवन रह्यो मुरक्ताई । 
खग-मृग-मत अधीन भए सब, अपनी गति बिसराई ॥ 
दुम, बेली अतुराग-पुलक तनु ससि थक्‍यो निशि न घटाई। 
सूर श्याम वृंदवन-बिहरत, चलहु सखी सुध्षि पाई ॥। 


आज हरि अद्भूत रास उपायो। 

एर्काह सुर सब मोहित कीन्‍्हे मुरली नाद सुनायों ॥। 

अचल चले, चल थकित भए, सब मनिजन ध्यान भुलायों । 
चंचल पवन थक्‍यों नह डोलत, जमुना उलदि बहायों ।। 
थक्तित भयौ चंद्रमा सहित-सृग, सुधा-समुद्र बढ़ायों । 

सुर स्थाम गोपिन सुखदायक, लायक दरस दिखायों।'' 


म्रली सुनत अचल चले 

थके चर, जल भारत पाहन, बिफल बच्छ फले ॥ 

पथ्य खबत गोधननि थन ते, प्रेम पुलकित गात । 

भुरे द्र॒म अंकुरित पललव बिदप चंचल पात ॥ 

सुनत खग-म्‌ग मौन साध्यो, चित्र की अनुहारि। 

धरनि उमंग्रि न माति उर में, जती जोग बिसारि ॥ ( सूरदास ) 


सदन गोपाल बेंनू नीको बाजत, मोहन नाद सुनत भई बावरी । 

बछुरा खीर पीवत थन छॉड्यो दंतन तन खंडित नह गावरी । 

अचल भए सरिता मृग पंछी, खेवट चकित चलत नहीं नांव री ॥* 
(परमानददास) 


हरि कर पलल्‍लब लोल बिराजत । 

राग रागिनी के उपजावत बेनु सधुर धुनि बाजत । 

देव मनुज मुनि खग मग सोहे जब गूजरीनि बाजत । 

नाचत मोर मोतधरिं कोकिल सेघ अकासनि गाजत । 

ब्रज बनिता मति परी चटपटी बिस भए लोचन आंजत । 

परसानंद काम रति बाढ़ी भूषन बने न साजत ॥'  (परसानददास ) 





१. सु्रसागर (पहला खठ), दशम स्कध, पृ० ६०३, पद सं० १६०८ 
२ बही, पृ० ६५४, पद सं० १७५८ 

३. वही, पृ० ६२८, पद सं० ६६८६ 

४. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २०१, पद सं० ८५ 

५. हस्तलिखित पद-संग्रह, डा० दीनदयाल गुप्त, पद सं० ८६ 


स्दध छर॑ रा बा 5 


( १४७ ) 


गोविद करत मुरली गान | 

अधर कर धरि स्याम सुंदर सप्त सुर बंधान । 
विस्तोही ब्नज-वारि, पसु, पंखि सुने दे घरि कान । 
चर स्थिर हो फिरत चल, सब की भई गति आन ॥ 
तजि समाधि जु मुत्रि रहे थके व्योस विभान । 
कुभनदास' सुजान गिरिधर रची अद्भुत ठान । 


रास रच्यो नंदलाला 

संदावन सोभा बढ़द्यो ता पर व्योम विसाननि सों मढ़चयो । 
दुंदुभी देव बजाबे फूलनि अंजलि बहु बरखावे । 

बरखे जू फूलनि अंजली बहु अंबर घन कोतुक पगे । 

विवस अंकनि निज्र-वध्‌ लिए निरखि मतसथ-सर लगे। 

हु गए थिर चर, उचर चर, सरद-पुरन ससि चढ़यो । 
दासकृभव रात-औसर बृंदावन सोभा बढ़यो । (कुंभनदास ) 


गोविंद करत मोहन गान 

बसीकृत नग सिध्‌ सुर गन थक्तित व्योम विसाव ।' 
खग मृग पतु सुनत सलाद पिवत अधर सुधा स्वाद । 
'कृष्णदास' बदत बाद सुफल भाग री।  (क्ृष्णदास ) 


बंदाबन बसी बढ कुंज जमुना के तट 

रास में रसिक प्यारों खेल रच्यों बन मे 

राधा माधों कर जोरे रबि-ससि होत भोरे 

मंडल से नित्तंतत दोऊ सरस सघन में 

मधुर मृदंग बाज मुरली की धुनि गाज 

सुधि न रही री कछ सुर मुनि जन से 

नंददास प्रभु प्यारों रूप उजियारो क्ृष्न 

ऋक्रोड़ा देखि थकित सब जन मन मे ।।  (नददास ) 


बेन धरबों कर गोविंद गुत निधान 
जाति हुती बन काऊ सखिन संग, ठगी धुनि सुनि कान 





« कुंभनदास, कॉकरोली, पृ० २०, पद सं० ३१ 

- वही, पृ० २५, पद सं० ४३ 

, हस्तलिखित पद-संग्रह, कृष्णदास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद से० ३० 
, अष्दछाप-परिचय, प्रभूदयाल मीतल, पृ० २३८, पद सं० ६४ 

, नेंददास, उमाशंकर शुक्ल, पु० ३३३, पद सं० ११५ 


द्ू यी #ड ० चछ आए कक 


( (४८ ) 


मोहन मोहे कल खग मृग, पसु बहु बिथि सप्तक सुर-बंधान 
चतुर्भूजदास' प्रभु गिरिधर तन-सन्, चोरि लियो करि सधुर गान ।' 
प्यारी के गावत कोकिला सुख मूंदि रही 

पिय के गावत खग नेना मूंदि रहे सब ।. (चतुर्भुजदास) 
नाचत लाल गोपाल रास में सकल ब्रज बध्‌ संगे। “*** 
सिव बिरंचि मसोहे सुर सुति सुनि सुर नर सूनि गति भंगे।॥।' 
उमगत रस ग्रीव भुजा नाचें स्थासा स्थास **'** 

बिथकित चंद सखी लोक लयौ काम । * *** 

गोबिद' प्रभु लाग लेत ब्रह्मादिक लखि अचेत 

जे जे करि पूहुप अंजुली छोड़त सुखधाम ।। . (गोविदस्वासी ) 
मरली सुनत गई सुधि मेरी । 

ग्रह काज सब भूलि गयो, मोहि सपति करिहों तेरी । 

एकठक लागि सुनत श्रवनन थुढ जेसे चित्त चितेरे। 
छीतस्वामी गिरधर सन करख्यो इत उत चले ने फेरी ।* 
लाल संग रास-रंग लेत मान रतिक रमन'*' '' 

उदित मुदित सरद-चंद बंद छुटे कंचुकी के, 

बेभव भव निरखि-निरखि कोटि काम हीते ।। (छीतस्वामी ) 


करत हरि नृत्य तवरंग राधा संग लेत नव गति भेद चच्चेरी ताल के । 
ब॒जयुवती जूथ अगणित बदन चन्द्रमा चन्द भये मन्‍्द उद्योत तिहे काल के । 
मुदित अनुराग बस राग रागिनि तान गान गतगव्व रंभादि सुरबाल के। 
गगन चर सघन रस मसमग्न वर्षत फूलवारि डारत रन्त यत्न भरि थाल के ४ 
(गदाधर भद्‌ठ) 


बांसुरी बजाई आज रंग सो मुरारी । 
सिव समाधि भुल गई मुनि जन की नारी ॥ 
बेद भनत ब्रह्मा भूले भूले ब्रहचारी । 





अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पू० २८६, पद सं० ६१ 


« वही, पु० २६०, पद सं० ७४ 
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गदाघर भद्‌ट जो महाराज की बानी, बालकृष्ण दास जी की प्रति,पत्र २३-२४, पद स० रे 





( १५६ ) 


रंभा सब ताल चूकी भूलि नृत्यकारी । 

जमुना जल उलहि बच्चों सुध ना संभारी ॥ 

बृंदावन बंसी बजी तीन लोक प्यारी । 

ग्वालबाल मगन भये ब्रज की सब नारी ॥ (सूरदास सदनभोहन) 


रसिक-सिरोसनि ललभा-लाल सिले सुर गावत । 

मत्त मधुर बिवि धुनि सुनि कोकिल कूजत तन मन ताप बुझावत । 
मोर मंडली नाँचति प्रमुदित, आनंद नेचनि तीौरु बहावत । 

मंद-मंद धनवृंद-गाज लजि, सीतल जल-सीकर बरसावत ॥ 

नाद स्वाद मोहे गो, गिरि, तरु, खग, मुग, सर, सरिता सचुपावत । 
बृंदाविपिन-बिनोदी राधा-रवन बिनोद, व्यास सन भावत । 


प्यारी के नॉचत रंग रहो । 

पिय के बेनु बजावत गावत, सुख मसहह परत कह्मो । 
कोमल पुजिन नलिन, मंडल मेह, त्रिविध समीर बह्मों । 
बिथकित चंद मंद भयो, पथ चलिबे कहे रथ न रह्मो । 
कंकत-किकिनि न पुर सुनि, सुनि कन्यनि को सन उमहयो । 
उलठ बह्लौ जमूना कौ जल, सब ही के तेननि नौर बह्ों । 
अंग सुधंगनि देखत, गर्व पर्वत तें मदन ढह्यौं । 

तिरप उरप, सुलपनि की गति कौ, पति नह मरम लह्यों ॥ 
दुलहिन दूलहु खेलत रास ।'"'*** 

थके बिसमान गगन धुनि सुनि-सुनि, ताननि कियो विसास । 
मोहन म्‌ रली नेक बजाई, श्रीपति लियो उसास । 

नूपुर धुनि उपजाइ विभोह्यों, संकर भयो उदास । 

कंकन किकिन धुनि सुनि नारद, कीनो कहूँ तन बास । 


बजावत स्पार्माह बिसरी मुरली । 

मोहन सुर अलाप जब गायौ, राधा चित चुरलों । 

अरुन बरुन दिसि, निसि ससि बिकसित, सकुचत कमल कली । 
तमचुर-सुर सुनि मिलि बिछुरी, चकवनि को जोढ छली ॥ 

फूली धरनि सदा गति भूली तरनिसुता न चली । 

बिकल-भेवर, पिक पथिक अचल पथ, रोकत कुंजगली ॥ 

१, वाणी श्री ओसूरदास मदनभोहन की, प्रकाशक कृष्णदास, पृ० ७, पद सं० १७ 
२. भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वासी, प० २६३, पद सं० २९१ 

३. वही, पु० ३७७, पद सं० ६७५ 

४. बही, पृ० २६५, पद सं० ६३०५ 


( १६० ) 


स्थावर-जंयस, संगम बिछरे, सब की गति बदली । 
के यह मरस जानि है महलति, कर व्यास बृघली ॥ (व्यास) 


अद्भुत गति उपजत अति नाचत दोऊ मंडल कुंबर किसोरी । 

श्री जमुना जल विथकित पहुपनि वरिषा रति पति डारत तृत तोरी ॥* 
(हरिदास) 

हरि रास रच्यो केलि करण को । 

लीनी कर मुरली हरि हितकरि हित सों ओसर अधर निजु धरण कं । 

सुंनि सुंनि धुंनि आई ग्रह ग्रह तें सब गोपी पति पाय परण कं । 

थकित पवन सुंणिजांणि पर्मेसुख जा तनि चलि जल-जल विभरण कं । 

मोहे पसु पंछी थिरचर सुर लोचन सकल सरोज चरण कूं। (परशुराम) 


भ्हारो परनाम बांके बिहारी जी । 

अधर मधुरधर बंसी बजावां रीक्न रिभावां ब्रजनारी जी । 

नागर णंद कुमार लाग्यो थारो णेह । 

म्रड़ी धण सुण बीसरां म्हारो कुणबो गेह ।' 

मुरड़िया बाजां जमणा तौर । 

मुरड़ी म्हारो मण हर डीन्‍्डो चित्त धरांणा धीर । 

धण मुरड़ी शुण शुध बुध बिशरां जर-जर म्हारो सरीर। (मीरा) 


कीतेन और भजन गायन की महिमा तथा उसमें मन को लीन रखने के लिए 
दी गई चेतावनी सम्बन्धी उल्लेख 


संगीत-कुशल मुरलीधर नटवर कृष्ण संगीत के वजणीभूत है । सगीत की ध्वनि सुनकर 
वे प्रफुल्त होते है। अत. भकतजन, गधे तथा देवता गान और नृत्य के द्वारा अपने 
आराध्य को रिफाने की चेष्टा करते है - 


गावत गोपी मद मध बानी । 
जाके भुवत बसरत त्रिभोवनपति राजा नंद यशोदा रानी । 
गावत गुनि गंधर्वें काल सिव गोकुल ताथ सहा तुम जानी ॥। 





१. भकक्‍तकवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वासी, पृ० ३१२, पद सं० ४५६ 

२- पद-संग्रह, प्रति सं० २३७१।२६६, का० ना० प्र० सभा, पृ० १२, पद सं० ३ 

रे. राम-सागर, परशुराम, प्रति सं? ६८६०-४९ २, का० ना० ब्र० सभा, पद सं० २० 
४. मीरा-स्मृति-प्रंथ, सीरा-पदावली, पृ० २, पद सं० ४ 

५. वही, पृ० २२, पद सं० २७ 

६. चही, प्‌ृ० २७, पद सं० ६४ 


( १६१ ) 


गावत चंतुरानन जगनायक गावत सेस सहस मुख रास । 
मन कर्म बचन पीति पद अंबुज अब गावत परमानंददास ॥ (परमानंददास) 


ध्यावत कान्ह विमल जस तेरो। 

गावत सिव-सारद मुनि नारद प्रान जीवन धन मेरौ ।। 

गावत वेद बंदि जन निसिदित अरु सुनि-जूथ घनेरों 

गावत सेष महेस विविध विधि रस रसि कहि सुख केरो ४ 
गिरधर पिय गावत ब्रजवासी मिले प्रेम के घेरो । 

'ऋष्णदास' द्वारे दुलरावत श्री बल्‍लभ को चेरो ॥. (कृष्णदास) 


नाचत गावत हरि सुख पावत । 

नाँचि-गाइ लीजे दविन है, पुनि कठिन काल-दिन आवत । 
नाँचत नाऊ, जाट, जुलाहो, छीपा नीके गावत । 

पीपा अरु रेदास, विप्र जयदेव सु भले रिक्रावत । 

नाँचत सनक, सनंदन अरु सुक नारद सुनि सचु पावत । 

नाँचत गन गंधर्व-देवता 'व्यासहि' कान्‍्ह जगावत ।  (थ्यास) 


कृष्णभक्तिकालीन कवि बार-बार कीत॑न, भजन, गायन की महिमा तथा प्रभाव 
की ओर संकेत करते है और हृदय को चेतावनी देते हैं कि भगवद्‌ भजन, कीतेन तथा 
गायन करते हुए अपना समय व्यतीत करो । कीतेन की महिमा तथा हृदय को दी गईं चेतावनी 
को व्यक्त करने वाली कुछ पंक्तियाँ नीचे उद्धृत की जाती है - 


है हरि-भजन को परमान । 

नीच पावे ऊँच पदवी, बाजते नौसान । 

भजन कौ परताप ऐसौ, जल तरे पाषान । 
अजामिल अरु भीलि गनिका, चढ़े जात बिसान । 
चलत तारे सकल मंडल, चलत ससि अरु भाव । 
भक्त श्रुव॒ कों अटल पदवी, राम के दीवान । 
निगम जाकों सुजस गावत, सुनत संत सुजान । 
सुर हरि की सरन आयो, राखि लें भगवान ।' 
नीक गाइ गुपालहि सन रे । 

जा गाए निर्भय पद पाए अपराधी अनगन रे । 








१. हस्तलिखित पद-संग्रह, परमानंददास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० २ 

२. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल सौतल, पु० २४०, पद सं० '७१ 
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( १६२ ) 


गायो गीध अजामिल, गनिका, गायों पारथ-धंन रे । 
गायो स्वपच परस अघ-प्रत, सुत पायो बाम्हन रे । 
गायौ ग्राह-प्रसत गज जल में, खंभ देधे ते जन रे । 
गाए सूर कौन माह उबरचौ, हरि परिपालन पन रे । 
जो सुख होत गृपालहि गाये। | 
सो नहि होत जप तप के कीने कोदिक तीरथ नहाये ।* 
सोइ रसना, जो हरि-गुन गावे ।' 

दिन दस लेहि गोविंद गाई । 

दिन हूं लेहु गोविद गाइ ।* 

गाइ लेहु मेरे गोपालहि ।' 

भजि सन तंद नंदन चरन ।* 

मन तो सों किती कही समुझाई । 


नंदतंदन के चरन कमल भजि, तजि पाखंड चतुराइ। 
सूरदास भगवंत-भजन बिनु, जे हे जनम गँवाइ । 
भजन बिनु कूकर-सुकर जैसो *'*** 

सुरदास भगवंत भजन बिनु, मनौ ऊँठ-ब॒ष्च भेसो | 
भजन बिनु जीवन जैसे प्रेत ।*” 

जिंहि तन हरि भजिबोौ न कियौ | 


सो तन सुकर-स्वा न-मनि ज्यों, हह सुख कहा जियो ।* 
सकल वजि भजि मन चरन मुरारि ।* 
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( १६३ ) 


भजि सन, नंद-नंदन-चरत । 

भजहु न मेरे स्थाम म्रारी । (सुरदास) 

तुम्हारो भजन सब ही को सिगार। » 

हरि के भजन सें सब बात । कक 

ज्ञान कर्म सो कठिन करि कत देत हो दुख गात । 

बदत बेद पुरान छिन-छिनु सांछ अरु परभात । 

संत जन मुख द्रवत हरि जयु नचदलाल पद अनुरात । 

नाहिन भव जलधि कोउ औरों बिघन के सिरलात । 

दास परमानंद प्रभु पें भारि मुख ए जात । _ (परमानंददास ) 

श्री बिदुठल जू के चरनकसल भजि रे सत ! जो चाहत परमारथ ।* 
(कंभनदास ) 

सब तजि भजि गोपिन सुख दायक ।* 

भजहि सखी मोहत नंदनंदनाहि ।/ (कृष्णदास ) 

श्री बलल्‍्लभ-सुत के चरण भजों, 

अति सुकुमार भजन-सुख-दायक, प्रति-तन-पावन-करन भजों । 

दूर किये कलि-कपट बेद-विधि, मत्त, प्रचंड बिसतरत भजों । 

अतुल प्रताप महा महि सोभा, ताप-सोक-अघ हरन भजों । 

नंददास' प्रभु प्रगठ भये दोठ, श्री बिदठलेस, गिरिघरन भजों । 

(नंददास ) 

रे मन भजि श्री विदुलनाथे । '' '** 

निसि दिन बल्‍लभवलल्‍लभ कहिए ।'***** 

श्री हरि बदन बहोत सुखदायक श्रीबल्लभ गून गइए ।* (ग्ोविदस्वासी ) 

श्री विटुलनाथ रस अमृत पान सदा तू करि, रे रसना । 
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( रै६४ ) 


जो तू अपनो भलो चाहतो यहे बात जिय धरि, रे रसना । 

हरि को विमल यश गावत निरंतर जा, रे रसना।  (छोतस्वामी) 
दुलहु सुंदर श्याम सनोहर दुलहिनि नवल किशोरी जू ।****** 

इहि विधि सदा विलास रास रस अगणित कल्प बिताय जू । 

ते सुख शुक शिव शारद होष सहस्र मुख गाये ज्‌ । 

और कहां कहि सके गदाधर मोहन सधुर विलासा जू । 

रसना सहज शुद्ध करिवे को गावत हरि के दासा जू ॥।' 

बरनों कहा यथान्तति मेरी बेदहु पार न पा ज्‌ । 

भट्ट गदाधर प्रभु की महिमा गावत ही उर आबे जू ॥ (गदाधर भट्ट) 
गाइ सन-मोहन नागर-नर्टाह ।**'*** 

व्यास' आस तजि भजि यहु, रसिक अनन्यनि के संघर्टाह ।* 

गाइ ले गोपाले दिन चारि।' 

गाइ लेहु गोपालहि, यह कलिकाल बूथा न बितीज ।' 

हरि ग।बत कलिजुग रहियो ।' 

सुन विनती मेरी तृ रसना, राधा वललभ गाई। 

बुथा काल खोर्वाह, जिन सोवहि, छिन भंगुर तन आइ । 

सुनहि अवन रति भवन किसोरहि गावत नेकु सुनाई ।*'**** 

सुन सुत नवलकिसोर-दास हुँ, हरि गत गाव-गवाव ।* 

ग़ावत भन दीजे गोपार्लाह । 

नाँचत हरि पर चितु दीज तो प्रीति बढ़े प्रतिपालहि ।' (व्यास) 
मन हरि भजि हरि भजि हरि भजि भाई ।* 

भजिए श्री गोपाल कलपतरु।  (परशुरास ) 

मीरां रे प्रभु गिरधर नागर भजण बिणा नर फीकां । (मोरा) 
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( १६४५ ) 


संगीत संबंधी आत्मविषयात्मक उल्लेख 


(अ) गायन सबंधी आत्मविषयात्मक उल्लेख - 


कृष्णभक्ति कालीन साहित्य में कही-कही कुछ पदो के अन्तर्गंत ऐसी पंक्तियाँ आईं 
है जिनसे ज्ञात होता है कि कृष्णभक्तिकालीन कवि अपने पदों को गाया करते थे। क्ृष्ण- 
भक्तिकालीन साहित्य में उपलब्ध इस प्रकार के संगीत सबधी आत्मविषयात्मक उल्लेख 
नीचे दिए जा रहे है - 


अविगत गति कछ कहत न आवे ।'** *** 

सब विधि अगरम विचारे ताते सुर सगन लीला पद गावे । 

व्यास कहे शुकदेव सों हादश स्कन्‍्ध बनाइ । 

सुरदास सोई कहे पद भाषा करि गाई ।' 

मेरी तो गति-पति तुम अनर्ताह दुख पाऊँ।'***** 

सुर क्र आँधरो में द्वार परचौ गाऊँ।' 

स्थाम बलरास को सदा गाऊ ।* 

प्रभु तुम दीन के दुख-हरन । '*' '' 

सूर प्रभु को सुजल गावत नाम-नौका तरन ।' 

व्यास कह्यो जो सुक सों गाइ । कहों सो सुनो संत चित लाइ ।'****' 
जैसे सुक को व्यास पढ़ायों । सूरदास तेसे कहि गायौ ।' 

सूरदास प्रभु नन्‍्द-नंदन-गुन गावत निसि दिन रोवे ।* 

जोग पंथ करि उन तन्‌ तजे । सुर सब तजि हरि पद भजे । (सूरदास) 
मनिमय आँगन नंद के खेलत दोऊ भेया ।'** *** 


बाल लीला विनोद सों परमानंद गाव । 
पीताम्बर को चोलना, पहिरावत सेया ।**'*** 
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( १६६ ) 


जोई सुने ताकौ मन हरे 'परमानंद' गाव ।* 

मोहन मान मतायो सेरो । *' *' 

परमानंद भोर भयो, गावें विमल जस तेरो | 

मदन मोहन-राधा रस लीला, कछ “परमानंद' गाई।' 

जे जे कृष्त जे जे श्री राधे, जस गावत 'परसानंद, सार । (परमसानंददास) 
साई गिरिधरत के गुन गाऊँ।॥।' 

लाडिली लाल-पदरज उर राखि भावे 'कुंभनदास ।* 

गोप ग्वाल संग लियें परस्पर, 'कुंभनदास गुन गाई ।* 

रथ बेठे श्री त्रिभुवंन-नाथ । 

'कुभनदास लाल गिरिधर को जसु गावत न अघात ।* 

श्री गिरिधरन-छवि सुजस चित धरि गाइ 'कंभनदास । (कुंसनदास) 
रसिक राय गिरिवरधर भिलर्ताह 'कृष्णदास गावत तब गीति ।* 

नव विलास सों गिरिधर कीरति “क्ृष्णदास' हँसि गाई री ।* 

गावें तहाँ 'कृष्णदास गिरिधर गोपाल पास 

राग धम्मार, राग मलार मोद मन माँचे । 

जय जय श्री दल्‍लभ नंदत'''*** 

कृष्णदास गावत श्रुति छन्दत । 

जे श्री वल्‍लभ नंदन गाओं।* _ (क्रष्णदास) 


प्रात समय श्री बल्‍्लभ सुत को पुण्य पवित्र विमल जस गाऊँ 
रास में राधे राधे मुरली में एक रट, 'नंददास' गावे तहाँ निपट निकठ ।* 
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( १६७ ) 


सीतल भोग धरि करत आरती 'नंददास' गुत गाव । (नंददास) 
गिरिधर कुंवर जतनी दुलराव । “चतुर्भूजदास' बिसल जस गावे ।' 

दे बीरा आरति वारति हे चतुर्भूज! गावत गीत रचाल ।* 

क्री बललभ सुजसु सन्तत नित्य गाऊं। . (चतुर्भजदास ) 

बललभ श्री बल्‍लभ श्री बल्‍लभ गुन गाऊँ।* 

निज जन निरखि निरखि के श्री मुख 'गोविद' हरणि गन गावत 

जे जेकार भयो तिहे औसर 'गोविद' तहाँ विमल जस गावत ।* 

देत असीस सदा चिरुजीयो 'गोविद' विभल विभल जसु गावति । 

श्री वललभ पद-रज-महिसा ते 'गोविद! यह जसु गाई ।* 

भकक्‍्तनि मन आनंद भयो 'गोविद' इह जसु गायो हो ।” (गोविदस्वामी ) 
'छीतस्वासी' गिरिधर श्री विदठल पद-पदस-रेनुं । 

बर प्रताप महिमा तें कीयो कौरति-गान ।*' 

गाऊँ श्री बललभ नंदन के गुन, लाऊँ सदा सन अंग-सरोजन । 

पाऊं प्रेम-प्रसाद तितच्छन, गाऊँ गोपाल गहें चित चोजन ।'. [छीतस्वामी ) 


मेरी मति अतिथोरी बरनत अतिहि अपार । 

तदपि गदाधर गावत उपजत आनंद की धार ।* 

यह सुख देख देख सखी सुख पावे । 

कवि को बरण सके गदाधर गावे । (गदाधर भट्ट) 
सेष असेस पार नह पावत, गावत सुक-व्यासादि । 
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( १६८ ) 


व्यास स्वासिती की छबि निरखति बिमल बिसल जस गाऊओँं।' 

व्यासदास आसा चरननि की, बिसल बिसमल जस गाये।* 

व्यास स्वासिनी के गुत गावत, रसिक अनन्य सुढाढ़ी । (व्यास) 

श्री बिहारनिदासि गाई गृढ़ ओढ़नी उठाई रीक्ि रहे अंग भीजि घिलि मलार गाई।' 


(बिहारिनदास) 
म्हाणे चाकर राखां जी गिरधारी ड़ाड़ा चाकर राखां जो । 


ब्रिन्दावण री कुंज गंड़ माँ गोविन्द डीड़ा गाहय ।' 
भाई सांवरे रंग रांची । *''** 

गायां गायां हरि गुण णिसदिण काड़ व्याड़ री बांची 
माई महा गोविन्द गुण गाणा । 

माई महा गोविन्द गुन गाश्यां ।। (मीरा) 


(ब) नृत्य सबंधी आत्मविषयात्मक उल्लेख - 


भक्तिकालीन प्रायः सभी कृष्ण भक्त कवियों ने अपने काव्य में आराध्य कृष्ण की 


नृत्य-मुद्राओ, उस समय की छवि, नृत्य के बोलो तथा संगीत आदि का इतना पूर्ण तथा 
सजीव वर्णन किया है कि पढने पर नटनागर की नृत्य-क्रियाएँ नेत्रों के सम्मुख चलचित्र की 
भॉति सामने ही होती दीख पडती है | कवि-साधको की गहरी अनुभूति के मध्य साध्य की 
मनोहारिणी नृत्य-मूति संगीत की लय मे साकार हो उठती है। किन्तु क्ियात्मक नृत्य के 
साधकों में एक मात्र मीरा का नाम ही विशेषरूप से उल्लेखनीय है । यो तो जैसा कि पूर्व भी 
कहा जा चुका है वार्ता-साहित्य आदि वाह्मय आधारों से ज्ञात होता है कि परमानन्ददास भी 
कभी-कभी भक्ति के आवेश में प्रेम-विभोर हो सुध-बुध खोकर भगवान के सम्मुख नाचने 
लगते थे। स्वयं परमानन्ददास जी ने भी अपने एक पद में इस ओर सकेत किया है ।* किन्तु 
नृत्य के माध्यम से निरन्तर कृष्ण को रिभाने का प्रयास केवल मीरा ही ने किया है अत 
मीरा के काव्य में नृत्य संबंधी आत्मविषयात्मक उल्लेख पग-पग पर मिलते है । 
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* वही, पृ० २५८, पद सं० २६६ 
चबही, पृ० २६६, पद सं० २९६ 
- वही, पृ० २८८, पद सं० ३७२ 
 हस्तलिखित पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१।२६६, का० ना० प्र० सभा, पत्र १३१, पद सं० २ 
 सीरा-स्मृति-प्रंथ, सौरा-पदावली, पु० १०, पद सं० ३५ 
» वही, पृ० २३, पद सं० ८३ 
* वही, पू० १७, पद सं० ६१ 
वही, पृ० २८, पद सं० १०१ 
« नांचत हम गोपाल भरोसे । 
गावत बाल विनोद कान्ह के नारद के उपदेसे । 


हस्तलिखित पद-संग्रह, परमानंददास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० ३०७ 


( १६६९ ) 


मीरा प्रेम की पुजारिन थी। विरह-बाण से बिये उनके अंगों की व्याकुलता तथा दर्द 

छिपाये नहीं छिपता था। भ्रेमानुभूति की तीव्रता में हृदय की यह टीस नृत्य के रूप मे साकार 
हो गई और नाच-नाच कर गाते हुए प्राणो का समपर्ण तथा उत्सर्ग ही उनके जीवन का लक्ष्य 
बन गया । संगीत के साम्राज्य में दीवानी हो कर विचरण करने वाली मौरा राजकुल की 
मर्यादा की श्वंखलाओ को तोड़ कर साधुमंडल तथा सामान्य जन-समृदाय के सम्मख नत्य 
करने लगी - 

महां गिरधर आगां नाच्चां री । 

णाच णाच म्हाँ रसिक रिक्रावां प्रीत पुरातण जांच्यां री । 

स्याम प्रीत रो बांध घुृंघरचां मोहण म्हारो सांच्यां रो । 

ड्रोक ड़ाज कुड़रां मरज्यादां जत में णेक णा राख्यां री । 

प्रीतम पड़ छण णा बिसरावां मीरा हरि रंग रांच्यां री ॥' 

म्हारे गोकुड़ रो ब्रजबाशी ।**'*** 

णाच्यां गावां ताड़ बज्यावां पावां आणद हाशी ।* 

माई सांवरे रंग रांची । 

साज शिगार बांध पग घंघर ड्रोक ड़ाज तज णाची ।* 

माई महा गोविंद गुन गाश्यां 

हरि मंदिर मा निरत करावां घुंघरयां छमकाशयां। 


चाड़ां अगम वा देस काड़ देख्या डरां ।****** 

सक्छेत घूंघरां बांध तोस निरतीं करा।' 

ससि म्हारो सामरिया। णे देखवां करां री । 

सांवरो उमरण सांवरो शुमरण सांवरो ध्याण धरां री । 
ज्यां ज्यां चरण धरधां धरणीधर निरत करां री ।' 


कोई मीरा का उपहास करता है, कोई निन्‍दा करता है। सास और पति क्रोधित हो 
जाते. है किन्तु मीरा के घूघुरुओं की ध्वनि मूक नहीं होती । वह निरन्तर बढ़ती ही जाती 
है। प्रेम मे विभोर मीरा क्षण-क्षण में विवश हो झूम उठती है - 


पग बांध घुंघरचाां णाच्या री 
ड्रोग कह्यां मीरां बावरी शाश्‌ कहा कुड़नाशां री । 


१. मोरा-स्मृति-ग्रंथ, मीरा-पदावली, पु० १६, पद सं० ५६ 
२. वही, पृ० १७, पद सं० ६२ 

३. वही, पृ० २३, पद सं० ८रे 

४. वही, पृ० २८, पद सं० १०१ 

४. वही, पृ० २०, पद सं० ७१ 

६. वही, प्‌० -१६, पद सं० ५७ 





६, “१०: 


बित्रों प्याड़ो राणा भेज्यां पीवां मीरा हांशां री । 

तण सण वारथयां हरि चरणां मां दरसण अमरित पाश्यां री । 
मीरां रे प्रभु गिरधर नागर थारी शरणां आहयां री ॥ 
सांवरिथो रंग रांचां राणां सांवरियो रंग रांचां । 

ताड़ पलावजां मिरदंग बाजां साथां आगे णाचां । 

बूभयां माणे सदण बावरी दध्याम प्रीत म्हां कांचां । 

बिखरो प्याड़ो राणां भेज्या आरोग्यां णा जांचां । 

मौरा रे प्रभु गिरिधर नागर जणस जणम रो सांचां ॥ 


प्रिय-विरह की वेदना सम्पूर्ण शरीर मे व्याप्त हो जाती है और अपनी हृदय-तंत्री से 
करुण रागिनी को झक्कत करती हुई मीरा कह उठती है - 


तननो बनावुं तबरो, जीवनो तार तणाव राम । 
बन-बन बाज घूंघरा, जीवनो लाड़ लड़ावूँ राम ।' 


कबीर के शरीर रूपी रवाब ( विशेष वाद्ययंत्र ) की शिराओ रूप ताँत से भी 
विरह के द्वारा प्रिय-मिलन की स्मृति तथा व्याकुलता में अनुपम सगीत छेड़ा जाता है - 


सब रग तॉत रबाब तन बिरह बजावे नित। 
और न कोई सुन सके के सांई के चित ॥* 


प्रेम की पीडा में व्याकुल सूफी संत जायसी की नागमती के शरीर की हड्डियाँ रूपी 
किंगरी ( वाद्ययंत्र ) की नसे रूपी ताँत से भी दिव्य संगीत का सृजन होता है - 


हाड़ भए भुरि किगरी नसे भईं सब ताँति। 
रोब-रोव तनधुनि उठे, कहेसु बिया एहि भांति ॥ 


किन्तु मीरा सबसे ही आगे बढ जाती है। शरीर रूपी तंबूरे में जीवन रूपी तार 
सेजो कर नाचती-गाती मीरा अपने इष्टदेव को रिभाने का प्रयास निरंतर करती आ रही 
थी किन्तु प्रिय-विरह की पीडा कहाँ तक रुकती ; बेदना का बॉध सहसा टूट गया और 
सोलह श्रृंगार करके मीरा ने भी प्रेम रूपी ढोल बजाकर गरीर रूपी ताल में नृत्य करते हुए 
प्रिय के चरणों में आत्मसमर्पण कर दिया - 








१. मीरा-स्मृति-प्रंथ, सीरा-पदावली, पु० १३, पद सं० ४७ 

२. वही, पृ० १४, पद सं० ४८ 

१. सीरा-साधुरी, ब्रजरत्नदास, पृ० ६६, पद स० ३६१ 

२. कबीरं-प्रंथावली, बिरह कौ अंग, पृ० €, छुूं० सं० २० 

रे. जायसी-ग्रथावली, सम्पादक-माताप्रसाद गुप्त, पु० ३६५, छं० सं० ३६१ 


( १७६ ) 


बिरह पिजर की बाड़ सखी री, उठकर जी हुलसाऊँ, ए माय 
सन कू सार सजूं सतगर सूँ, दुरमत दूर गसाऊँ, ए साय । 
डंको नाम सुरत की डोरी, कड़ियाँ प्रेम चढ़ाऊं, ए माय 

प्रेम को ढोल बन्या अति भारी, मगन होय गुण गाऊँ, ए साथ । 
तन करें ताल करें सन मोरचंग, सोती सुरत जगाऊँ, ए माय 
निरत करूं में प्रीतम आगे तो ( प्रीतम पद ) पाऊँ, ए साथ ॥ 


वास्तव में मीरा के नृत्य सम्बन्धी आत्मविषयात्मक उल्लेख उनकी हृत्तत्री की झंकार 
है । उनकी आत्मा की अनुभूति भावों की भाषा में आलापित होकर गा उठी है। वेदना की 
तीव्रता में सच्चे हृदय की तन्‍त्री से निकले हुए हमारी अन्‍्तरात्मा को थिरका देने वाले इन 
सगीतमय उद्गारो द्वारा मीरा ने जिस अनुपम दिव्य संगीत की सृष्टि की है बहू अजर-अमर, 
शाइवत और चिरन्तन है । 





१. भीरा-साधुरी, श्रजर॒त्तदास, पृ० ६२, पद सं० २५३ 


पंचम अध्याय 
कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


राग की उत्पत्ति तथा विकास 


राग भारतीय सगीत की नीव है । भारतीय संगीत का पूर्ण रूप रागो द्वारा हो 
प्रदर्शित होता हैँ । किन्तु राग की उत्पत्ति किस समय हुई इस विषय पर संगीताचार्यों 
ने विशेष प्रकाश नहीं डाला । इसका कारण यही है कि सगीत की उत्पत्ति के सदृश्य ही राग 
की उत्पत्ति भी शंकर के मुख से मान ली गई है । 


भारतीय धारणा के अनुसार राग का सृजन झांकर जी ने किया । संगीतदर्पणकार 
का कथन है कि 'शिव तथा शक्ति इन दोनों के योग से राग उत्पन्न हुए । पंचानन महादेव 
जी के पाँच मुखों से पाँच राग उत्पन्न हुए और छठा राग पार्वती जी के मुख से निकला। 
महादेव जी ने जब नाटथ (नाच) शुरू किया तब उनके 'सद्योवक्त्र' नामक मुख से “श्रीराग', 
वामदेव मुख से 'वसंत', अघोर मुख से 'भैरव', तत्पुरुष मुख से 'पंचम' और ईशान मुख से 
'मेघराग' तथा नृत्य के प्रसंग में पार्वती जी के मुख से 'नट्टनारायण' राग उत्पन्न हुए।" 


राधाक्ृष्ण ने भी अपने ग्रंथ में इसी मत की पुष्ठि करते हुए कहा है - 





१. शिवशक्तिसमायोगाद्रागाणां सम्भवों भवेत्‌ । 
पञ्चास्थात्‌ पञ्च रागा. स्युः षष्ठस्तु गिरिजामुखात्‌ ॥ ६ ॥ 
सद्योवक्रात्तु श्री रागो वामदेवाह्रसन्तक. । 
अघोराद भरवोध्भृत्तत्तपुषात्‌ पञ्चमोइभवत्‌ ॥॥ १० ॥ 
ईशानायान्सेघरागों नाद्यारम्भे शिवादभूत्‌ । 
गिरिजायाः मुखाल्लास्ये नदुनारायणोध्भवत्‌ ॥ ११५॥  -....... ....... --- 
है संगीत-दर्पण, दामौदर पंडित, पृ० ७३ ' 


( १७३६ ) 


सिव गिरजा संजोग तें उपज्या हे सब राग । 
जिन्हें सुने आनंदमन बहुरि बढ़े अनुराग ॥ 
पंचवदत परगठ किये पांच राग सुष रूप । 
श्री गिरिका मुष ते भयो छठहों राग अनूप ॥ 


भारतीय वाइमय के इतिहास में अनवरत रूप से हम देखते हैं कि विशेष कर समस्त 
ललित-कलाओं और उपयोगी शास्त्रों का उद्गम्‌ शिव की वाणी, उनके डमरू के शब्द अथवा 
शिव और शक्ति के संयुक्त प्रसाद रूप में ही माना गया है। इस परम्परा को देखकर 
आधुनिक विचारक प्रायः इसे शिवभकतों का धामिक पक्षपात अथया अन्धविश्वास ही मान 
कर छोड़ देते है । संभव हैं प्रचलित लोकाचार के क्षेत्र में ऐसी मान्यता कुछ अग्ों तक सार्थक 
हो किन्तु यदि गंभीरता से विचार किया जाय तो श्र खलाबद्ध यह परम्परा निवचय ही किन्‍्ही 
मूल सिद्धातों एवं भारतीय जीवन-दर्शन की सिद्ध मान्यताओं की ओर सक्रेत करती देख पड़ेगी । 
यच्धपि यहाँ शिव और शिवत्व की विस्तृत व्याख्या अपेक्षित नही तथापि यह तो सर्वस्वीकृत 
हैं कि शिव और शिवत्व विश्वव्यापी कल्याण का प्रतीक है और शक्ति कार्यशीलता की केवल 
प्रेरणा ही नही वरन्‌ सृष्टि कार्यणीय परा शक्ति की प्रतीक है। समस्त कलाओ और शास्त्रों 
के मूल में शिव ओर शक्ति की सस्थापना का मूल प्रयोजन यह था कि इनकी सृष्टि विदव- 
कल्याण के निमित्त ही मानी गयी थी क्‍योंकि जिस परा शक्ित के द्वारा इनकी उत्पत्ति है 
वह स्वभाव से ही अपने धर्म में रचनाशीला हूँ । रचनात्मिका प्रवृत्ति के कारण ही वह 
समस्त कलाओं और शास्त्रो की जन्मदात्री है, अतः उद्धव, स्थिति और विमित्त मे ललित 
कलाओं और उपयोगी शास्त्रों को विश्व-कल्याणकारी होना ही चाहिये । 


भारतीय सगीत के इतिहास पर एक विहृग-दृष्टि डालने से ज्ञात होता है कि राग 
की उत्पत्ति कोई थोड़े समय की देन नही है। जिस प्रकार धीरे-धीरे भाषाओं का विकास 
हुआ और कालांतर में एक-एक शब्द के सम्मिश्रण से भाषा विकसित होती रही उसी प्रकार 
राग का भी विकास हुआ । प्रारंभ में राग शब्द का प्रचलन नही था। प्राचीन संगीत जनरुचि 
के परिवर्तन के अनुकूल बदलता गया ,आऔर धीरे-धीरे राग गाने का प्रचार हुआ । शताब्दियाँ 
व्यतीत होती,गई और उसी के साथ, राग-वरिवार में भी वृद्धि हुई । ह 


हमारा भारतीय सगीत उतना ही प्राचीन है जितना कि सकल विद्याओ का आदि- 
करण वैदिक साहित्य । भारतीय संगीत का स्रोत वेदो से माना गया है । सामवेद की ऋतचायें 
गाई जाती थी । सामदेव में उदात्त, अनुदात्त तथा स्वरित्‌ आदि शब्दों का प्रयोग मिलता है 
किन्तु इसमें राग संबंधी कोई विवरण नही मिलता । * 


भारतीय संगीत का सर्वप्रथम उपलब्ध प्रामाणिक ग्रंथ भरत का नाट्यशास्त्र हे । इस 
ग्रंथ में प्राचीन भारतीय नाटचशास्त्र के विस्तृत विवेचन के साथ ही आनुसंगिक रूप में संगीत 
का उल्लेख हुआ है। भरत ने अपने नाट्यशास्त्र में श्रुति, पड्जग्राम, मध्यमग्राम तथा अठारह 


( (७४ ) 


जातियो का वर्णन तो किया है किन्तु उसमें राग-रागिनियों का कोई उल्लेख नही मिलता । 
इससे ज्ञात होता है कि भरत के युग तक भारत में जाति-गायन प्रचलित था परन्तु राग- 
गायन गायन का प्रचार नहीं हुआ था । जाति-गायन के ही अनेक नियमो को आगे चल कर 


राग के साथ जोड़ दिया गया । 


'राग!ः शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग कालिदास के शकुन्तला नाटक में मिलता है। 
पंचतत्र में भी राग शब्द आया हूँ। कितु संभवत राग दाब्द का प्रयोग उस समय आज से 
विभिन्न अर्थ में किया जाता था । मतंग मुनि के ग्रथ वृहद्देशी मे सात जातियों का उल्लेख 
किया गया है| इसमें से एक का नाम राग जाति है। मतंग मुनि ने जिस 'राग जाति' का 
उल्लेख किया है उसका विकास आगे चल कर दिखाई देता हैँ । सोमेश्वरक्षत “अभिलाषार्थ- 


चिन्तामणि' मे राग का संबंध सामवेद से माना गया है और जाति से राग, राग से भाषा, 
तत्पश्चात्‌ विभाषा और अन्तरभाषिका की उत्पत्ति मानी गई है।' 


सगीत-मक रन्द में सर्वप्रथम रस के' आधार पर रागों का पुल्लिग राग, स्त्रीराग तथा 
नपुसक राग के अन्तर्गत विभाजन किया गया है जो राग तथा रागिनी का अन्तर प्रकट 
करता है। नारद ने २० पुल्लिग रागों, २४ स्त्रीराग तथा १३ नपुसक रागो का वर्णन 
किया है किन्तु सगीत-मकरन्द में राग्रिनी शब्द का उल्लेख नही है । 


नाद्य-लोचन में ८ शुद्ध राग, १६ सालक तथा २२ संघिरागों के अन्तगेत ४४ रागो 
का वर्णव किया गया है। नादय-लोचन में रागो का पुरुष तथा स्त्री राग के रूप में कोई 
विभाजन नही किया गया है । 


१३ वी शताब्दी के उत्तराद्ध में लिखित उपलब्ध सागीतिक प्रमाणों में श्रेष्ठतम 
ग्रंथ पं० शाज्भंदेव कृत 'संगीत-रत्नाकर' में गायन तथा नृत्य का विस्तृत विवेचन किया गया 
है । यह ग्रंथ हमारे संगीत की ऐतिहासिक श्ंखला में एक महत्वपूर्ण कडी हैँ । संगीत-रत्नाकर 
को उत्तरी अथवा दक्षिणी किस संगीत-प्रणाली के प्रामाणिक ग्रथों के अन्तर्गत माना जाय, 
यहूं प्रश्त एक विवाद का विषय बना हुआ हैँ। उत्तर तथा दक्षिण दोनो स्थानों के पंडित 
ग्रंथकारों ने संगीत-रत्नाकर को -अपने यहाँ प्रचलित संगीत-प्रणालीं से संबंधित करने का 





१. सामवेदात्‌ स्वर जातः स्वरभेयों ग्रामो संभव: 
ग्रास्येभ्यो जातयों जात जुतिभ्यो राग निर्णयः ॥ १॥ 
रागेभ्यरच तथाभास विभासइच अपि संजातस्येत्र अंतर भासिका ॥ २॥ 
अभिलाषार्थ चिन्तामणि ( भंडारकर रिसर्च इंस्टीट्यूड पुतरा की हस्तलिखित प्रति ) ; 


७ इ५, 
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( १७४५ ) 


प्रयत्त किया हैं। रचयिता ने रागो को पूर्वप्रसिद्ध तथा अधुनाप्रसिद्ध खंडो में भी विभाजित 
किया है । रत्नाकर से ज्ञात होता है कि उस समय रागो का विशेष प्रचार था । 


शाज्भुदेव के समसामयिक अथवा कुछ काल उपरान्त होने वाले पाइंदेव ने 'संगीत- 
समय-सार' में १०१ रागो का उल्लेख किया है । जिसमे से ४३ राग उस समय प्रचार में रह 
गये थे । 

शभकर लिखित 'सगान सागर' में ३८ रागो का वर्णन किया गया है । 


१४ शताब्दी के प्रारम्भ से सबधित ज्योतरीश्वर रचित “वर्ण-रत्ताकर' मे ४४ रागो 
के नाम दिए गये है । रचयिता ने यह भी कहा है कि इसके अतिरिक्त अन्य बहुत से राग 
भी गाये जाते है । 


१४ वी शताब्दी प्रारम्भ होने के उपरान्त भारतीय सगीत में महान क्राति हुई । 
भारत ने अपने दीर्घकालीन इतिहास के दौरान में अनेक सस्कृतियों के समन्वयवाद की असा- 
धारण शक्ति प्रदर्शित की है। जिस प्रकार प्रत्येक विजयी धारा भारत भूमि पर पहुँच कर 
स्थिर हो गई उसी प्रकार वाह्य देशो की जो सास्कृतिक परम्पराये और विचारधारायें 
भारतीय जीवन में पहुँची वे क्रमश यहाँ के इतिहास का एक स्थायी तथ्य बन गई | आक्रमणों 
के पीछे सास्कृतिक सबध स्थापित हुए, किन्तु सास्कृतिक विनिमय की यह प्रक्रिया एकाकी न 
थी। जहाँ मुसलमानों ने हिन्दू धर्म की महान आध्यात्मिक निधि को अपने विचारों एव 
संस्कारों मे ग्रहण किया वहाँ भारतीय कला सबधी आन्दोलन भी मुस्लिम विचारों तथा 
परम्पराओ से अप्रभावित न रह सके । इस प्रकार सायोगिक रूप में ही कला और साहित्य 
की प्रगति हुई | किन्तु इन दो संस्कृतियों का समन्वय तथा सरलेषण कदाचित्‌ गीत और राग 
के क्षेत्र में ही सबसे अधिक स्पष्ट है । फारसी सगीत के प्रभाव से भारतीय सगीत में विशेष 
परिवर्तेन हुआ । 


यों तो हिन्दू सगीताचार्य ने प्रारम्भ से ही विदेशी राग-रागिनियों को अपनाया है । 
अनाये राग शक तथा पुलिन्द प्रारम्भ में ही ग्रहण कर लिये गये थे। तुरुष्क तोडी का 
आगमन तुकिस्तान के सम्बन्ध से हुआ । किन्तु मुसलमानों के सम्पर्क से सगीत में महान परि- 
वर्तत हुआ । मध्यकालीन भारत के असाधारण प्रतिभाशाली सगीतज्ञ तथा कवि अमीर खुसरो 
ने अपने जीवन-काल में भारतीयों को तत्कालीन भारत में प्रचलित सगीत सम्बन्धी रीतियो 
से परिचित तथा अभ्यस्त कराने का महान प्रयास किया । फारसी प्रभाव के फलस्वरूप 
भारतीय सगीत मे उत्तरी तथा दक्षिणी दो पद्धतियों का पृथक-पृथक विकास हुआ ।' दक्षिण- 
वासियों ने अपनी प्राचीन परम्परा को विदेशी प्रभाव से पूर्णया बचा कर रखा। इसके 
विपरीत उत्तरी संगीत फारसी सगीत के विशेष सम्पर्क में आया और कुछ ही समय में उत्तरी 
संगीत प्रणाली दक्षिगी संगीत प्रणाली से कुछ भिन्न हो गई । 





१. उत्तर भारतीय संगीत का संक्षिप्त इतिहास, भातखंडे, पृ० १३ 


( १७६ ) 


फारसी तथा भारतीय रागो के अदुभुत सम्मिश्रण तथा समन्वय द्वारा अमीर खुसरो 
ने नवीन रागो का आविष्कार किया । बरारी, मालरी और हुसेनी को मिलाकर अमीर- 
खुसरो ने दिवाली नाम रखा है । ठोडी में पंजगाह मईर को मिलाकर मोवर नाम रखा है। 
पूर्वी का नाम बदल कर गनम रख दिया है और फारसी के शहनाज को षटराग में मिलाकर 
जैल्फ नाम रख दिया हैं ।**'गौड और बिलावल, गौर और सारग को मिलाकर सरपर्दा नाम 
रखा है। ***'*'कानडा में चनन्‍्द गाने मिलाकर उसका नाम फरदोस्त रखा है और यमन में 
फारसी गाना नेरेज मिला कर उसका नाम ऐमनी रखा । पूर्वी, विभास, गौर और गुनकली 
को ईराक के स्वरो में गाकर साजागिरि नाम रखा। कल्याण में नरेज नाम का फारसी का 
नग्मा ( गीत ) मिलाकर शनम नाम रखा। यह बात छिपी न रहे कि साजागिरि, बाखर, 
उष्षाक में ऊपर लिखे हुए राग मिलाये गये है। दूसरे रागो में कही-कही परिवर्तंत किया 
गया है और उसका नाम भी वही रकक्‍्खा हैं । उदाहरणार्थ अमीर खुत्तरो ने यमन और बसन्त 
को मिला दिया है और उसका नाम एमन-बसन्‍्ती रखा है |” 


अभी तक के ग्रंथों में यद्यपि रागों को विभाजित करने तथा भेद मानने की प्रवृत्ति 
लक्षित होती है किन्तु नारदक्ृ॒त 'पचम-सहिता' में सर्वे प्रथम रागिनी शब्द का प्रयोग मिलता 
हैं । पंचमसार-सहिता' में उन्हे रागों की भार्या (रागयोषित) के रूप मे स्वीकार किया गया 
हैं । १५ वी शताब्दी से उत्तरी भारत मे राग-रागिनी वर्गीकरण की प्रणाली स्वमान्य हो 
जाती है और उसका स्पष्ट उल्लेख मिलने लगता है । समय को गति के साथ ही राग परिवार 
में भी वृद्धि होती है और प्रत्येक राग के साथ उनकी भार्याओं, पुत्रों तथा पुत्रवधुओ का भी 
उल्लेख होने लगता है। किन्तु राग-रागिनी पद्धति को मानने वाले संगीतचार्यो के मतों में 
एकता नहीं दीख पड़ती । सगीताचार्यो के द्वारा मुख्य रागों, उनकी भार्याओ, उनसे उत्पन्न 
पुत्रों तथा पुत्रवधुओ की संख्या तथा नामों के विषय में मतभेद होता है जिसके फलस्वरूप 
राग-रागिनी वर्गीकरण के विभिन्न मत प्रचलित हो जाते है । 


राग-रागिनी वर्गीकरण की यह पद्धति १७ वी हताब्दी के प्रारम्भ तक मान्य रही । 
किन्तु संगीत एक परिवर्ततशील कला है अतः कालचकानुसार कालांतर में परिस्थितियों तथा 
जनरुचि के परिवतंन के साथ इस पद्धति में भी परिवतंन होने लगा। सत्रहवीं शताब्दी के 
उत्तराद्ध में व्यंकटमखी पडित ने गणित द्वारा ७२ मेल सिद्ध करके रागों का वर्गीकरण नवीन 
ढंग से किया । आधुनिक युग में पं० विष्णु नारायण भातखंडे ने जन्य-जनक पद्धति अथवा ठाट- 
. राग-पद्धति का प्रतिपादन उसी के आधार पर किया। आज के यूग में प्राचीन राग-रागिती 
पद्धति मान्य नहीं है । 


वर्गीकरण सृष्टि का स्वाभाविक नियम है। वर्गीकरण के मूल में समानता तथा विभिन्नता 
निहित रहती है । संगीत के क्षेत्र में भी समानता रखने वाले रागो को एक वर्ग में संकलित 
करने की परव्परा प्रचलित है । संगीताचार्यो ने राग वर्गीकरण के दो तत्व माने है । (१) 





१. सा्नासह और सानकुतृहल, हरिहरनिवास टिवेदी, राग-दर्पण, फ़कीरउल्ला, पु० ७५-७७ 
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स्वर-साम्य अर्थात्‌ स्वरों में समानता तथा (२) स्वरूप-साम्य अर्थात्‌ रागों के स्वरूप-तथा 
चलन में समानता । जनक-जन्य-पद्धति में रागो का वर्गीकरण स्वर-साम्य की दृष्टि से किया 
गया है। यह निश्चित रूप से कहना कठिन है कि प्रावीन राग-रागिनी वर्गीकरण स्वर-साम्य 
अथवा स्वरूप-साम्य पर अथवा दोनों पर आधारित है। किन्तु इसमे संदेह नहीं कि उस युग 
में राग-रागिनी पद्धति की यह व्यवस्था किसी न किसी उद्देश्य की पूर्ति अवश्य करती रही 
होगी । जिस प्रकार आज यह कहने से कि जोगिया भैरव ठाट से उत्पन्न होता है तत्काल इस 
बात का ज्ञान हो जाता है कि जोगिया मे ऋषभ तथा धेवत स्वरो का प्रयोग होता है, उसी 
प्रकार संभव है कि उस युग में विशिष्ट रागो की भार्या आदि का उल्लेख करने से उनकी एक 
जातीयता, समप्रकृति अथवा स्वर-साम्य का बोध होता होगा । सभव हैं श्वूगार, करुण, भांत 
आदि रसो के दृष्टिकोण से यह वर्गीकरण किया गया हो । 


प्रत्येक युग में संगीत शास्त्र तथा क्रियात्मक संगीत में एक-रूपता रहती है अर्थात्‌ युग 
विशेष में विभिन्न राग संगीतज्ञों द्वारा जिस भाव से गाये बजाये जाते थे उसी के आधार 
पर उस युग के सगीत-शास्त्र का निर्माण होता है। अस्तु प्रत्येक सगीत-ग्रथ मे अपने समय 
में प्रचलित संगीत-प्रणालियों का उल्लेख होता है । जनरुचि तथा परिस्थितियों के अनुसार 
क्रियात्मक संगीत में भी परिवर्तन होता रहता हैँ । संगीत के परिवर्तित स्वरूप के चित्रण हेतु 
नवीन शास्त्र का सृजन होता है और इसीलिए रागो के परिवर्तित स्वरूप पर पुराना शास्त्र 
तथा पूर्व प्रचलित रागो पर नवीन शास्त्र लागू नहीं हो पाता। अस्तु किसी युगविशेष के 
कवि-संगीतज्ञों के संगीत-ज्ञान के परखनें की कसौठी उसी यूग तथा समय की प्रचलित 
संगीत-पद्धतियाँ तथा उस युग के प्राप्त ग्रंथ ही होने चाहिए तभी उनके साथ न्याय होगा । 


यद्यपि आज के वैज्ञानिक युग मे रागो के वर्गीकरण को प्राचीन राग-रागिनी-पद्धति 
अशुद्ध, अवैज्ञानिक तथा कपोल-कल्पना मात्र मान ली गई है किन्तु जैसा कि पूर्व बतलाया जा 
चुका है हमारे कृष्णभक्तिकालीन कवियों के द्वारा तथा उस समय में उत्तरी भारत में यही 
पद्धति स्वमान्य थी अत. राग-रागिनी पद्धति के अनुसार उस यूग में प्रचलित राग-रागिनियों 
को दृष्टिकोण मे रख कर ही इन कवियो के काव्य में प्रयृक्त राग-रागिनियों की समीक्षा की 
जायेगी । 


कृष्णभक्तिकालीन कवियों के समय में प्रचलित राग-राशिनियाँ 


क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों के समय में कौन-कौन सी राग-रागिनियाँ प्रचलित थी यह 
जानने के लिए उस युग में प्रचलित विभन्न मतो पर एक दृष्टि डालनी होगी । 


जैसा कि पूर्व भी कहा जा चुका है राग-रागिनी सबंधी विभिन्न मतों में पर्याप्त 
मतभेद है । 'चत्वारिशच्छुतरागनिरूपणम्‌' में १० प्रमुख राग माने गये है किन्तु अन्य मतो में 
६ प्रमुख राग मिलते है। हनुमन्‍्मत में बगाली को भैरव की रागिनी माना - गया है किन्तु 
अन्य मतो में बंगाली तटनारायण की भार्या हैं । शिवमत में तोडी वसन्‍्त की रागिनी मानी गई 


( १७८ ) 


है परन्तु हनुमन्मत मे तोडी कौशिक की भार्या है । शिवमत में रागिनी ३६ हैं और हनुमन्मत 
में ३२० । हनुमन्मत में वराटी मेघयोषिता है परन्तु चत्वारिशच्छतरागनिरूपण में वह वसंत- 
स्‍्नुषा है। चत्वारिशच्छतरागनिरूपण में भूपाली वसन्त-स्नुषा है किन्तु हनुमन्‍्मत में भूपाली 
मेघयोषिता है । अस्तु किस मत को प्रामाणिक माना जाये यह खोज का एक स्वतंत्र विषय 
है । वर्गीकरण के इस विवाद में न पड़कर आगे के पृष्ठो में विभिन्न मतों का उल्लेख किया 
जाएगा जिससे यह स्पष्ट प्रकट हो जाएगा कि उस युग में कौन-कौन सी राग-रागिनियाँ 
प्रचलित थी। इन्ही के आधार पर आगे सिद्ध किया जायगा कि क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों 
ने अपने काव्य में किन प्रचलित, पूर्व प्रसिद्ध तथा नवीन राग-रागिनियो का प्रयोग किया है। 


नारद मतानुसार रागों का वर्गोकरण' 


राग रागयोषित' 

(१) मालव (१) धनाश्री (२) मालश्री (३) रामकिरी 
(४) सिन्दूरा (५) आसावरी (६) भरवी 

(२) मल्लार (१) वेलावली (२) पूर्वी (३) कानड़ा 
(४) मायुरी (५) कोड़ा (६) केदारिका 

(३) श्रीराग (१) गान्धारी (२) गौरी (३) सुभगा 
(४) कुमारिकाि. (५) बेलावारी (६) वैरागी 

(४) वसंत (१) (२) पंचमी (३) ललिता 
(४) पटमंजरी (५) गुज्जरी (६) विभास 

(५) हिडोला (१) माधवी (२) दीपिका (३) देशकारी 
(४) पाहिड़ा (५) वराडी (६) मारहाटी 

(६) कर्नाठ (१) नाटिका (२) भूपाली (३) गयड़ा 
(४) रामकली (५) कामोदी (६) कल्यानी 

मेषक्र्ण की रागसाला के अनुसार रागों का वर्गोकरण 
राग भार्या पुत्र 

(१) भेरव (१) बंगाली, (१) बंगाल, (२) पंचम, (३) मधु, 
(२) भेरवी, (४) हर, (५) देशाख, (६) ललित, 
(३) बेलावली, (७) बिलावल, (5) माधव 
(४) पुन्यकी, | 

__ _ ै॒।ै। (१) सनेहकी 
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(२) मालकोशिक (१) गुडकी, 


(३) हिंडोल 


(४) दीपक 


(५) श्रीरागं 


(६) मेघराग 


| 
६] 
भैरवी 


'ाभभााभाराभााााा १० भमारााहतादानवाामानतकध पाना फ 


१. राग-दर्पेण, एस० एम० देगोर, 


गुज्जरी 


(२) गाघारी, 
(३) मालश्री, 
(४) श्रीहठी, 
(५) धरनाक्री, 


(१) तिलंगी, 
(२) देवगिरी, 
(३) बासंती, 
(४) सिन्धूरी, 
(५) आभीरी 


(१) कामोदिदी, 
(२) पटमंजरी, 


(३) तोड़ी, 
(४) गुज्जरी, 


(५) काहेली या सारगी 


(१) बेराटी, 


(२) कर्नाटिका, 


(३) सावेरी, 
(४) गोड़ी, 


(५) रामगिरी 


(१) मल्लारी,' 


(२) सोरठी, 
(३) सुहावी, 


(४) आसाव री, 


(५) कोकनी 
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(१) मारू, (२) मेवाड़, (३) बखली, 
(४) मिष्टांग, (५) चद्रकाय, (६) अमर, 
(७) नदन, (८) कोककर 


(१) मगल, (२) चंद्रवीन, (३) शुभराग, 
(४) आनंद, (५) विभास, (६) वर्षन, 
(७) विनोद, (5) वसंत 


(१) कमल, 
(४) कुंतल, 


(२) कुसुम, (३) राम 
(५) कलिंग, (६) बहुल, 


: (७) चम्पक, (८) हेमल 


(१) सिन्‍्चवा, (२) मालव, (३) गौड़, 
(४) गंभीर, (५) गुनसागर, (६) विगड़, 
(७) कल्याण, (5) ऊँरभ 


(१) नठ, (२) कनार, (३) सारंग, 
(४) केदार, (५) गुडमल्लार, (६) गुड, 
(७) जलधर, (5) शक 


सोमेइ्वर-मतानुसार रागों का वर्गीकरण 


रामकली 


भरव 


_लचखवलनू॑पाग 


। । | 
गुनकली सैन्धवी बंगाली 


पु० छुघ _ 
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| 
पहाड़ी 


' भयानक का कक: 


| 
हिदोली 


| 
हरश्ंगारी 


पटमंजरी 


श्रीराग 
मा मा मी मम 
| | | ] 
मालश्री त्रिवणी गौरी केदारी मधु माधवी 
बसंत 
। । | | । 
देशी देवगिरी वराटी टोडी ललिता 
मेघराग 
| 
मल्लारी कर सावेरी कौशिकी गांधारी 
पंचमराग 
न 
| । | | । 
विभास भूपाली कर्नाटी बडहसिका मालवी 
नटराग 
| 
| । आम न न | 
कामोदी कल्याणी आभीरी नाठिका सारगी 


भरत-मतानुसार रागों का वर्गोकरण 


(१) रागभेरव 


] 
[| 
हमीर 


रागभार्या: (१) मबुमाधवी, (२) भेरवी, (३) बंगाली, (४) वराठी, (५) सेधवी 
पुत्रा. (१) वेलावल, (२) पचम, (३) देशाख, (४) देवगाधार (५) विभास 
पुत्रभार्या (१) रामकली, (२) सूहो, (३) सुधरई (४) पठमंजरी, (५) टोड़ी 


(२)राग मालकोस 


रागभार्या: (१) गुनकली, (२) खवावती, (३) गुज्जरी, (४) भूपाली, (५) गौरी 
पुत्रा. (१) सोम, (२) परसन, (३) बडहंस, (४) कुकुभ, (५) बंगाल 
पुत्नभार्या (१) सोरठी, (२) त्रिवणी, (३) कर्नाटी, (४) आसावरी, (५) गोड़गिरी 


(३) राग हिडोल 


रागभार्या (१) वेलावली,. (२) देशाखी (३) ललिता, (४)भीमपलासी, (५)मालवी 


पुत्रा: (१) रिखवहस, (२) वसत, (३) लोकहास, (४) गन्धर्व, 


पुत्रभार्या: (१) केदार (२) कामोदी, (३) विहागड़ा, (४) काफी, 


१ संगीत, राधामोहन सेन, पु० १२९३-२५ 


(५)ललित, 
(५) परज 


( १८१ ) 


(४) रागदीपक 


रागभार्या. (१) नठ, (२) मल्लारी, (३) केदारी, (४) कानरा, (५)भारिका 
पुत्रा (१) युद्धक्‍ल्याण, (२) सोरठ, (३) देशकार, (४) हमीर, (६)मारू 
पुत्रभार्या. (१) बड़हंस, (२)देशवरटी, (३) वैराटी, (४) देवगिरि, (५) सिंधवी 


(५) राग श्रीराग 


रागभार्या (१) वसंती, (२)मालवी, (३) मालश्री, (४) साहाना, (५)धानश्री 

पुत्रा: (१) नट, (२) छायानट, (३) कानडा, (४) इमन, (५)शंकराभरण 

पुत्रभाया (१) श्याम, (२) पूरिया, (३) गुजरी, (४) हमीरी, (५)अड़ाना 
(६) राग मेघराग 

रागभार्या' (१) सारंग, (२) वंका, (३) गन्धर्वी, (४) मल्लारी, (५) मुल्तानी 


पुत्रा: (१) बहादुरी, (२)नटनारायण,(३) मलवा, (४) जयती, (५)कामोद 
पुत्रभार्या: (१) पहाड़ी, (२)जयती, (३) गाधारी, (४) पूर्वी, (५) जयजयवंती 


रागाणंव-मतानुसार रागों का वर्गीकरण 


राग - संश्रया: - 

(१) भैरव (१) बंगाली (२) गुणगिरी (३) मध्यमादि 
(४) बसंत (५) धनाश्री 

(२) पंचम (१) ललिता (२) गुजरी (३) देशी 
(४) बराड़ी (५) रामकृत 

(३) नाट (१) नट्ूरनारायण. (२) गाधार (३) सालग 
(४) केदार (५) कर्णाट: 

(म) मल्लार (१) मेघ (२) मल्लारी (३) मालकौशिक 
(४) पटमंजरी (५) आसावरी 

(५) गौड़गालव (१) हिंडोल (२) त्रिवण (३) आधारी 
(४) गोरी (५) पठहंसिका 

(६) देशाख्य (१) भूपाली (२) कुडायी (३) कामोदी 
(४) नाठटिका (५) बेलावली 


हनुमन्मतानुसार रागों का वर्गोकरण 


पुरुष राग - वरांगनाः- 
(१) भैरव (१) मध्यमादि (२) भैरवी, (३) बंगाली 


१. संगीत-दर्षण, दामोदर पंडित, पूं० ७६ 
२. वही, पृ० ७८ 


(२) कौशिक 
(३) हिंदोल 
(४) दीपक 
(५) श्रीराग 


(६) मेघराज 


पुरुष राग - 
(१) श्रीराग 


(२) वसंत 
(३) भैरव 
(४) पंचम 
(५) मेघ 


(६) वृहन्नाट 


गौरी 


! 
कोलाहल 


( हर ) 


(४) वराटी (६) सैन्धवी 

(१) ठोड़ी (२) खंबावती 
(४) गुणक्री (५) ककुभा 

(१) बेलावली (२) रामकिरी 
(४) पटमंजरी (५) ललिता 

(१) केदारी (२) कानड़ा 

(४) कामोदी (५) नाटिका 
(१) वासंती (२) मालवी 

(४) धनासिका (५) आसावरी 
(१) मल्लारी (२) देशकारी 
(४) गुजरी (१५) टंकी 


दशिवमतानुसार रागों का वर्गोकरण 


वरांगना:« 
(२) मालश्री (३) तिवणी 
(४) केदारी (५) मधुमाधवी 
(१) देशी (२) देवगिरि 
(४) तोडी (५) ललिता 
(१) भेरवी (२) गुज्जरी 
(४) गुणकिरी (५) बंगाली 
(१) विभाषा (२) भूपाली 
(३) बड़हंसिका (५) मालवी 
(१) मल्लारी (२) सोरटी 
(४) कौशिकी (५) गान्धारी 
(१) कामोदी (२) कल्याणी 
(४) नाटिका (५) सारंगी 


| 
घव्ला 


मे राग 


[ 
वरोराजी 


१. संगोत-दर्पण, दामोदर पण्डित, पु० ७४-७५ 
२. राग और रागिनी, ओ० सी० गांगुली, पृ० १६२ 


ली की 


(३) गौरी 
(३) देशाख्य 
(३) देशी 
(३) मालश्री 


(३) भूपाली 


(३) गौरी 
(६) पहाड़ी 
(३) वराटी 
(६) हिन्दोली 
(३) रामकिरी 
(६) सैन्धवी 
(३) कर्षादी 
(६) पटमंजरी 
(३) सावेरी 
(६) हरशुंगार 
(३) आभीरी 
(६) नद्ृहम्बीर 


कल्लिनाथ के भतानुसार रागों का वर्गीकरण 


| 
| 
देवगाधार 


( रैं३े ) 


पंचम 


| 
|| 


] | । 
| 
त्रिवंणी स्तमतीथिका खमाइची आभीरी कुकृभ ब् पी माक 
भैरव 





सधाभायवयांंसआापपाााशम दाता ०० पाल वि्राधफधकी, 








| । | | | | 

| | | | | | 
भैरवी गुजरी वेलावली विहाग कर्नाट कानड़ा 
मेघ 





| | | 
गा मधुरा कामोदी धनाश्री देनी दिवाली 





नटनारायण 
|| 
सुममाशााकाम्ानिक | 
| [ | । 
त्रवंकी तेलंगी पूर्वी गांधारी राम सिधमलल्‍्लारी 
बसंत 
|। 
| 
| ह हि आर । | 
आंधाली गुनकली पटमंजरी गुड।गरि टंका देवसाग 


पुंडरीक विट्टठल कृत रागमाला के अनुसार रागों का वर्गोकरण' 


राग नाम - रागभार्या :- पुत्रा :- 

(१) शुद्ध भैरर (१) धन्नासी (२) भैरवी (१) भैरव (२) शुद्धललित 
(३) सैधवी (४) मारवी (३) पंचम (४) परज 
(५) भासावरी (५) बंगाल 

(२) हिंडोल (१) भूपाली (२) वसंती (१) वसंत (२) शुद्धबंगाल 
(३) तोड़ी (४) प्रथममंजरी (३) श्याम (४) सामंत 
(५) तुरुष्कतोड़ी (५) कामोद 

(३) देशकार (१) रामक्री (२) बहुली (१) ललित (२) विभास 
(३) देशी (४) जेतश्री (३) सारंग (४) त्रिवण 
(५) गुर्जरी (५) कल्याण 

(४) श्री राग -- (१) गौडी 4२) पाडी (१) टक्‍्क (२) देवगंधार 
(३) गुणकरी (४) शुद्धरामक्री (३) मालव (४) शुद्धगौड 
(५) गुृडकी (५) कर्णाट बंगाल 


[, & ९००॥स्‍7एबाधाए8 8३४67 ० 8076 ० 6 [ह8ता7४ एरपशंट $फ्ढशौशा3 ० (06 
[59, 60, [70 ते 06 80॥ ठक्षाप85 ; ४. सर, 80208॥8708, 20986 354 
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(५) शुद्ध ताटा. (१) मालवश्नी (२) देशाक्षी (१) जिजावती (२) सालगनाठ 
(३) देवक्री (४) मधुमाधवी (३) कर्नाठ (४) छायानट 
(५) अहीरी (५) हमीरनाट 


(६) नटनारायण (१) बेलावली (२) कांबोजी (१) मल्हार (२) गौड 
(३) सावेरी (४) सुहवी (३) केदार (४) शंकराभरण 
(५) सौराष्ट्री (५) बिहागडा 


अबुलफ़्ज़ल कृत आइनेअकबरी के अनुसार रागों का वर्गोकरण' 








श्री राग 
| 
] | [ | [ | 
मालवी त्रिवणी गौरी केदारी मधुमाधवी बिहारी 
वसंत 
[तल का 
देशी देवगिरी बैराटी तोडी ललित हिडोल 
भैरव 
| मनन लक 
मध्यमादि भेरवी बंगाली वराटिका सैत्धवी पुनरजनेय 
पंचम 
। 
शान] व पक न समन लय न 
| |] ] | । 
विभातत भूपाली कालडा की मम मालश्री. पटमजरी 
मेघ 


[| 
| 


| | | 


। | | 
मल्हार सौराष्टरी आसावरी कौशिक गान्धारी हरसिगार 











नटनारायण 
| | 7] हर 
कामोद कल्याण अहीरी शुद्धनट सालक नटहमीर 








4. शीग्रन-ह6 07, 5600 एचटो 84, ग४४0928/०१ 9ए प्र. 8. 7876६. 


( १८५ ) 
राजा कुंभकर्ण (मेवाड़) रचित 'संगीत-राज' के अनुसार रागों का वर्गोकरण' 


'संगीत-राज' में दो मतों के अनुसार निम्नलिखित रागों का उल्लेख मिलता है - 


प्रथभ मत- ( १) मध्यमादि (२) ललित (३ ) वसंत 
(४ ) गु्जरी ( ५) धनासी (६) भरव 


(७ ) गुढक्तिति (८) मालवश्री (€) केदार 
(१०) मालवी (११) आदिगौड (१२) स्थानगौद 
(१३) श्री राग (१४) मल्हार (१५) वराटिका 
(१६) देशाक्षिका (१६) मेघराग (१८) धोरण 
द्वितीय मत- ( १ ) नद्ठ (२ ) केदार (३) श्री राग 
(४ ) स्थानगौड. (५) धोरणि ( ६) मालवी 
(७ ) वराटी (८ ) मेघराग ( ६ ) मालवश्री 
(१०) देवसाख (११) गौडकृत (१२) भेरवी 
(१३) धतासिका * (१४) मल्हार (१५) ललित 
(१६) गुजरी (१७) ललित 


नारदकृत चत्वारिशच्छतरागनिरूपणम्‌ मतानुसार रागों का वर्गीकरण 
पुरुष राग 
(१) श्री राग 
भार्या (१) गौरी (२) कोलाहली (३) आधाली (४) द्राविड़ी (१) मालवकौशिकी 
पुत्र॒ (१) शुद्धगौड (२) कर्नाद (३) मालव (४) पूर्विका 
पुत्रभार्या (१) वराटी (२) बौली (३) मध्यमादि (४) आरभी 
(२) वसत राग 
भार्या (१) नीलाम्बरी (२) धनाश्री (३) रामक्री (४) पठमंजरी (५) गौडकी 
पुत्र (१) साम (२) सोम (३) मालव (४) पूविका 
पुत्रभाया (१) कल्याणी (२) दुखवराटी (३) सावेरी (४) तरगिणी 
(३) पंचम राग 
भार्या (१) त्रिवली (२) बललकी (३) खंबावती (४) ककुभा (५) आहरी 
पुत्र (१) बलहंस, (२) गान्धार (३) देवहिदोल (४) पावक 
पुत्रभा्या (१) नारायणी (२) भूपाली (३) मारू (४) नवरोचिका 
| (४) भैरव राग 
भार्या (१) बेलावली (२) भरवी (३) गुजरी (४) ललिता (५) कर्णाटी 


[, ६8885 4706 १०2॥75, 0), ९, 0987207, ?826 47 
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पुत्र (१) पंचवक्र (२) कलहार (३) ललित (४) चद्रशेखर 
पुत्रभार्या (१) कुरंगमाली (२) वीचिका (३) माहुली (४) मंगलकौशिकी 
(५) कौशिक " के 

भार्या (१) तोडी (२) देवगांधारी (३) देशार्या (४) गुतक्रिय (५) शुद्धसावेरी 
पुत्र (१) सारंग (२) कामोद (३) विद्युत्माल (४) मोदक 
पुत्रभार्या (१) नट्टा (२) पालिका (३) पूर्णचंद्रिका(४) तरगिणी 

(६) मेघ राग 
भार्या (१) बोठकी (२) मोटकी (३) अपरा (४)वृहत्नटा (५) अहच्नढा 
पुत्र (१) घटारव (२) रोहक (३) घटकंठ (४) कमल 
पुत्रभाया (१) सुधामयी (२) डोम्बक्नी (३)मृतसजीवनी(४) मेघरंजी 

(७) नटनारायण राग 

भार्या (१) बंगाली (२) शुद्धसालक (३) देवकी (४) काम्भोजी(५)मधुमाधवी 
पुत्र (१) मोहन (२) नाट (२) गारण (४) शुद्धभगाल 
पुत्रभार्या (१) त्रैलगी (२) लांगली (३) सोरटी (४) हबीरी 

(८) हिडोल, राग 
भार्या (१) देशी (२) शिवक्री (३) ललिता (४) मल्लारी (५सुहन्सिका 
पुत्र (१) रमणीय (२) मुखारि (२) उदयपंचम (४) शुद्धवसत 
पुत्रभा्या (१)सिधुरामक्रिया(२) वेगवाहिनी (२) धरा (४) छायातरगिणी 

(६) दीपक राग 
भार्या (१) आसावरी (२) ताटिका (२) देहली (४) कानड़ा (५) केदारी 
पुत्र (१) केदारगौल (२) वैरन्‍्जी (२) होलि (४) सौराष्ट्र 
पुत्रभाया (१) कुरंजमंजरी (२) नागवराली (२) देवरंजनी (४) सूरसिधु 

(१०) हँसक राग _ 
भार्या (१) श्री रंजनी (२) मालश्री (२) सरस्वती मनोहरी(४)गौरी ५)ईशमनोहारी 
पुत्र (१) नागध्वनि (२)सामत (२) भिन्नपंचम . (४) टक्‍क 
पुत्रभार्या (१) मालवी (२) श्यामकल्याणी(३) देशाक्षी (४) विलहरी 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त राग-राण्िनियाँ 


कृष्णभक्तिकालीन कवियों ने अपने पदों में कौन-कौन सी राग-रागिनियों तथा 
कितनी संख्या मे किन-किन राग-रागिनियो का प्रयोग किया है इस पर आज तक हिन्दी के 
किसी भी लेखक, इतिहासकार तथा आलोचक ने प्रकाश नहीं डाला । प्राय विद्वानों ने कुछ 
रागों के नाम गिना कर तथा उसके साथ यह कह कर कि इसके अतिरिक्त अच्य भी बहुत 
से राग गाये है सन्‍्तोष कर लिया है । इन कवियों ने कुछ विशेष रागो का अधिक प्रयोग 


( (८७ ) 


किया है, इस ओर सफ्रेत करते हुए भी उसे सिद्ध करने की चेष्टा नही की गई । आगे के 
पृष्ठों मे यह दिखाया जायगा कि प्रत्येक कवि ने किन राग-रागिनियों का तथा उनमे सख्या- 
नुसार कितने पदो का प्रयोग किया है । 


इस विषय को अंकित करने में प्रमुख रूप से दो कठिनाइयाँ उपस्थित होती है 


(१) सभी कवियों के समस्त काव्य-ग्रथ उपलब्ध नही होते। जो काव्य-ग्रंथ उपलब्ध 
होते है उनमे प्रायः पदों की समानता नही है। विभिन्न पद-सग्रहों मे प्रत्येक कवि के पद 
विभिन्न संख्या में दिए हुए है । 


(२) प्राप्त पद-सग्रहों में अधिकाश पदों के ऊपर किसी राग अथवा रागिनी का नाम 
दिया हुआ है। प्राय: प्रत्येक पद का नामकरण कर दिया गया है ॥ किन्तु यह उल्लेखनीय है कि 
विविध पदावलियों के प्राप्त सग्रहों मे नामकरण भी एक-से नही है वरन्‌ उनमे विषमता है । 
ऐसी परिस्थिति में प्रघनन उठता स्वाभाविक है कि इस प्रकार के नामकरण मूलगायक के 
द्वारा किये गये थे अथवा उनकी पदावलियो के संग्रहकर्त्ताओं के द्वरा। आलोचना जगत में 
साधारण मान्यता तो यही है कि उपर्युक्त प्रकार के नामकरण संभवतः मूल गायकों के 
द्वारा ही किए गए थे । किन्तु इसे स्वीकार करने मे कुछ कठिनाइयाँ उपस्थित होती हैं - 


(अ) जैसा ऊपर उल्लेख किया गया है कि नामकरण में विभेद है यदि मूल लेखक के 
द्वारा पदों में नेहित राग-रागिनियो का नामकरण किया जाता तो इस प्रकार का भेद 
उपस्थित नही हो सकता था । 


(ब) पदावली-संग्रहों में हम यह भी देखते है कि सर्वत्र ही राग-राग्रिनियों के नामों 
का उल्लेख नहीं भी किया गया है। अनेक स्थलों पर अनामक पद भी प्राप्त होते 
है। यदि भक्‍त गायक के द्वारा नामकरण कर देने की परंपरा नियमित और स्वीकृत होती 
तो निरुचय ही प्रत्येक पद राग अथवा रागिनी के नाम से युक्त होता और नामकरण में 
वेषम्य न होता । 


(स) इस सन्दर्भ में यह भी स्मरणीय है कि जिन पदावलियों की समीक्षा इस प्रबंध 
में अभीष्ट है उनके मूल गायक सगीत-साधना के लिये नहीं वरत्‌ अपनी भक्ति-साधना के 
लिए संगीत को माध्यम बना कर पदावलियों की रचना कर गये हैँ । इस पृष्ठभूमि पर जब 
इन पदावलियों की रचनाविधि का हम अध्ययन करेगे तो समभने में कठिनाई नहीं होनी 

_ चाहिये कि भक्त अपनी नैसगिक भक्‍ित की प्रेरणा और उमंग में जब इष्ट का गुणगान 
अपनी स्वर-लहरी में प्रवाहित करता है उस समय संगीत विषयक स्वीकृत विधान उसकी 
दृष्टि में गौण रहता है, इष्ट का कीर्तन ही प्रधान रहता है। स्वर-लहरी अपने आप 
संगीतबद्ध हो उठती है, उसके लिए भकक्‍त-गायक को प्रयास नही करना पड़ता । इस रूप 
और प्रकार से उदभूत होने वाले वैष्णव भक्तों के पद पहले स्वीकृत संगीत के किसी ढाँचे 


( (८८ ) 


३ 2 ० आिक. 


में बंधे होगे और भक्त-गायक के द्वारा उनका नामकरण किया गया होगा इसकी संभावना 
बहुत कम जान पड़ती है । 


तथापि प्राप्त पदावलियों मे साधारणत. संगीत-शास्त्र स्वीकृत राग-रागिनियों के जो 
नाम हमे प्राप्त होते है उनकी समीक्षा करने के उपरान्त बहुत अंशों में देखते है कि उनके 
नामकरण लक्षण सम्मत है । जेसा ऊपर उल्लेख किया जा चुका है कि किन्‍्हीं पदों के 
नामकरणों में विविध पदावलियों में भेद भी पाया जाता है लेकिन कुछ स्थलों को छोड कर 
अन्यत्र नामकरण का यह भेद अंचलीय प्रचलित नामकरणो का फल है अर्थात्‌ भारतीय संगीत 
प्रम्परा देशव्यापिनी होते हुए भी क्षेत्रीय प्रभावों से युक्त होकर स्वीकृत हुई थी और एक 
ही राग या रागिनी के पृथक-पृथक अचलो में भिन्न-भिन्न नाम पड़ गए थे । कही-कहीं रुचि 
भेद के अनुसार सामान्य लक्षण परिवर्तेत भी कर दिए गए थे । इसी के अनुसार हमें 
विवेचनीय पदावलियों में नामकरण का भेद मिलता है किन्तु लक्षण साम्य के साथ ऐसी 
परिस्थिति मे यह कहना अनुचित न होगा कि उपर्युक्त कारणों से नामकरण भले ही मूल पद- 
गायकों के ठारा न किये गये हो किन्तु उनके परवर्ती पदावलियों के सम्पादक जिन्होंने 
विविध पदावलियो के सम्रह प्रस्तुत किए है वे सगीत-शास्त्र की स्वीकृत परिपाटियों से 
परिचत अवश्य थे । 


अतः ऐसी परिस्थिति में कृष्णनक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त राग-रागभिनियों के 
विषय पर विचार करते हुए प्रत्येक कवि के जितने हस्तलिखित तथा प्रकाशित पद-संग्रह 
उपलब्ध हो सके है उन्त सब में प्रयुक्त तथा प्राप्त राग-रागिनियों और पद-संख्या का विवरण 
दिया गया है । यदि किसी कवि का कोई प्रकाशित पद-संग्रह प्रामाणिक रूप म मान्य है तो 
एकमात्र उसी पर विचार किया गया है । उस कवि के हस्तलिखित तथा अन्य प्रकाशित पद- 
सग्रहो की विवेचना नही की गई है । जिन पदों के ऊपर राग-रागिनियों के नामों का उल्लेख 
नही है उनकी गणना भी नहीं की गई है । यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि हस्तलिखित तथा 
छपे पद-संग्रहों मे पद के ऊपर दिए गये राग अथवा रागिनी के नाम विशेष के साथ अधिकांश 
स्थलों पर राग अथवा रागिनी शब्द का उल्लेख नहीं किया गया है । जिन पदों के ऊपर 
राग अथवा रागिनी के नाम के साथ राग अथवा रागिनी दब्द का उल्लेख मिलता है वह 
प्रायः राग-रागिनी वर्गीकरण के नियमों के अनुकूल नहीं है क्योकि जो नाम रागिनी की 
कोटि में आता है उसके साथ भी राग शब्द ही लिखा गया हैं । 


सुरदास 
सूरसागर में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 
राग-रागिनियाँ - / पदनसंख्या- राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
( १) आसावरी ११७ (२) सूहो ६२ 


१. काशों नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित सुरसागर के आधार पर । _ 
परिशिष्ट १ तथा २ में दिये गये पद्मों को प्रामाणिकता में संदेह होने के कारण 
उन पदों सें दिये गये रागों तथा पदों की गणना नहीं की गई है । 


(३) सूहा 
(४) बिलावल 
(५) सारंग 
कान्हडा ) 
(६) कान्हरो ॥। 


कान्हरा 
(७) धनाश्री 
(८) मारू 
(६ ) रामकली 
(१०) केदारों 
(११) केदार 
(१२) मलार 
(१३) गोरी 
(१४) न 
(१५) बिहागडो ] 


बिहागरो 
(१६) सोरठ 
(१७) कल्यान 
(१८) परज 
(१६) देवगंधार 
(२०) नटठनारायन 
(२१) सूहा बिलावल 
(२२) तोड़ी 
(२३) भिझौटी 
(२४) बिहाग 
(२५) गौड़मलार 
(२६) गूजरी 
(२७) जतश्नी 
(२८) जंगला 
४(२९) अहीरी 
(३०) मुलतानी धनाश्री 
(३१) खंबावती 
(३२) मुलतानी 
(३३) सुघरई - 
(३४) विभास 
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रे 
६२१ 
६०६ 


२४१ 


३६८ 
१५७ 
२४४ 
१७१ 

९ 
३१५ 
२६० 
२५१ 


श्र 


१६९ 
१२६ 


(३५) भूपाली 
(२३६) वसत 
(३७) कामोंद 
(३८) ग्राधार 
(३६९) नायकी 
(४०) काफी 


(४१) मलार कामोद 
(४२) विलावल रामकली 
(४३) गुन कली 

(४४) गुन सारंग 

(४५) जैजैवंती 

(४६) श्री ही 

(४७) लालत 

(४८) भेरव 

(४६) नटनारायनी 
(५०) भरवी 

(५१) गृडमलार 

(५२) गौड़ 

(५३) गुड 

(५४) पूर्वी 

(५५) बिहागडा 

(५६) मेघमलार 

(५७) श्री 
(५८) देवगिरि 
(५९६) षटपदी 

(६०) भोपाल 
[६१) धंमार 

(६२) देसकार 
(६३) रामगिरि 
(६४) वसंती 

(६५) राज्ञी हठीली 
(६६) राज्ञी-श्रीहठी 
(६७) राज्ञी मलार 
(६८) राज्ञी रामगिरी 


(६६) अलहिया बिलावल 


(७०) श्री मलार 
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( १६० ) 


(७१) होरी रे (८०) हमीर ६ 
(७२) सोरठी ४ (5१) देसाख २ 
(७३) अडाना १८ (5८२) संकीर्ण १ 
(७४) देवसाख ४ (प८३) कर्नाटे २ 
(७५) ईमन १६ (८४) वेराटी १ 
(७६) गंधारी १ (८५) सानुत १ 
(७७) अलहिया २ (5६) पुरिया १ 
(७८) शंकराभरण . हे (5७) मालकोस ! 
(७६) कुरंग १ -: 
परमानंददास 

डा० दीनदयालु गुप्त के 'परमानंददास के हस्तलिखित पद-संग्रह' मे प्रयुक्त 
राग-रागिनियाँ' - 
राग-रागिनियाँ - इन्‍संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - 
कान्हरा गधार १ 
कानरो १६ कल्याण १४ 
कान्हरो ) मलार ५ 
गोरी ] - ७८. पड़ी हे 
गौरी बसंत २ 
सारंग २१४ नायकी ! 
गूजरी ) सामेरी १ 
गुजेरी | है देवगंधार ! 
बिलावल ३२ विहाग 
धनासिरी ) विहागरो ) नर 
धनन्‍्यासी | 54 आालकोंस | ९ 
रामगिरी २ शमक़ली है 
असावरी " भरवी १ 
आसावरी |] र्३े जंगला र्‌ 
केदारो ५ पोल ! 
सोरठी ३ सिंध १ 





१. लेखिका को यह पद-संग्रह, डा० गुप्त जी के सौजन्य से देखने को मिला है। प्रस्तुत 
संग्रह में कुल ४८९ पद है जिनसे से १८ पदों के ऊपर राग-रागिनियों का उल्लेख 


नहीं किया गया हैँ । 


( १६१ ) 


भेरव सूहा १ 
भरों । ५. नट हे 
विभास १५. ईमन 7 हे 
कुल पद ४छए६ 
कुंभनदास 


डा० दीनदयालु जी गुप्त के 'कुंभनदास के हस्तलिखित पद-सग्रह' में प्रयुक्त 
राग-रागिनियाँ - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ « पद-सख्या - 
श्री १ विभास १ 
धनासिरी १३ कल्यान डा 
रामकली १ आसावरी २ 
सारग १७ मल्हार प्र 
गौरी ६ बसंत ३ 
नट ४ मालवगोड़ी ९4 
केदारो १२ पीलों 3 
देवगंधार ३ भैरव २ 
बिलावल ७ लंलित २ 
नटतारायन २ मालकौंस २ 
कानरो . ३. विहागरो _ .र 
कुल पद. 
-कष्णदास 


कॉकरोली-विद्याविभाग तथा श्री नाथद्वार के निजी पुस्तकालय में कृष्णास अधिकारी 
के पद-संग्रहों की प्रतियों में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ « 


प्रति सं० ५१/४ 'कृष्णदास के कीर्तन (काँकरौली-विद्याविभाग की प्रति) 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-राग्रिनियाँ - पद-संख्या बे 
विभास ९ धतासिरी ३१ 








१. लेखिका को यह पद-संग्रह, डा० गृप्त जी के सौजन्य से देखने को मिला था। प्रस्तुत 
संग्रह में कुल ६६ पद दिए हैं जिनमें से २ पदों के ऊपर राग-रागिनियों का उल्लेख 
सहीं किया गया है। 

२. अष्डछाप और बल्लभ-सम्प्रदाय, (भाग १), डा० दीनदयालु गुप्त, पृ« ३३२१-२३ 
के आधार पर। 


( १९२ ) 


ललित १६ आसावरी १९ 
भैरव रद्द सारंग १७ 
बिलावल १६ गौड़ी ४१ 
टोड़ी ३६ श्री द 
गूजरी १९ कल्याण १५ 
रामकगी २ कानरा १५ 
देवगन्धार १ केदारा ___४० 
कुल पद २६३ 

प्रति सं० २२/६ “कृष्णदास के पद' (काँकरौली-विद्याविभाग की प्रति) 
राग-रागिनियाँ - पद-संख्या « राग-रागिनियाँ - पदसंख्या - 
विभास ४३ सारंग ९७ 
भैरव ७ मालवगौड़ी २४ 
बिलावल ८ श्री १५ 
ठटोडी ४३ गौरी र्‌प 
धन्यासिरी ३४ कल्यान ६४ 
गूजरी १७ कानरो १५७ 
रामग्री १ केदारो ६५ 
आसावरी २३ बसन्त ३० 
कुल पद ६७६ 
- प्रति सं० १५/२ 'कृष्णदास जी के पद' (श्री नाथद्वार के निजी पुस्तकालय की प्रति) 
राग-रागिनियाँ - पद-संख्या « राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
विभास तथा ललित ७३ सारंग 8 
भैरव ७ मालवगौड़ी १५ 
बिलावल र्‌८ श्री १६ 
टोड़ी ४१ गौरी रद 
धनासिरी ३ कल्याण हें 
गूजरी १७ कानरो १५७ 
रामग्री १ केदारो ६६९ 
आसावरी २१ मल्हार नजर 
बसन्त ३० 
कुल पद ६४६ 





१. डा० दीनदयालु गुप्त ने कुल पदों की संख्या ६७६ लिखी है किन्तु गणना करने पर 
कुल पदों की संख्या ६४६ ही आती है । 


( १९३ ) 


नंददास 


डा० दीनदयालु जी गुप्त के नन्‍्ददास के हस्तलिखित पद-संग्रह में प्रयुक्त राग- 


रागिनियाँ - 
राग-रागिनियाँ «- 
विभास 
रामकली 
भेरव 

ललित 
मालकोस 
देवगंधार 
बिलावल 
ईमन 

टोड़ी 

सारग 

न््ट 

पूर्वी (पूरवी) 
गौरी 

कल्याण 
नायकी 
कान्हरो 
केदार 

केदारो 


पद-संख्या - 
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राग-रागितनियाँ - पद-संख्या -- 


अडानो 
बिहाग 
बिहागड़ो 
धनाश्री 
बसत 
काफी 
मारू 
मल्हार 
जजैवंती 
आसावरी 
रायसौ 
हमीर 
गौड़ी 
पंचम 


चतुर्भूगदास 


न 


गर्ग 


| 


डा० दीनदयालु जी गुप्त के चतुर्भुजदास जी के हस्तलिखित पद-संग्रह में प्रयुक्त 


राग-रागिनियाँ - 
राग-रागिनियाँ - 
देवगंधार 

भैरव 

रामगरी 

बिलावल 





पद-संख्या -- 
पर 


१० 
डरे 


१२ 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या -- 


गौडी 
गोडी 
गौरी 
गोरी 


] ४ 
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१. लेखिका को यह पव-संग्रह ,डॉ० दीनदयालु जी गुप्त के सौजन्य से देखने को मिला । 


२. बही । 


जैतश्री 


( १६४ ) 


का २ कानरो ५ 
जंतसिरी कान्हरो 
बसंत १ केदारो प्र 
धनासिरी ] नटनारायन रे 
धनन्‍्यासरी सारंग मलार ५ 
धन्यासिरी ॥ 3 28 ३ 
| मालव गोरी १ 
धनाश्री है बसंत ३ 
ललित ् पंचम १ 
शरामकली ८ विभास भर 
आसावरी है| नट ३ 
सारंग १५ विहाग १ 
मल्हार मु नि 
मलार । कुल पद ३२६ 
कीतंन संग्रह चतुर्भुजदास' 
प्रति सं० २/१ (काँकरौली, विद्याविभाग) में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ - 
राग-रागिनियाँ « पद-संख्या -. राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
भैरव ५१२ मालवगौरा ३ 
बिलावल श्र मलार ११ 
देवगंधार ७ नटनारायण चर्चेरी १६ 
टोड़ी गौरी २३ 
धनासिरी १४. कल्याण ४ 
जैतश्री ३. कानरो हु 
रामग्री & केदारा १४ 
आसावरी ४ विहागरो ५ 
सारंग डद सामेरी १ 
बसंत रे 
कुल पद ६१८६ 





अहाकए'फामशसक, 


१. अष्टछाप और वललभ-सस्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, भाग १, पु० ३८४ 


( १६४५ ) 
गोविन्दस्वासी 


डा० दीनदयालु जी गुप्त के गोविन्दस्वामी के हस्तलिखित पद-संग्रह में प्रयुक्त 
राग-रागिनियाँ' - 


राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
विभास १२ गौरी श्र 
बिलावल ४ श्री ५ 
रामकली रे इमन ३१ 
देवगंधार २ कानन्‍्हरौ र्‌८ 
आसावरी ३ केदारो २६ 
टोड़ी ६ विहाग & 
धन्याश्री है संकराभरन केदारो है 
सारंग ३७ मलार १५ 
न्‌द २३ बसत र्‌ 
प्रबी 5 ँआा 

कुल पद २५२ 

_ छीतस्वामी 


डा० दीनदयालू जी गुप्त के छीतस्वामी के हस्तलिखित पद-संग्रह में प्रयुकत 
राग-रागिनियाँ - 


राग-रागिनियाँ « पद-संख्या - राग-रानिगियाँ - पद-संख्या - 
भेरव ५ हमीर १ 
रामकली ३ अडानो १ 
बिलाबल - २ केदारो १ 
विभांसे ३ सोरठ £ 
तट १ इमन र्‌ 
देवगंधार  »ई ललित १ 
काफी २ पूर्वी २ 








१. लेखिका को यह हस्तलिखित पद-संग्रह डा० गुप्त जी के सौजन्य से देखते को मिला । 
२. बही। इसमें कुल ६२ पद हैं जिनमें १६ पदों के ऊपर रागन्रागिनियों के नामों का 
उल्लेख नहीं किया गया है । 


( १६६ ) 


टोड़ी १ बिहाग 

सारंग १ रे 

गोरी है| विहाग 

कल्यान १ मलार १ 

आसावरी है बसंत रे 
कुल पद ४६ 


वल्लभ सम्प्रदायी कीतेन-संग्रहों में छपे छीतस्वामी के पदों में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ - 


कीत॑न-संग्रह के तीनो भागों में मिलाकर कवि के ६४ पद प्राप्त होते हैं जो 
विषयानुसार विभाजित हैं। एक पद में राग के नाम का उल्लेख नहीं किया गया है, शेष 
६३ पद रागनरागिनियों के अन्तर्गत मिलते है । 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पदब्संख्या - 
बिलावल दर कान्हरो भर 
आसावरी रे विहागरो १ 
सारंग १४५ रामकली रे 
इसन रे जेतश्री १ 
अडानो १ वसंत ३ 
देवगधार पद विभास २ 
मल्हार १ मालकोश १ 
बिहाग १ ललित १ 
नद १ पूर्वी २ 
गोरी ३ भैरव १ 
कल्याण २ + ओम 
कुल पद ६३ 
गदाधर भट्ट 


श्री गदाधर भट्ट जी महाराज की बानी में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ - 


गदाघधर भट्ट जी की रचना “श्री गदाधर भट्ट जी महाराज की बानी” की एक हस्त- 


लिखित प्रति बालकृष्णदास जी चौखम्बा बनारस के पास है । उक्त प्रति को ही लेखिका ने 
33४३७» 4नुमाक७५५७५७७७७०५७५० रा कक कान न०+$ ५२५०० म ५५७५ न»"काम७९५०-५ाथा 


१. लेखिका को “ओ गदाघर भट्ट जी महाराज की वानी' नामक हस्तलिखित प्रति 
श्री बालकृष्णदास जी के सौजन्य से देखने को मिली थी । 


( १६७ ) 


देखा है । इसकी पत्र संख्या कुल ३२ है। अत सम्पूर्ण हैं किन्तु प्रारम्भ का पत्र १ तथा 
मध्य में १२ से १६ पत्र तक नही है । 


इसका लिपिकाल पौष्य शुक्ल संवत्‌ १६२६ दिया हुआ है। लिपिकार के नाम का 
पता नही चलता। 


इसमें ध्यान-लीला, सिद्धान्त के पद, संस्कृति पदानि रस के पद, उत्सव के पद तथा 
हिडोरे के पद शीर्षक प्रकरण है । 


ध्यान-लीला छंंदों में लिखी गई है। इसमें ५७ छंद है । प्रति में प्रथम पत्र के फटे 
होने के कारण सख्या € से छंद दिया हुआ है । 


'सस्कृृत पदानि' विभिन्न छंदों में है। छंदो का प्रारम्भ पत्र ६ से होता है किन्तु पत्र 
११ के उपरान्त फटा हुआ है और १६ तक फटा है। उसके बाद से रस के पद मिलते है । 
अतः छंदो की सख्या का पता नहीं चल पाता। सिद्धान्त के पदों की संख्या २२ है जो 
विभिन्न रागो में दिए हुए है । पत्र संख्या ४ से ८ तक है । 


रस के पदो की सख्या २४ है किन्तु उसका प्रारम्भ फटा होने से उक्त प्रति मे पद 
सख्या १३ से १४ तक ही मिलती है । इस प्रकार रस के पदों की सख्या केवल १२ ही है जो 
विभिन्न रागों में गाये गये है । उत्सव के पदो की संख्या १३ है। १२ पद विभिन्न राग- 
रामिनियों में गाये गये है और १ पद में राग का नाम नही दिया है । 


हिडोरे के पदों की संख्या ९ है जो विभिन्न रागों के अन्तर्गत हैं । सम्पूर्ण पदों को 
मिलाकर उनका रागानुसार विभाजन निम्नलिखित प्रकार से है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-राग्रिनियाँ - पृदन्सख्या « 
विभास रू मारू ३ 
देवगंधार १ कानन्‍्हरो २ 
जैतिश्री १ हमीर २ 
नट र्‌ बसंत २ 
सारग पर काफी ३ 
भरी ( भेरव ) ६ राइसौ २ 
श्री ४. विहागरौ १ 
रामकली ३ धनासिरी १ 
बिलावल १ मलार २ 
भूपाली रे अडानो - रे 
गोरी है 222 मत 


कुल पद ४५५ 


( श€८ ) 
सूरदास सदनमोहन 


सूरदास मदनमोहन के काव्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


पं० रामचन्द्र शुक्ल ने सूरदास मदनमोहन के दो पद तथा डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल 
ने वर्षोत्सव-कीतन से इनके १२ पद उद्धृत किए हैं किन्तु उनमें रागों का उल्लेख नहीं 
किया है । संगीत-राग-कल्पदुम भाग १ तथा २, राग-रत्नाकर तथा वल्लभ सम्प्रदायी कीर्तन- 
संग्रह भाग १, २ तथा ३ में कवि के कुछ पद रागो मे मिलते है जिनका विवरण नीचे 
दिया जा रहा है । 


संगीत-राग-कल्पहुम में छपे सूरदास मदनमोहन के पदों में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
* भैरव ६ विभास १ 
जयजयवंती १ विलावल १ 
कुल पद ६ 


राग-रत्नाकर में छुपे सूरदास मदनमोहन के पदो मे प्रयुक्त राग-रागिनियाँ । 


- शांग-रागिनियाँ पदसंख्या राग-रागिनियाँ पदसंख्या 
भेरव १ कान्हरा १ 
कुल पद २ 


'इपामथअडडपम पाएक शक कितेअएम फमन्मपए क्ज्ाधरगााउपाज, 


वल्लभ सम्प्रदायी कीतंन संग्रहों में छुपे सूरदास मदनमोहन के पदों में प्रयुक्त राग- 
रागिनियाँ - 


राग-राग्रिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
आसावरी “ १ केदारो “पर 
गौरी २ _ मल्हार -२ 
ईमन ४ जैतश्री २ 
कान्हरो २ वसत १ 
चनाश्री १५ भरव २ 
सारंग ६. मालकोस ! 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पु० १८० 
२: अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल, पू० ४४७-५० 


( १६९६ ) 








बिलावल है टोडी १ 
पूर्वी ४ अडानो १ 
नट १ विहाग २ 
कल्याण २ “-+ 
कुल पद ४०* 
हितहरिवंश 


हितहरिवंश जी के काव्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ - 


हितहरिवंश जी के काव्य मे प्रयुक्त राग-रागिनियों की संख्या के विषय में हस्तलिखित 
पद-संग्रहों में निम्नलिखित कवित्त मिलता है - 


छ पद विभास मत्कि सात हे बिलावल में टोडी में चतुर आसावरी में है बने । 
सप्त है धनासिरी में जुगल वसन्‍्त केलि देवगंधार पंच सुर सौ सने। 
सारंग में घोडस हे चारि ही सलार एक गौड में सुहायो नव गौरी रस सौ सने । 
षट कल्याण निधि कानन्‍हरो केदारो वेदवानी हित ज्ू की सब चौदह राग में गने। 


इससे ज्ञात होता है कि हितहरिवंश जी के पदों में प्रयुक्त राग-रागिनियों की संख्या 
निम्नलिखित प्रकार से है - 


राग-रागिनियाँ « पद-संख्या -- राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
विभास ६. सारंग १ 
बिलावल ७ मलार ढ 
टोडी ४ गोड मलार १ 
आसावरी २ गौरी & 
धनासिरी ७ कल्याण ६ 
बसंत २ कान्हरो & 
देवगंधार ७ केदारौ ५ 
खिल ज > 
कुल पद ८६४ . 





किन्तु गणना करने पर उन्हीं हस्तलिखित तथा प्रकाशित अन्य पद-संग्रहों में प्राप्त 
राम-रागितियों के नाम तथा राग प्रति पद-संख्या उक्त कवित्त से मेल नहीं खाते । यही नहीं 
प्रत्येक पद-संग्रह में प्राप्त राग-रागिनियों के नाम तथा उनकी संख्या में भी विभिन्नता है। 


१. इन पदों के अतिरिक्त एक पद और मिलता है किन्तु उसमें राग का नाम नहीं दिया 
गया हूँ । 


5 आर.) 


प्रायः किन्ही भी दो संग्रहों में साम्य नहीं है । अतः हितहरिवश जी के जितने भी प्रकाशित 
तथा हस्तलिखित पद-संग्रह लेखिका के देखने में आये है उन सभी का विवरण नीचे लिखी 
पंक्तियों में दिया जाता है - 


प्रयाग-संग्रहालय में हितहरिवंदा जी के पद संग्रह 


प्रति सं० ३८।२१५, “चौरासी पद-हितहरिवंश' । प्रति जीर्ण तथा पुरानी अवस्था 
में है। पदों का विभाजन निम्नलिखित प्रकार से रागानुसार किया गया है - 


राग-रागिनियाँ « पद-संख्या > राग-रागिनियाँ - पद-संख्या « 
विभास १ गुज्जरी ७ 
ललित प्र सारंग १६ 
बिलावल ७ मल्लार 4 
टोडी ४ गौरी ९ 
आसावरी २ कल्याण ६ 
धन्यासी ७ कान्हरो 3 
वसंत २ केदारों ४ 
कुल पद ८४ 


प्रति सं० २१७।१०३, “चौरासी पद-हितहरिवंदश'॥ प्रति सम्पूर्ण है। देखने में 
पुस्तक बहुत पुरानी नहीं प्रतीत होती । पदों का विभाजन रागों के अन्तर्गत किया गया है 
किन्तु प्रारम्भ के छे पदों में राग के नामों का उल्लेख नही है । साँतवें पद से रागो का नाम 
तथा पदसंख्या उपर्युक्त प्रति सं० ३८।२१४ के अनुसार ही है किन्तु गृज्जरी के स्थान पर राग 
देवगंघार नाम दिया हुआ है और मलार में ४ पद तथा गौडमलार में १ पद दिया गया हैं । 


प्रति सं० ६५॥२१६, चौरासी पद-हितहरिवंश । उक्त प्रति का लिपिकाल सवत्‌ १६०४ 
मिति सावन वदि ५ है। इसमें राग प्रति पद-संख्या निम्नलिखित प्रकार से है - 


 विभास ६. सारग १६ 
बिलावल ७ मलार ४ 
टोडी ४ गौडमलार १ 
आसावरी २ गौरी 8 
धनासिरी ७ कल्याण ६ 
वसंत २ कान्हरो & 
देवगंधार ७ केदारो ४ 


कमालाम्क-४अााथ>-२90348. सपा चमक, मीट, पमिएओ उनाम-, 


कुल पद पड 





( २०१ ) 


इसी प्रति में इन पदो के अतिरिक्त पहले सवया, छप्पै, कवित्त, कुडलिया, अरिल्ल 


छंदो में हितहरिवश जी की कुछ बाणी दी है उसके उपरान्त निम्नलिखित प्रकार से विभिन्न 
राग-रागिनियों में कुछ फुटकर पद भी दिए है - 


राग-रागिनियाँ - पद-सखरूया - राग-रागिनियाँ - पद-पर्या - 
बिलावल १ गौरी २ 
विभास १ कल्याण २ 
धनासि री ३ मलार १ 
विहागरो हू 

कुल पद १४ 


अकआक २०५ मा फत्ी) व्यथााण्‌, बट ऑमिलजई पाक, आपथय 


प्रति सं० १६५॥२१६, श्रीकृष्ण लीला-हितहरिवंग । इस प्रति का लिपिकाल सवत्‌ १८४४५ 
वैसाष सु० १० दिया हुआ है। इसमें हितहरिवश जी की वाणौ, पहले कवित्त, कुडलिया, 
अरिल्ल छंदों मे दी गई है, उसके बाद उनके स्फुट पद विभिन्न राग-रागिनियों में दिए गए 
है। रागों का नाम, क्रम तथा संख्या ठीक प्रति स० ८५२१६ के स्फुट पदो की ही भाँति है । 


हिन्दी-संग्रहालय हिन्दी साहित्य-सम्मेलन में हितहरिबंश जी के पद-संग्रह 


प्रति सं० ११६६१।२१६०, “चौरासी पद-हितहरिवश'' । प्रति अपूर्ण है। इसमें कवि 
के १६ पद (एक पद आधा दिया है) रागानुसार है। रागो में विभाजन निम्नलिखित प्रकार 
से मिलता है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - 
विभास ६ टोडी ४ (एक पद आधा दिया 
बिलावल ७ आसावरी २ हुआ है) 

कुल पद १६ 


याज्ञिक संग्रहालय में हितहरिवंश जी के पद-संग्रह 


प्रति स० १०५।५५, चौरासी पद-हितहरिवंत्र । इस प्रति में हितहरिवंश जी के चौरासी 
पद निम्नलिखित राग-रागिनियों में दिए हुए है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संखच्या - राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - 
विभास सारग १६ 
बिलावल ७७ मलार 6 


टोडी है गौडमलार १ 


३० 7.) 


आसाव री गौरी 


२ € 
धनासिरी ७. कल्याण ६ 
बसंत २ कान्हरो १३ 
देवगंधार ७-० 


समय भा पराकाताधक 
कुल पद ४ 
धाााााााााा५99 ७ 
इसके अतिरिक्त इस प्रति मे हितहरिवश जी की छंदों में वानी तथा स्फूट रस के 
पद भी दिए हुए है। प्रारम्भ के दो पदो में राग का नाम नहीं है। तीन पद राग धनासिरी 
मे तथा दो पद राग सारंग में दिए हुए है । आगे की प्रति खडित है । । 


प्रति स० ५०६९/५५, हितहरिवश चौरासी । इसमें हरिवंश जी के ८४ पद विभिन्न 
रागों के अन्तर्गत दिए है। रागो का क्रम तथा संख्या कल्याण राग तक तो ठीक ऊपर की 
ही तरह है कितु इस प्रति में कान्हरो राग में केवल ६ पद मिलते है। शेष चार पद राग 
केदारो में दिए गए हैं । 


प्रति सं० ७०५/५३०, हितचौरासी-हित हरिवंश । इस प्रति में कवि के ८४ पद 
दिए है। रागो का क्रम तथा संख्या गौरी राग तक तो प्रति स० १०५/५४ की ही भाँति है 
किंतु इसमें कल्याण राग में गाए गए पदों की संख्या १५ है और ४ पद राग केदारो मे है। 
इसमें कान्हरो राग का उल्लेख नही मिलता । 


प्रति सख्या २८५६६/१७८१, श्री चौरासी जू। श्रति का लिपिकाल मि० ६ वदी 
अषाढ स १६३० दिन सोमवार है । लिपिकार का नाम प्रियादास हैँ। प्रति पूर्ण है। पद 
सख्या ११० है। इसमें हितहरिवंश जी के ८४ पद ठीक प्रति सं० १०५/५४ में दिए गए 
रागो में तथा उसी क्रमानुसार लिखें है । 


प्रति सं० २८००/१७८२, श्रीमच्चौरासी पद । इस प्रति में हितहरिवंश जी के ८४ 
पद प्रति सं० ५०९/५५ की भाँति उसी क्रम में तथा उन्ही राग-रागिनियों में दिए है । 


संगीत-राग-कल्पदुम (भाग एक तथा दो) में हितहरिवश जी के ३२ पद राग- 
रागिनियो' में दिए है जो निम्नलिखित प्रकार से है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या -- राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
आसावरी १ विभास ६ 
मुलतानी १ देवगंधार २० 
धनाश्री १ बिलावल ३ 


कुल पद ३१२ 





१. राग विभास के अन्तर्गत दिए गए ६ पदों को पुनः राग देवगंधार के अन्तर्गत भी दिया 
गया हू । 


( २०३ ) 


संगीत-राग-र॒त्नाकर में हितहरिवश जी के ३ पद निम्नलिखित राग-रागिनियों में 
दिए हुए है - 


राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - राग-रागिनियाँ «- पद-संख्या - 
देवगंधार २ कान्हरा १ 
कुल पद ३ 





वलल्‍लभ सम्प्रदायी कीतेन-सम्रह भाग १, २ तथा ३ में हितहरिवश जी के १७ पद 
निम्नलिखित राग-रागिनियों में दिए हुए है - 








राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - 
बिलावल १ ललित १ 
सारंग ३ विभास 2 
भरव १ वसंत ३ 
पूर्वी कै मल्हार डे 
गोरी १ 

कुल सस्या १७ 

व्यास जी 


व्यासवाणी में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - 
सारंग श्श२ पट ११ 
बिलावल श्ड मोजिला १ 
केदारो श्द भोतिला १ 
धनाभ्री फ़्ढ आसावरी प्र 
गौरी ४७ गंधार ९ 
नट २० बसंत र 
जयतिश्री ११ बिहागरो है| 
देवगंधार २३ श्री १ 
कान्हरो २६ मलार १३ 
भरव २ स्याम गूजरी १ 
कामोद १६ देवगिरि 

रामकली ३ मारू या मारवो है| 





१. इन पदों के अतिरिक्त एक पद में राग के नाम का उल्लेख किया गया हें-। 
२. वासुदेव गोस्वामी रचित 'भकक्‍्त-कवि-व्यास जी' वामक ग्रंथ के आधार पर | 


( २०४ ) 


भूपाली अलंया बिलावल 





१ 
५ सूहौ बिलावल १ 
भोपाली तोडी २ 
गूजरी १ सूही ! 
गौड़मलार ८... पूरबी सारंग १ 
कल्याण २३ अडानो १ 
कुल पद ४८२ 

हरिदासस्वामी 


हरिदास स्वामी के काव्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा में हरिदास स्वामी का पद-संग्रह 


प्रति स० ३७१/२६९, पद-सग्रह-हरिदास, विट्ठलविपुल, बिहारिन देव । ड्स प्रति मे 
इन तीनों कवियों के पद संग्रहीत है। प्रति से लिपिकार के नाम अथवा लिपिकाल का ज्ञान 
नही होता । पत्र सख्या १ से २७ तक हरिदास स्वामी के पद, पत्र संख्या २८ से ३४ तक 
विटद्ुलविपुल जी की वाणी तथा उसके उपरान्त बिहारिनदेव जी के पद तथा उनकी वाणी 
दी है। प्रति संपूर्ण है । 


हरिदास स्वामी के पदों की कुल सख्या १३० है जिसमे २० पद सिद्धात के तथा 
११० पद शंगार के है। सभी पद विभिन्‍न राग-रागिनियों में गाए गए है । रागानुसार पदों 
की संख्या का विभाजन निम्न प्रकार से है - 


राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - राय-रागिवियाँ - पद-सख्या - 
विभास १४ सारग ११ 
बिलावल ३ मलार पर 
आसावरी ८ गोड मलार २ 
कल्याण १४ वसत प्‌ 
वरारी १ गोरी ६ 
कान्हरों ३५ नट २ 
केदारो २२ जला 

कुल पद १३० 


हिन्दी-सग्रहालय ।हन्‍्दी साहित्य सम्मेलन में हरिदास स्वामी का पदन्संग्रह 


प्रति संख्या १६२०/३१७० । इसमें हरिदास, विद्वुल॒विपुल तथा बिहारिन दास को 
वाणी दी हुई है। प्रति फटी हुई तथा अपूर्ण है । 


( २०४५ ) 


हरिदास स्वामी के पदो की कुल सख्या इस प्रति में ११० दी हुई है किनतर फटी हुई 
अवस्था में होने के कारण पद सातवी सख्या से प्राप्त होते हैं। पद संख्या ७ से ३० तक राग 
का ताम नही दिया। संभव हैं कि प्रारभ मे उप पृष्ठ पर जो फट चुका है राग का नाम 
दिया रहा हो । 


इसके बाद पुन. पद संख्या १ से २२ तक रागों का नाम नही दिया गया । इस प्रकार 
कुल ११० पदो में से ५२ पदों में रागो का उल्लेख नहीं मिलता । शेष ५८ पद विभिन्न 
राग-रागिनियों मे गाये गए है जिनका विभाजन निम्नलिखित है - 


राग-रागिनियाँ - पद-सख्या -- राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - 
कल्याण १२ गौडमलार े 
सारंग ११ बसत भू 
विभास १० गौरी ६ 
बिलावल २ नट २ 
मलार - बे 

कुल पद ५८ 


“विटठल विपुल 
विट्टल विपुल जी के काव्य से प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा में विट्वुल्न विपुल जी का पद-संग्रह 


प्रति स० ३७१/२६६, पद-सम्रह हरिदास, विट्ठलविपुल, बिहारिनदास । इस प्रति का 
परिचय हरिदास स्वामी के पदों के प्रसंग मे दिया जा चुका है। प्रति में विद्ुलविपुल जी 
के ४० पद निम्नलिखित राग-रागिनियो में लिखे हुए है - 


राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - 
विभास ४ मल्हार ३ 
भैरू ष् कल्याण ३ 
बसंत २ केदारो ह्‌ 
सारग ११ व 
कुल पद ४० 


सककम्याक जमकर, 


हिन्दी सम्रहालय, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग मे विट्व॒ल्न विपुल जी का पद-सम्रह 
प्रति सं० १६२०/३१७० । इस प्रति में हरिदास स्वामी, विट्ठलविधुल तथा बिहारिन 
दास जी के पद-संग्रहीत हैं। विट्वठुलविपुल जी के ४० पद निम्नलिखित राग-रागिनियों तथा 
सख्या में लिखे हुए है । 


२०६ ) 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या -- 

विभास ४ मल्हार ३ 

भरो १ कल्याण ! 

बिलावल ७ कानरो े 

बसंत २ केदारो दे 

सारंग ११ कील 
कुल पद ४० 

बिहारिनदास 


बिहारिनदास जी के काव्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 
काशी प्रचारिणी सभा में बिहारिनदास जी का पद-संग्रह 
प्रति सं० ३७१/२६६, पद-संग्रह हरिदास, विट्टलविपुल, बिहारिनदास । इस प्रति में 


बिहारिन दास जी की वाणी दी हुई है जिसमे कवित्त, कुडलिया आदि छंद तथा ३७३ पद 
हैं। ये पद निम्नलिखित राग-रागिनियों तथा सख्या में दिए गए है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-सख्या- 
भरो १७ तोड़ी ४ 
बिलावल २६ जैतश्री ७ 
रामकली १४ मलार ७ 
आसावरी श्ढें हिडोल ४ 
घनाश्री द्८ काफी ६ 
सारंग भ८ अडानो ४ 
नट ६ सोरठ 7 
कानरो २६ कल्याण १३ 
गौरी . २३ वसंत ८ 
केदारो डंद्‌ विह्गरों १ 
विभास ७ सूहा बिलावल १ 
देवगंधार र्‌ जज: 
कुल पद ३७२ 


'ााांगआंधभभा* ७ 


हिन्दी-संग्रहालय हिन्दो-साहित्य-संम्मेलन से बिहारिनदास जी का पद-संग्रह 


प्रति सं० १६२०/३१७० । इस प्रति में बिहारिनदास जी की कुछ वाणी दी गई है । 


( २०७ ) 


प्रति अपूर्ण तथा खंडित है । अत. इसमें कवि के केवल ११३ पद निम्नलिखित राग-रागिनियों 
के अन्तर्गत मिलते है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या -- 
भर १६ आसावरी हु 
बिलावल ११ धनाश्री ६६ 
रामकली १० सारंग १ 
कुल पद ११३ 
श्रीभट 


युगल शतक मे प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 
मयाह्वं कर याज्ञिक संग्रहालय में युगल शतक की प्रतियाँ 


प्रति सख्या २७६६९/१६६६, जुगलसत-श्री भट्ट । इस प्रति में पत्र सख्या २८ है किन्तु 
बीच मे स० ११ का पत्र नही है। सम्रह में १०३ पद विभिन्न राग-रागिनियों में दिए गए 
है । पत्र सख्या ११ के न होने से पद संख्या ३२ से ३५ तक के ४ पद प्रति मे नही मिलते । 
ग्रंथ से लिपिकार का नाम तथा लिपिकाल का कोई ज्ञान नहीं होता। प्रति के ६६ पदों 
की रागानुसार संख्या निम्न प्रकार है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या >- राग-रागिनियाँ «- पद-संख्या -- 
केदारों २४ बिलावल १२ 
गौरी ४ पचम र्‌ 
सारंग १५ विहागरो १५ 
रामकली १ सोरठ ३ 
विभास ३ आसावरी २ 
भेरो है वसंत है 
कानरो १ मलार है 
कुल पद ६९ 


प्रति सं० ७१२/३२, जुगल सत-श्री भट्ट । इस प्रति में पत्र सख्या ३६ है । प्रारम्भ 
के १८ पृष्ठो मे जुगलसत पोथी लिखी हुई है। इसके उपरान्त विभिन्न कवियों के पद 
संग्रहीत है । | 


जुगलसत के पदों की संख्या क्रमानुसार नही दी गई है । जो पद प्राप्त होते है उनका 
रागानुसार विभाजन निम्नलिखित है - 


राग-रागिनियाँ - 


( २०८ ) 


पद-संख्या - राग-रामिनियाँ - पद-संख्या - 

केदारो १४ बिलावल ५ 
गौरी ३ पंचम २ 
सारंग १७ विहागरो 9 
रामकली १ सोरठ १ 
विभास ३ आसावरी २ 
भेरो ४. हिडोल ३ 
कानरो १ मलार १४ 

कुल पद ८१ 


प्रति स० २५१/३२, जुगलसत-श्री भट्ट । यह खंडित प्रति है । बीच-बीच मे पृष्ठ 
नही है । इसमे विभिन्न रागों में ६६ पद दिए हुए है। पद संख्या ५२ से ५९ तक वाला पृष्ठ 
उक्त प्रति मे नही है। अंत भी फटा हुआ है । छोष पदो का विभाजन रागानुसार निम्न 
प्रकार है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
केदारो ११ भैरव है 
गोरी धर बिलावल ७ 
सारंग १७ संकराभरन २ 
रामकली १ सोरठ ५ 
विभास १ विहागरो है 
कुल पद ६१ 


परशुराम 


रामसागर में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


प्रति स० ६८०।४६२, रामसागर । परशुराम जी कृत रामसागर काशी नागरी प्रचा- 
रिणी सभा में लेखिका के देखने में आया था। रामसागर में कवि के थरद भी दिये हुए है। 
कुछ पदो पर राग-रागिनियों का उल्लेख नहीं किया गया है । शेष पद निम्नलिखित राग- 
रागिनियों तथा संख्या में मिलते है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 


ललित हे मलार २१ 
भैरू १६ गोड़ी ६६ 


( २०६ ) 


बिलावल ४० सोरठ ३३ 
टोड़ी 33 गुड रा 
आसावरी ६२ कानडो श्प्र 
धनासिरी २६. केदारों ३ 
रामगिरी ३६ मारू ४ 
सारंग श्छोढ 

कुल पद ५६६ 

मीराबाई 


मीरा के काव्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


जैसा कि पूर्व भी कहा गया है वंगीय-हिदी-परिषद से प्रकाशित “मीरा-स्मृति-ग्रय' 
मे छपे पद ही कवियित्री की प्रामाणिक रचना है | उसमें छपे पदो के ऊपर राग-रागिनियों 
का उल्लेख नही है । आचार्य ललिता प्रसाद सुकुल जी ने भी लेखिका से वार्ता करते हुए 
यही बताया है कि जिन हस्तलिखित प्रतियो के आधार पर प्रस्तुत ग्रथ मे मीरा के पदो का 
संकलन किया गया है उसमे भी पदों के ऊपर राग-रागिनियों का उल्लेख नही हैँ । अस्तु 
मीरा ने अपने पदों का किस रूप अथवा किन राग-रागिनियो में गायन किया इसके विपय में 
निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता । 


राजा आसकरण 
राजा आसकरण के पदो मे प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


राजा आसकरण के कुछ पद संगीत-राग-कल्पद्ुम, राग-रत्नाकर, वल्लभ सम्प्रदायी 
कीर्तन-संग्रहों तथा 'दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता' में मिलते है जो निम्नलिखित राग- 
रागिनियो में गाए गए है । 


संगीत-राग-कल्पद्रम में छपे राजा आसकरण के पदो में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ । 





भेरवी १ रामकली २ 
प्रज १ विभास ३ 
कुल पद ७ 


राग-रत्नाकर में राजा आसकरंण का एक पद राग कानन्‍्हरौ में मिलता है । 
वल्लभ सम्प्रदायी कीर्तन-संग्रहों में छपे राजा आसकरण के पदों मे प्रयुक्त राग- 
रागिनियाँ - 





(० सडक ) 

आसावरी २ देवगधार २ 
रामकली ४ जेतश्री १ 
टोडी २ भरव २ 
सारंग ९ विभास , २ 
पूर्वी २ गोरी १ 
नायकी २ कान्हरो २ 
बिलावल रे ईमन १ 
न्‌ट १ केदारो २ 
बिहागरो १ बिहाग १ 
मालव २ 

कुल पद श्द 


जान. व: एम् आकर, फोफारक़क 


२५२ वैष्णवन की वार्ता में छ॒पे राजा आसकरण के पदो मे प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


केदारो ६ विभास है 
कान्हरो १ रामकली २ 
गोरी १ 
कुल पद १४ 
गंग ग्वाल 


छपे हुए वललभ सम्प्रदायी कीर्तन सग्रह (भाग १) में गगग्वाल का एक पद राग 
गौरी मे मिलता है ।' 


प्रकाशित रूप में प्राप्त पद के अतिरिक्त उनका यही पद हस्तलिखित रूप में लेखिका 
के देखने मे आया है जिसका विवरण नीचे दिया जाता है। 


१. हेरी हेरी रे भैया हेरो हेरी ॥धु०॥ 
हेरी दे किन गाव ही भलो बन्यो हे काज ॥ 
रानी जसुमति ढोटा जायो आयो ब्रज में राज ॥१॥ 
पद पीरो प्योसार को रानी जसुमति पहरे ताहि । 
दासिनि के भोरे गयों मो मन धोखो आय ॥२॥ 
नेति नेति जासों कहे ध्यान न आबे रूप । 
सो या बाबा नंद के पर्यो देखियत सुप ॥३॥ 


( २१११ ) 


हिदी-सग्रहालय, (हिदी-साहित्य-सस्मेलन प्रयाग मे हस्तलिखित संग्रह सें प्राप्त 
गगग्वाल का पद 


प्रति सं० १४५५।२५५४५, उत्सव के पद । इस सग्रह में परमानंद, सूरदास, नंददास, 
हितहरिवश आदि विभिन्न कवियों के पद सम्रहीत है । ग्रथ अपूर्ण स्थिति में है। इसी में गंग 
ग्वाल का वही पद जो वल्लभ सम्प्रदायी कीर्तन-सग्रह भाग १ में मिलता है, कुछ पाठ-भेद के 
अन्तर से गौरी राग्र मे दिया हुआ है । इनका अन्य कोई पद देखने में नही आया | 





फूले फिरत गुवालिया बिप्रन बभत धाइ । 
कहा कुंबर को नाम हे हमसो कहो सुनाई ॥॥४॥ 


वासन को गिनती नहीं सबहिन के शिरताज । 
पहलो तो सुनिलेहु भेया जाको नाम गरीब निबाज ॥५॥ 


बूढ़ी बांक सबें भ्रवे क्षीर प्रवाह बढ़ायो । 
चादत चरन गोपाल के मानो इनहीं को जायो ॥६॥ 


सब ग्वालिन मिलि तो सत्यो करि सन में आनंद । 
आबो पकरि नसचाइये ब्रजपति बाबा नंद ॥७॥ 


ऊँचें मनि को चोंतरा तहां बंठे शिरदार । 
देखत भरोसो लगे वाको चित उदार ॥८५॥ 
लघु भया पायन परे सकुचत हे ब्रजराज । 
उठि किन दादा नाचही पूत भयो हैँ आज ॥€॥। 
नाचत बाबा नंद जू संग लिये सब ग्वाल । 
मलकत थोंदा हालही देखि हँसीं ब्रजबाल ॥॥१०॥ 
एक ओर ब्रज ग्वालियाँ एक ओर सब पोनि | 
पहरावत मधु मंगले या ब्रज की महतोनि ॥११॥ 
फूलि कह्यों वृषभान जू पूरब पुन्य सगाई । 
कीरति कन्या होइगी तो देहों कुंबर कन्हाई ॥ १२६ 
भेया भेया कहि देरियो कहा बड़े कहा छोद । 
ठकुराई तिहु लोक की दुरी अहीरन ओद ॥ १३४ 
यह पद गायो हेत सों गंग ग्वाल सुख पाय। 
रोम रोम रसना करों तो मोपे बरन्यो त जाइ ॥ १४॥ 
वर्षोत्सव-कीतेन, (कीतेन-संग्रह भाग १), पृ० ८३ 
ु पृ० ८७ पर पुनः गंगग्वाल का यही पद (कुछ शब्दों के हेर फेर से) राग गोरी में 
दिया हूँ । 


( २१२ ) 


पिछले पृष्ठों पर की गई विवेचना से यह स्पष्ट है कि क्ृष्णभक्तिकालीन साहित्य 
में संगीत की अनेक राग-रागिनियो का प्रयोग हुआ हैँ । क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों के द्वारा 
प्रस्तुत की गई पदावली-सामग्री की यदि समीक्षा की जाय तो इस समस्त संगीतमय काव्य 
को हम तीन कोटियों में विभकत कर सकते है । 


(१) इनमे से अधिकांश तो प्रचलित सामयिक संगीत-रूपो में अभिव्यक्त है जो 'कृष्ण- 
भक्तिकालीन कवियों के समय में प्रचलित राग-रागिनियाँ शीषेंक प्रकरण में सलग्न वर्गी- 
करण से ज्ञात हो जाता हैँ । इस कोटि के अन्तर्गत निम्नलिखित राग-रागिनियाँ आती है । 


( १) आसावरी (२) मुलतानी ( ३) धनाश्री (४) व 

(५) देवगधार (६) बिलावल (७) सारंग (८ ) भरव 
(६) पूर्व (१०) गौरी (११) ललित (१२) वसंत 
(१३) मल्ह (१४) टोडी (१५) गृजरी (१६) कल्याण 
(१७) देणी (१८) गंधार (१६९) कुरग (२०) भीमपलासी 
(२१) जयतश्री (२२) मालबश्री (२३) पूरवी (२४) मालव 
(२५) श्री (२६) त्रिवण (२७) बिहाग (२८) भरवी 
(२९) सोरठ (३०) खंबावती (३१) परज (३२) मालकोस 
(२३) नट (३४) “हिडोल (३५) इमन (२६) जयजयवती 
(३७) रामकली (३८) सूहौ (३६) मारू (४० ) केदारा 
(४१) चटनारायण (४२ ) “अहीरी (४३) सुधरई (४४) भूपाली 
(४५) कामोद (४६) काफी (४७) गुनकली (४८) श्री हठो 
(४६) गौड़ (५०) गुड (५१) बिहागडा (५२) देवगिरि 
(४३) देसकार (५४) रामगिरि (५५) बसंती (५६) सोरठी 
(५४७) अडाता (५5५) देवसाख (५६) गंधारी (६०) राइसों 
(६१) शकराभरण (६२) हमीर (६३) कर्नाट (६४) वब्राटी 
(६५) पुरिया (६६) ठक (६७) पट (६८) कानरा 
(६६९) सिदूरा (७०) सूहा (७१) मालवगौरा (७२) जंगला 
(७३) भिझौटी (७४) सामेरी (७५) पचम (७६) सिंध 


(७५) मालवगोडी (७८) बरारी 


(२) किन्तु कुछ थोड़े से पद प्राचीन परिपाटी के अनुसार पूर्व स्वीकृत किन्तु 
अप्रचलित राम-रागिनियों मे -आबद्ध है । इस कोटि में निम्नलिखित राग-रामिनियों वाले 


पद आते है - प 
(१) देशी तोडी (२) भ्री गोरी (३) गौड़ सारंग 
(४), गौड़ मलार (५) मेघ मलार (६) अलहिया' 


१. लोचन कृत राय-तरंगिणी में इन राग-रागिनियों का उल्लेख किया गया है । 


( २१३ ) 


(३) भक्‍त गायको द्वारा देश के विस्तृत क्षेत्र में और विस्तृत काल में जिस विपुल 
पदावली काव्य-साहित्य की सृष्टि हुई उसमें अनेक नवीन प्रयोगों का होना भी स्वाभाविक 
ही था क्योंकि काव्य-परपरा के अनुसार ही हमारे देश की सगीत-परपरा भी अति प्राचीन, 
पुष्ट और प्रगतिशालिनी रही है । ऐसी दशा मे सम्पन्न और शाइवत स्फूतिदायक वातावरण 
और आलबन को पा कर सगीत के क्षेत्र में नवकलात्मक प्रयोग न किए जाते यह असंभव 
था । कृष्ण-भक्ति-कालीन साहित्य में निम्नलिखित नवीन राग-रागिनियों का प्रयोग हुआ हैँ - 


( १) गुन सारग ( २) मलार कामोद ( ३ ) विलावल रामकली 
(४ ) सूहा बिलावल (१) गुड मलार ( ६) राज्ञी हठीली 

(७ ) अलहिया बिलावल (८ ) श्री मलार (६ ) सानत 

(१०) नायकी (११) सकराभरन केदारो (१२) प्रिया सारंग 
(१३) मोजिला (१४) मोतिला (१५) सारग मलार 
(१६) राज्ञी श्रीहठी (१७) राज्ञी मलार (१८) राज्ञी रामगिरि 
(१६) सकीणें (२०) स्याम गूजरी (२२) पप 

(२२) मुलतानी धनाश्नी (२२) नठनारायनी (२४) पटपदी 


(२५) सारंग मलार 


निश्चित रूप से यह तो नही कहा जा सकता कि कृष्ण-भक्ति-कालीन-साहित्य मे प्रयुक्त 
इन नवीन राग-रागिनियो की सृष्टि हमारे कृष्णभक्तिकालीन कवियों के द्वारा ही हुई थी 
अथवा उनके समसामयिक अन्य सगीताचार्यो द्वारा किन्तु कृष्णमक्तिकालीन कवियों के संगीत- 
ज्ञान तथा बहुमुखी प्रतिभा को देखते हुए यह भी संभव है कि इन तवीन राग-रागिनियों का 
सृजन हमारे इन कवियों के द्वारा ही हुआ हो । 


कृष्णभक्तिकालीन कवियों से संबंधित कुछ राग-रागिनियाँ ऐसी भी है जिनका 
प्रयोग उनके काव्य में नही मिलता किन्तु प्रचलित जनश्रुतियों के आधार पर सग्रीताचायें 
निम्नलिखित राग-रागिनियों को परपरा से निम्नलिखित कवियों द्वारा आविष्कृत मानते 
आये है - 

सूरदास - (१) सूर की मल्हारा (२) सूर सारंग 

सीरा-(१) मीराबाई की मल्हार 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य मे प्रयुक्त राग-रागिनियों तथा उनकी सख्या के अध्ययन 
से कुछ विशेषताये दृष्टिगोचर होती है । 


(१) कष्णभक्तिकालीन कवियों को कुछ विशेष रागो से अधिक मोह था । उन्होंने 


१. कुछ लोग इसे रामदास के पृत्र सुरदास सदनमोहन के द्वारा आविष्कृत मानते हे, 
संगीत, अगस्त १६५०, पु० ५३४ 


( २१४ ) 


उनका अतिमात्रा में प्रयोग किया है | कुछ रागो का नगण्य प्रयोग है तथा कुछ विशिष्ट राग 
ऐसे भी है जो किन्ही कवियों विशेष को ही आकर्षित कर सके है । 


कृष्णभक्तिकालीन प्रायः सभी कवियों ने 'सारग” राग का अतिमात्रा में प्रयोग किया 
है । परमानंददास, कुभनदास, चतुर्भुजदास, गोविन्दस्वामी, छीतस्वामी, सूरदास मदनमोहन, 
हितहरिवंश, व्यासजी, विद्युलविपुल, बिहारिनदास, परशुराम, आसकरण इन सभी कवियों 
के प्राप्त पदो मे सबसे अधिक प्रयोग सारग राग का ही किया गया है। सूरदास, क्ृष्णदास, 
तनन्‍्ददास, गदाधर भट्ट, तथा श्री भट्ट के पदों में भी क्रश. बिलावल, कानरो, बिहाग, भरो 
तथा केदारो के पश्चात्‌ उनसे कुछ न्यून संख्या में किन्तु अन्य सभी राग-राग्रिनियों से अधिक 
मात्रा में ध्वारंग राग ही प्रयुक्त हुआ है । हरिदास स्वामी के पदो में कान्हरो, केदारो, विभास 
ओर कल्याण के उपरान्त सारंग राग का ही अधिक प्रयोग है । इससे ऐसा ज्ञात होता है कि 
सारंग राग वृन्दावन के इन कृष्णभक्तिकालीन कवियो का अत्यधिक प्रिय राग था और 
उसके अतिमात्रा के प्रयोग के कारण ही उसी स्थान के नाम पर इस राग का नाम वृंदावनी 
सारंग पड गया हैं। इस तथ्य की पुष्टि इससे भी होती है कि कृष्णभक्तिकालीन कवियों के 
समय से पूर्व वृंदावनी सारग नामक राग का कही भी उल्लेख नहीं मिलता । 


सारंग के पश्चात्‌ बिलावल, गौरी, कान्हरो, भैरव, धनाश्री तथा केदारो का प्रयोग 
अधिक मिलता हूँ | किन्तु इनमे भी बिलावल सूरदास का, गौरी चतुर्भुजदास तथा हितहरिवश 
का, कानन्‍्हरो कृष्णदास तथा हरिदास' स्वामी का, भेरव गदाधर भट्ट का, धनाश्री बिहारिनदास 
का और केदारो श्री भट्ट का सबसे अधिक प्रिय राग रहा है। इन रागो से कुछ कम मात्रा 
में ईमन, नट, तोड़ी, रामकली, आसावरी, वसत, मल्हार, देवगधार, विभास और कल्याण का 
प्रयोग किया गया है। मालकोश, पूर्वी, ललित, गुजरी, श्री, परज, बिहाग, कान्हरा, भूपाली, 
अडानो, मारू, बिहाग रो, काफी, जयतश्री, नायकी, भरवी, मालव, सोरठ का प्रयोग न्यून सख्या 
में किन्तु अधिकाश कवियो के द्वारा हुआ है । म्‌लतानी का प्रयोग सूरदास तथा हितहरिवश 
के पंचम का श्री भट्ट तथा नंददास के, षट का व्यास तथा नंददास के, गौड़ी का क्ृष्णदास तथा 
परशुराम के, रामश्री का कृष्णदास तथा चतुर्भुजदास के, नटनारायण का सूरदास तथा चतुर्भुज- 
दास के, जयजयवंती का सूरदास, नंददास तथा सूरद्रास मदनमोहन के, यूहाविलावल का 
सूरदास, व्यास, बिहारिनदास के, गुड का सूरदास तथा परशुराम के, शंकराभरण का सूरदास 
तथा श्री भट्ट के, हमीर का सूरदास तथा गदाधर के और सूहौ, कामोद, देवग्रिरि तथा अल- 
हिया बिलावल का सूरदास तथा व्यास जी के ही पदो में प्रयोग किया गया है । 


कुछ राग-रागिनियाँ ऐसी भी मिलती है जिनका प्रयोग केवल एक ही कवि के द्वारा 
किया गया हूँ । यथा - 


सूरदास -जंगला, अहीरी, सुधरई, मलार, कामोद, वैराटी, बिलावल, रामकली, 
गुनकली, गुन सारग, सानुत, श्री हठी, नटनारायनी, गृडमलार, गौड़, पुरिया, मेघ मलार 


( २१५ ) 


भूषाल, देसकार, रामगिरि, भिझौटी, बसंती, राज्ञी हठीली, राज्ञी श्रीहही, खबावती, राज 
मलार, राज्ञी रामगिरि, श्री मलार सूहा, सोरठी, देवसाख, गधारी, अलहिया, कुरग, देसाख 
सकीर्ण और कर्नाठ । 


चतुर्भूज॒दास -सामेरी 

गोविन्दस्वामी -शंकराभरण केदारो 

गदाधर भट्ट -राइसो 

व्यासजी -मोजिला, मोतिला, स्याम गूजरी, पूरबी सारंग, गान्धार 
हरिदास -बरारी 


किन्तु इन राग-रागिनियों में प्रयुक्त पदों की सख्या बहुत थोड़ी है । 


(२) फारसी तथा भारतीय रागो के समन्वय से आविप्कृत रागों “ईमन 
राग' का ही प्रयोग कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में मिलता है । 


(३) कृष्णभक्तिकालीन साहित्य के अन्तर्गत एक ही राग के नाम को विकृत करके 
कई प्रकार से प्रयोग किया गया है । यथा - 


(१ 


) धन्यासी, धनासी, धनाश्री, धन्यासिरी, धनासिरी, धनासरी 

) अडानो, अडानो, अडाना 

) गोरी, गौरी 

) बिहागरों, बिहागरो, बिहाग, बिहागडा, बिहागड़ौ 

) केदारो, केदारौ, केदारा, केदार 

) इमन, ईमन 

) जयतश्री, जतश्री 

(८ ) भूपाल, भोपाल, भूपाली, भोपाली 

( ६ ) जयजयवंती, जैजवंती 

(१०) मालवगौरी, मालवगौड़ी, मालवगोरा 

(११) मालव कौशिक, माल-कोश, मालकोस 

(१२) कान्हरा, कानन्‍्हरो, कान्हरौ, कानरो, कान्‍्हडो 

(१३) पूरवीं, पूर्वी, पुरबी, 

(१४) मारू, मरवो 

(१५) सूहौ, सूहा 

(१६) असावरी, आसावरी 
) 
) 


( 
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(१७) भैरो, भरव, भैरू 
(१८) देसाख, देवसाख, देशाख 


( २१६ ) 


(४) कुछ नाम ऐसे भी मिलते है जो राग की श्रेणी में नही रखे जा सकते यथा 
होली, धमार, नटनारायण तथा चच्चरी । 


होली तथा धमार कोई विशेष राग नही हैं वरन्‌ श्रुपद, ख्याल आदि की तरह शैलियाँ 
विशेष है। नटनारायण की गणना अवश्य राग की कोटि में की जाती है कितु चर्चरी एक 
ताल विशेष का नाम है। ऐसा प्रतीत होता है कि संभवतः संकलन कर्त्ताओं ने भ्रमवश इन 
नामों का राग-रागिनियों की कोटि में उल्लेख कर दिया है । यह भी संभव है कि होली का 
विशेष प्रचलन होने के कारण होली शब्द किसी विशेष धुन अथवा राग का व्यजक हो और 
इस कारण राग के स्थान पर इसका उल्लेख साम्प्रदायिकता का व्यंजक बन गया हो परल्तु 
चरचेरी तथा धमार को किसी भी प्रकार राग का व्यंजक नहीं माना जा सकता । 


कृष्णभक्तिकालीनसाहित्य संगीत की अनेको राग-रागिनियों का अमूल्य कोष है । 
कृष्णभक्तिकालीन कबियों ने पूर्ववर्ती तथा अपने समय में प्रचलित राग-रागिनियो को तो 
अपनाया ही साथ ही अपनी सर्वेतोन्मुखी प्रतिभा से नवीन राग-रागिनियों का संयोग करके 
सगीत-श्री की अभिवृद्धि की। इन कवियों ने राग-रागिनियों के द्वारा जिस संगीत काव्य 
के प्रासाद का निर्माण किया उसमे प्राचीनता, मौलिकता तथा नवीनता का अमर समन्वय 
किया हैं। इन कवियों ने अपने काव्य में इतनी अधिक राग-रागिनियो का समन्वय किया कि 
उनके स्वरों में वह स्वर्गंसंगीत छिड़ा कि उनकी स्वरलहरी से सम्पूर्ण काव्योपवन लहरा उठा। 
संगीत की जो धारा इन कवियों ने बहाई है पूर्व॑वर्ती अथवा परवर्ती साहित्य उसकी समता 
नही कर सकता । 


पष्ठ अध्याय 


कृष्णमक्तिकालीन साहित्य की समीक्षा संगीत-सिद्धांतों के निकर्ष पर 
रस ओर राग-सिद्धान्त 


रसानुराग मनुष्य मात्र में वेसगिक रूप से है। “मानव गोरा हो या काला, पूर्व का 
हो या पश्चिम का, उच्चवर्ग का हो या निम्नवर्ग का, पंडित हो या अपडित, यदि किसी 
अद्य मे भी मानव-संज्ञा को साथंक करता है तो मानवोचित प्रेरणा से वह नितांत शून्य 
कदापि नही हो सकता । उसका हृदय विशाल हो या संकुचित, बुद्धि तीव्र हो या मन्द, यहि 
उसके शरीर में मानवरक्‍त का सचार हैं तो रसोद्रेक अनिवार्य चेतना है *''*'।” ' इसे ही 
काव्य-शास्त्रियों ने व्यसन कहा है। काव्य में रस-चैतन्य की क्रिया जिस प्रकार अर्थ- 
चमत्कार और उपयुक्त स्वर-साहचर्य के माध्यम से साथी जाती है उसी प्रकार सगीत में रस- 
चेतना का विकास विशुद्ध ध्वनि के माध्यम से सधता है । 


राग और रस का गहन संबंध है । राग का वास्तविक अर्थ है भावना ।' प्रत्येक राग 
विद्विष्ट भावनाओं से संबंधित माना जाता है क्योकि प्रत्येक राग की सृष्टि विशिष्ट 
स्वरो के मेल से होती हैं और विशिष्ट स्वरो में विशेष भावों को प्रकट करने की शक्ति निहित 
रहती है। जिस प्रकार वाणी के विभिन्न उच्चारणों से विभिन्न भाव प्रकट होते है अर्थात्‌ 
अधिक जोर से बोलज्ञे पर लडने, भगड़ने, हँसने और चाचल्य का भाव प्रकट होता है, मन्द- 
वाणी से दैन्य, माधुय, धैर्य, शाति आदि गुण प्रदर्शित होते है उसी प्रकार सगीत में भी 
विभिन्न स्वरों के गायन से विभिन्न भाव प्रदर्शित होते है। “संगीत के श्रोता प्रायः यह पूछा 
१. काव्य-चर्चा, ललिताप्रसाद सुकुल, पु० १२६ 
2. “२६४ 76805 [0888707, ७0707 870 ०८॥४४. 
85270! ० 7709, 4५8 39207), 29826 50. 


( रेशं८ ) 


करते हैं कि गाने वाले एक ही शब्द को बार-बार दुहराते क्यो है ” उत्तर यह है कि यद्यपि 
दब्द एक ही होता है तथापि प्रत्येक बार जिन स्वरो में वह शब्द गाया जाता है वे भिन्न 
होते है और भिन्न-भिन्न भावों को व्यक्त करते है । उदाहरण के लिए एक छोटा सा दब्द 
लीजिए सुनो । देखिए, बोलने में भिन्न-भिन्न भावो के अनुसार एक इसी 'सुनो शब्द की ध्वनि 
किस प्रकार बदलती है। जब हम साधारण रीति से किसी का ध्यान अपनी बात की ओर 
आक्ृष्ट करना चाहते है तो कहते है 'सुनो' । जब हम अनुनय-विनय के साथ किसी को सुनने 
के लिए कहते है तब ध्वनि बदल जाती है और हम कहते है 'सुनो *'"*। जब हम भय 
प्रदर्शन करना चाहते है तब उसी 'सुनो' शब्द की ध्वनि फिर बदल जाती हैँ। जब हम हृदय 
की वेदना व्यक्त करना चाहते है तब उसी 'सुनो' शब्द की ध्वनि फिर बदल जाती है। 
नाटक में कुशल अभिनेता भिन्न-भिन्न ध्वनियों से भिन्न-भिन्न भाव प्रकट करता है। संस्कृत 
के साहित्यकार भिन्न-भिन्न ध्वनियों से भिन्न भावों को व्यक्त करने की कला को 'काकु' 
कहते है। जैसे साहित्यदर्पणकार ने ,लिखा है “भिन्नकठध्वनिधीर' काकुरित्यभिधीयते' । 
जब साधारण ध्वनि में एक ही शब्द के द्वारा भिन्न-भिन्न भाव व्यक्त करने की इतनी शक्ति 
है तो स्वर से जो कि सुनियमित और सुब्यवस्थित ध्वनि है कितनी शक्ति होगी इसकी 
आप स्वयं कल्पना कर सकते है । जैसे ध्वनि का 'काकु' होता है उसी प्रकार स्वर का भो 
'काकु' होता है जिसे कि एक कुशल गायक तरह-तरह से व्यक्त करता है । अब मैं उसी 
सुनो शब्द को वागेद्वरी राग के एक गान मे भिन्न-भिन्न रूप से विश्लेषण करता हूँ। 
गान है 'टेर सुनो ब्रजराज दुलारे । इसमे ध्यान से देखिएगा 'सुनों' पहले एक हलके खटके 
के साथ गाया जायगा मानो जेसे कोई 'सुनने! के लिए अपनी ओर ध्यान आक्ृष्ट कर रहा 
हो । इसके अनन्तर 'सुनो इस ढंग से गाया जायगा जिससे कछणा व्यक्त होगी । फिर 'सुनो 
शब्द को, स्व॒रो के बिना तोले हुए, तीन लपेट में गाया जायगा जिससे यह व्यक्त होगा कि 
कोई करुणापूर्ण विनय के साथ झूम-झूमकर किसी को सुनने के लिए मना रहा हो । फिर 
सुनो को इस प्रकार गाया जायगा जिससे यह व्यक्त होगा कि अब कोई मचल-मचल कर 
सुनने के लिए अभ्यर्थना कर रहा हो । अन्त में 'सुनो एक छोटी तान के साथ गाया जायगा, 
जिससे हृदय की व्यथा एक व्यग्रता के साथ व्यक्त होगी | 


उक्त उदाहरण से दृष्टब्य हैँ कि प्रत्येक राग स्वरो के माध्यम से भावों को व्यक्त 
कर विद्येष वातावरण की सृष्टि करके विशेष रस की उत्पत्ति करता है । स्वरो के संयोजन, 
प्रयोग, संकोचन, विश्वाति, उत्तार, चढाव, खटका, लपेट, कम्प, आस, सास आवि द्वारा 
विशिष्ट भावों के प्रगटीकरण से विश्चिष्ट रसो की उत्पत्ति होती है । 


विविध प्रकार के रसोद्रेक का सहज प्रभाव मनुष्य ही क्‍यों प्राणी मात्र की वाणी पर 
पड़ना अवश्यम्भावी प्रकिया है । इसी से हमें यह वैज्ञानिक सकेत मिलता हैँ कि वाह्म स्वर- 
लहरी भी अन्तर मे निहित रसात्मक व्यसन को उत्तेजित करने से अचूक सिद्ध होती है। 








१. संगीत, अप्रैल, १६५५, संगीत सुनने की कला, ठाकुर जयदेवसिह, पृ० ३-४ 


( २१९ ) 


यही है संगीत की शक्ति कि सगीत-कला का ज्ञाता स्वरों के आरोह और अवरोह के माध्यम 
से यथा अवसर अभीप्सित रस-चेतना श्रोता में जागुत कर सकता है । 


भारतीय सगीत के सातो स्वर रस प्रधान माने गए है। नाट्य-आस्त्र मे भरत मुनि 
ने कहा है - 


“हास्य और श्वृंगार मे म तथा प , वीर, रौद्र तथा अद्भुत मे सा और रे , करुण 
रस मे ग॒ तथा नि और वीभत्स तथा भयानक रस में ध स्वरो का प्रयोग करना चाहिए ।”' 


सगीत-रत्नाकरकार ने भी प्रत्येक स्वर को विशिष्ट रस से सबधित माना है -“सा 
और रे वीर, अदूभुत और रोद् रस को ध, वीभत्स तथा भयानक रस को ग और नी करुण 
को तथा म और प हास्य एवं श्वुगार रस को उद्दीप्त करते है।”' सगीत-मकरन्द के 
अनुसार “बडज में अदभुत तथा वीर, ऋषभ मे रौद्र, गाधार में शात, मध्यम में हास्य, 
पचम मे श्गार, घेवत में वीभत्स और निषाद में करुण रस होता है ।!* अहोबल पंडित 
७ स्वरों का नवरसो के अन्तगंत वर्गीकरण करते हुए कहते है - “पडज हास्य रस में, 
मध्यम श्रृंगार में होता है तथा धेवत वीभत्स रस मे और निषाद करुण रस में एवं पचम 
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भयानक रस में होता है । ऋषभ शंगार मे और गाधार हास्य रस में होता है । 


१ हास्यश्यृंगारयों: कायो स्वरो सध्यम पंचसों। 

घडजषेभो च कत्तेव्यौं वीर रोद्रादभुतेष्यथ ॥ 

गांधारश्च निषादइव  कर््तत्यां करुणे रसे। 

धेबतइच प्रयोक्तव्यों वीभत्से च भयानके ॥ 

नादय-शास्त्र, भरत, सं० बदुकनाथ शर्मा तथा बलदेव उपाध्याय, 
एकोरनर्त्रिशत्तमोध्ध्याय:, पु० ३३१, इलो० सं० १७-१८ 

२. स री वीरोइदभुते रोड्रेधो वीभत्से भयानके । 
कायो ग नी तु करुणे हास्य श्यृंगारयोर्मपौ ॥। 


संगीत-रत्नाकर, शार्गदेव, प्रथम भाग, सं० पं० एस० सुब्रह्ममण्य शास्त्री, पृ० ६६, 
इलो० सं० ५६ 





३. षडजस्थाधद्भुतवीरों चं ऋषभस्य च रोहद्रकः। 

गान्धारस्य च शान्ति चू हास्थाख्यं मध्यमस्थ च ॥ 

पंचमस्प च श्ूंगारो वीभत्सो घेवतस्थ च। 

करुणा च निषादृस्य सप्तस्थान रसा नवं॥। 

संगीत-मकरन्द, नारद, सं० मंगेदा रामकृष्ण तेलंग, श्लो० सं० ४३-४८ 

४. स-सौ हास्ये व्‌ श्युंगारे स्वरौ स्थातां तथा घ नी । 

यो वीभत्से तथा देन्ये भयानक रसे भवेत्‌। 

रसे श्ुगारके रिः स्थादगान्धारों हास्यके पुत्रः॥। 

संगीत-पारिजात, अहोबल, पृ० २६, इलो ० सं० ६४ 


( २२० ) 


यद्यपि प्रत्येक स्वर मे रस-भाव का सचरण तो अवश्य होता है किन्तु रस का वास्तविक 
रूप अथवा पूर्ण अनुभव विभिन्न स्वरो के मेल में ही होता है। यह तो नितात सत्य है कि 
रसों के स्थायी भाव सगीत के स्वरो में पाये जाते है। रसानुकूल विभाव, अनुभाव, सात्विक और 
सचारी भाव भी सगीत के स्वरो में निहित है किन्तु रस की पूर्णत व्यजना तभी हो सकती 
है जब कि स्वरों का मेल स्थापित हो जाय । प्राचीन काल में जब सगीत के रागो की 
उत्पत्ति नही हुई थी। रागो के रूप में जातियाँ प्रचलित थी । उस समय ये जातियाँ ही 
विभिन्न रसो की अवतारणा करती थी और उन्ही के माध्यम से रस की सृष्टि की जाती 
थी । कालातर में रागो ने यह स्थान ले लिया । 


सृष्टि के प्रत्येक पदार्थ के दो पक्ष है। सृष्टि ही क्यो स्वय पुरुष और शक्ति के भी 
मधुर और प्रचंड पक्ष है | हमारे सगीत के भी ये दो पक्षहै जो सु ख-दुख, रुदन-हास, प्रेम-भय, 
आसक्ति अनासक्ति की ओर इंगित करते है । सगीत में ऑसू ही ऑसू अथवा करुणा ही को 
प्रगट करने की एकमात्र शक्ति नहीं वरन्‌ उसके द्वारा प्राय प्रत्येक रस' का सफल अनुभव 
कराया जा सकता है। सगीत की सृष्टि में जहाँ माधुयं रस की सरिता हूँ वहाँ वीर-करुण आदि 
रसो के सागर भी प्रस्तुत है। “साहित्य का इतिहास इसका साक्षी है कि संसार न केवल 
हुँ या प्रेम के क्षणों में ही गाता रहा है वरन्‌ करुण, वीर वी भयानक रसो का उद्रेक 
भी उसके कण्ठ से उसी प्रकार गीत को प्रवाहित कर सका हैँ । प्रेम-विह्लल हृदय यदि 
गीत में सुख पाता है तो वही करुणा से द्रवीभूत होकर गीत में सहानुभूति एवं शाति का 
अनुभव करता है, परन्तु वीरता के उद्गेक में रोद्र और भयानक का पुट पाकर उसी गीत 
के द्वारा उत्साह, साहस और शौये का सन्देश प्राप्त करता है ।” प्रत्येक राग लयरूप में 
श्रृंगार, करुण, वीर आदि किसी रस की ओर सकेत करता है । यदि श्री राग श्रृंगार का 
प्रतीक है तो भैरव वैराग्य का। राग नटनारायण में सगीत यदि भयानक शक्ति, साहस और 
बीरता का रूप धारण करता है तो करुणा के आवेश में सगीत दो बूँद ऑसू बन कर 
सोहनी के रूप में बह निकलता है। मालकोश के स्वरों मे करुण रस उत्पन्न करने की 
महान शक्ति है तो शुद्ध कान्हुडा या दरबारी गंभीर और संयत राग है। अड़ाना 
में चंचलता है तो सीहनी में चपलता । नीरव निशीथ में विरह की निस्तब्धता 
का आह्वान पंचम राग के द्वारा परिस्कृद् होता हैँ तो मेघ राग से हृदय उल्लास, 
आशा और हर्षातिरेक से उद्गेलित हो जाता है। “हम लोगो का गान भारतवण्े की 
नक्षतर-खचित निशीधिनी को भाषा देता है, हम लोगो का गान घन-वर्षा की विश्वव्यापी 
विरह-वेदना और नव वसन्‍्त की वनान्त प्रसारित गभीर उन्मादना की वाक्य-विस्मृत 





१. “क्या संगीत में तब रमों क़ो प्रकाशित करने. को शक्तित है, इस विषय पर संगीताचार्यों 
में मत-भेद हे । 
२. काव्य-चर्चा, ललिताप्रसाद सुकुल, पु० ३७-३८ 


( २२१ ) 


विह्न॒लता है ।” कहने का तात्पर्य यह है कि प्रत्येक राग किसी न किसी विशेष रस का 
सचरण करता है और इस रसश्री की उपलब्धि में मानव अपने आपको विस्मृत कर देता 
है । आकाशवाणी से प्रसारित वार्ता में श्री सुमित्रानदन पत के यह पूछने पर कि “विशेष 
रस के लिए विशेष रागिनियाँ होती है, क्या यह सत्य है?” प० ओंकारनाथ 
जी ठाकुर ने भी यही कहा था कि “यह नितात सत्य है। प्रत्येक राग विशेष रस के 
लिए होता है । प्रकृति से पाई हुई यह बात हैं पर उच्चारण भेद से, आवाज़ की लगान से 
उसकी फ़ीक्केन्सी भिन्न-भिन्न रेशो के द्वारा भिन्न-भिन्न परिणाम आ सकते है ।” * 


संगीत मे रस का विवेचन करते हुए इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि एक राग 
कई रसों के अन्तर्गत आ सकता है । करुण तथा वियोग श्ूृंगार के अन्तर्गत आने वाले राग 
बहुत कुछ समान भी हो जाते है परन्तु इसका कारण केवल अभिव्यक्त करने का अपना अलग- 
अलग ढंग है । सारग और मल्हार रागरो में दोनो रसो की समान अभिव्यक्तित होती है । 
दरबारी को श्रंगार तथा भक्ति रस दोनो के अन्तर्गत रख सकते है । मालकोश हृदय द्रावक 
राग है। उससे शात तथा भक्ति दोनो रसो की निष्पत्ति होती है । इसी प्रकार सैधवी, वीर 
और करुण; गौड़ी, गौड़ तथा धलल्‍्लासिका वीर और श्रृंगार, देशी विरक्ति के भाव तथा करुण 
रस दोनो की अभिव्यक्ति करता है । 


रागो से उत्पन्न होने वाले रस को हम दो भागों मे बॉट सकते है, (१) मृदु तथा 
(२) उदात्त । कुछ राग्ों की रस-प्रतीति मे मार्दव गूण रहता है तथा कुछ रागो में 
उदात्तता । कल्याण, ईमन, भरवी, पील तथा बागेश्वरी रागो की धम अथवा मप ध ग में 
करुण-अभ्यर्थना निहित है । भरव, मालकोस आदि रागों में सम की सगति श्रोताओं को 
प्रबुद्ध सा करती है । दरबारी आदि रागो में उदात्तता है | बात, पित्त तथा कफ के स्वरो के 
कारण ही राग-रागिनियों में विभिन्न प्रभाव भरा हुआ है । किसी भी पद को आप बिहागडा, 
विहाग, खमाज, यमन, कल्याण आदि पित्त-प्रकृति का प्रभाव रखने वाली राग-रागिनियो के 
अन्दर गाते-गाते फिर एकदम से भैरव, कालिगडा, जोगिया, परज, विभास आदि की कफ- 
प्रकृति की राग-रागिनियो में वे ही पद गाने लगें तो क्षण मात्र में ही गाने वाले का तथा 
श्रोताओं का भाव परिवर्तित हो जायगा । पद का भाव चाहे श्ंग[र रस से ही परिपूर्ण क्यों 
न हो किन्तु कफ-प्रकृति की राग-रागिनियाँ उस पद का श्रृंगार रस दूर करके अपना शीतांग 
प्रभाव अवश्य डाल देगी अर्थात श्रोतागणों और गायकों को स्वयं वही पद रीना, भीना, शीताग 
स्वर में डबा हुआ प्रतीत होगा । इसी भाँति चाहे रौद्र अथवा भयानक रस का ही पद क्यो 
न हो किन्तु पित्त प्रकृति की राग-रगिनियों में गाने से वही पद श्लुगार रस के समान आनंद 
प्रदान करने वाला प्रतीत होगा । 
"कल गज मन मय शान कर नासा मनन “न लाना + कम 
विज्ञाल-भारत, सितम्बर १६३५, गान-रचयिता रवीन्द्रनाथ, हजारीप्रसाद द्विवेदी 
प्‌ृ० ३०७ 
२. संगीत, साचे, १६५२, पु० २५० 


( २२२ ) 


अत राग का निर्देश पात्र की तात्कालिक प्रकृति तथा पद के रस के अनुकूल होना 
चाहिये । यदि गायक शगार रस के पद का उसके प्रतिकूल रौद्र तथा वीर रस के राग मे 
गायन करे तो उसमे श्ुगार की भावना का प्रगटीकरण कैसे हो सकता है | उदाहरणस्वरूप 
कोई गोपी विरहाकुल होकर श्रीकृषष्ण के वियोग में गाती है - 


निसदिन बरसत नेन हमारे । 


यह गीत यदि खमाच, भरव अथवा भीमपलासी राग में बाधा गया तो इसका कुछ 
भी प्रभाव न होगा और रस-दोष हो जायगा । किन्तु यही पद यदि गौड मल्हार में गाया जाय 
तो निश्चित रूप से इसका प्रभाव ठीक पड़ेगा और दशक भी गीत के शब्दों और राग की 
ध्वनियों के मेल से उत्पन्न रस की तीब्रतम अनुभूति कर सकेंगे। पद में निदिष्ट राग का 
प्रभाव श्रोता पर यह पड़ना चाहिए कि वह उसे सवेदनशील बना कर उसमे उसी रस तथा 
भाव की सृष्टि करे जिससे सगीत प्रेरित हुआ है; पद को दिया हुआ राग पद के रस को 
उसी भाँति व्यक्त कर दे, ऐसा न हो कि विरह के पदो को सुनने से कभी आनद की अनु- 
भूति हो जाय तो कभी भय की । राग और रागिनियो के रस-भाव को देखकर उसकी यथार्थ 
अनुभूति पाकर तदनुसार और तदनुकूल गीत पद्म का चुनाव होना चाहिये । कवि-गायक को 
पद निबद्ध करने तथा गाने के पूर्व पद के रस तथा शब्द क्‍या कहना चाहते है इनका सूक्ष्म 
अध्ययन कर लेना चाहिये और तब उपयुक्त रस वाले राग का चयन करके उस पद को 
बॉधना चाहिये । काव्य के अनुकूल रस वाले राग की अवतारणा करने से श्रोताओं के हृदय 
मे ठीक उसी रस की तीत्र अभिव्यक्ति होगी जिससे पद और राग के भाव सबधित है अत' 
गायक कवि को रागों की रस-शक्ति का पूर्ण ज्ञान होना अनिवाय है। 


राग, ऋतु और समय सिद्धांत - 

भारतीय सगीत में राग-रागिनियों की प्राण-प्रतिष्ठा ऋतु और कालो के अन्तर्गत की 
गई है। हमारे सगीत का ध्येय कभी भी केवल उत्तेजना प्रदान करना, नूतन तथा विभिन्न 
ध्वनियों के मेल द्वारा श्रोतागण को अवाक, आश्चर्यचकित कर देना ही नही है । भारतीय 
संगीत का चरम लक्ष्य धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष रहा है इसीलिए भारतीय जीवन में सगीत- 
कला लौकिक अनुरंजन की सीमा तक ही आबद्ध न रह कर चरम साधना का माध्यम स्वीकृत 
हुई । साधना पक्ष का व्यवहार सदा से ही निसर्गबद्ध रहा हैं । वहाँ की प्रत्येक क्रिया पग-पग 
पर प्रकृति की आश्रयभूता होती है । अस्तु भारतीय संगीत में कुछ राग ऋतुकालीन (मौसमी) 
माने गए है अत उन रागो को विशेष ऋतु में गाने का विधान है। उन रागो के गायन की 
ऋतु नियमित है और वे राग अपनी विशिष्ट ऋतु में ही गाये जाते है । 


जहाँ एक ओर रागों को विशेष ऋतुओ में गाने का विधान मिलता है वही दूसरी 
ओर राणों का संबंध विशिष्ट समय से भी स्थापित किया गया है । राग्रो का गायन-समय भी 
नियमित है और प्रत्येक राग दिवस अथवा रात्रि मे अपने निर्धारित समय पर गाया जाता है। 


( २२३ ) 


भारतीय पद्धति के अनुसार ऋतु तथा समयानुकूल गायन-सिद्धांत निर्थंक कल्पना 
मात्र ही नही हैं वरन्‌ इस क्रम-स्थापन के अन्तर्गत महान रहस्य निहित है । इस सिद्धात का 
रहस्य प्रकृति की लय के रहस्य पर आधारित हैँ। शब्दों को लहरो पर अंधकार और प्रकाश 
का प्रभाव भिन्न-भिन्न पडता है । कुछ शब्द प्राकृतिक कारणों से सुगम सुनाई देते हैं और 
कुछ कठिनता से सुने जाते है । शब्दमंइल मे अनेक तरगे उठती है, उनके प्रवाह का रूप 
भिन्न-भिन्न ऋतुओ और समयो में भिन्न-भिन्न होता है । हमारे प्राचीन समीताचार्यों ने प्रकृति 
का गहन अध्ययन किया था और वे प्रकृति के नियमों से भली-भॉति परिचित थे । उन्होने 
ध्वनि सबंधी गहन तथा गोपनीय रहस्यों का उद्घाटन किया और इस तथ्य का पता लगाया 
कि विशेष ऋतु तथा काल में विशिष्ट ध्वनियाँ विशिष्ट स्वर-समृदायो से एकता, अनुरूपता 
तथा सामजस्य रखती है । और फिर उन्होने प्रकृति के अनुरूप स्वरो को व्यवस्थित कर 
लिया । भारतीय सगीतज्ञों के मतानुसार रागो में कुछ ऐसे प्राकृतिक तथा स्वभावजन्य ग्ण 
होते है जो उन्हे विशेष ऋतु से सबधित करते है । अर्थात्‌ सगीत में कुछ स्वर ऐसे होते है 
जिनकी प्रकृति तीक्ष्ण, तेजस्वी, उग्र तथा अग्निमय होती है । जिन रागो में इन स्वरो की 
प्रधातता या अधिकता होती है वे अपनी प्रकृति से मेल खाते हुए समय मे अर्थात्‌ ग्रीष्म के 
मासों मे गाए जाते है। इसके विपरीत जो राग जाडे के मौसम में गाए जाते है उनमें उन 
स्वरो को प्रधानता तथा महत्व प्रदान किया जाता है जो शीवलता, उदासीनता आदि गुणों से 
युक्त होते है । | 

प्रत्येक राग विशिष्ट भावनाओं से संबंधित होने के कारण अपना विशिष्ट वातावरण 
उपस्थित करता हैं । अतः प्रत्येक राग को उस वातावरण से सबंधित विशेष समय पर ही 
गाया जाता है। उष.काल का वातावरण शात, सुखद, शीतल तथा आनंदप्रद होता है, हृदय 
चिन्तामुक्त हो जाता है और सात्विक भावनाओ से परिपूर्ण रहता है। अत उस समय ऐसे राग 
गाए जाते है जो भक्तिपूर्ण, ईश्वर की उपासना से सबधित, त्याग-परिपृर्ण, अचचल तथा 
अतीत्र (धीमे) होते हैं । हुपहरी के वातावरण की तीब्रता के साथ रागो में भी चचलता 
बढती जाती है । दित भर की थकान से व्यथित मनृष्य सध्या-समय मनोरजव तथा चित्त को 
प्रफल्लित करने के लिए श्ंगारमय वातावरण और श्वुगारिक भावनाओं का आश्रय ग्रहण 
करता है अत संध्याकालीन गाये जाने वाले रागों मे श्वुगार रस प्रधान हो जाता है । नीरव 
रजनी के अंधकार के साथ ही वातावरण में निस्तब्धता तथा भयानकता का सचार होने 
लगता है अत: इस समय जो राग गाये जाते है वे भयानक, रौद्र आदि रसो से सबधित होते 
हैं। स्वप्तो के ससार में विचरण करते हुए प्राणी नींद में मस्त सोते है । रात्रि व्यतीत हो 
चली है किन्तु विरहिणी के नेत्रों में नीद कहाँ । उसकी वेदना और उसकी व्यथा अश्व बन कर 
निरंतर बहती ही जाती है। इस समय करुण रस प्रधान रागों का गायन हृदयस्पर्शी प्रतीत 
होता है । अत प्राचीन आचार्यों ने प्रात., मंध्याक्न, साय॑ एवं रात्रि के तापमाव वातावरण 
का अभ्यास करने के उपरान्त रागों के गायन-समय निश्चित किये है । 


ऋतु तथा समयानुकूल गायन-सिद्धांत का यह अर्थ कदापि नहीं कि अपने निश्चित 


( ररे४ ) 


समय के अतिरिक्त राग अन्य किसी समय गाए ही नहीं जा सकते। समय के नियम को 
परिस्थितियों के अनुसार शिथिल कर देने की प्रथा पूर्वकाल से प्रचलित दिखाई देती है। 
संगीत-मकरन्द मे कहा गया है - 


विवाह समये दान-देवतास्तुति संयते 
अवलरागमाकर्ण्य न दोषो भेरवीं बिना ॥* 


लोचन कवि ने अपनी रागतरंगिणी में कहा है - 


दशदंडात्परं रात्रो सर्वेषां गानमी रितम्‌ । 
रंगभूमौ नृपाज्ञायां कालदोषो न विद्यते ॥ 


दर्पणकार ने भी कहा है - 
यथोक्तकाल एवेते गेयाः पूर्वविधानतः । 
राजाज्ञया सदागेया नतु काल विचारयेत्‌ ॥ 


इनसे विदित होता है कि दशदंड रात्रि के उपरान्त (लोचन कवि, के मतानुसार) 
विवाह, दान, देवतास्तुति, रंगभूमि तथा राजा की आज्ञा से किसी भी समय कोई राग गाया 
जा सकता है। यह भी कहा गया है कि कोई मोह या लोभ से असमय भी राग गा दे तो 
गुजेरी रागिनी गा लेने से दोष का परिहार हो जाता है । 


किसी कवि ने कहा है - 
नीकी पे फीकी लगे बिन अवसर की बात । 
जैसे बरनत युद्ध से रस रंग कछ न सुहात ॥ 


ठीक यही हाल रागो का है । प्रत्येक राग अपने लालित्य में अद्वितीय है किन्तु अपने 
नियमित समय के विपरीत गाये जाने पर वही राग अत्यधिक कर्णकटु प्रतीत होने लगता है। 
ऊष काल में भैरवी के स्वर अत्यधिक मधुर प्रतीत होते है। रात्रि में उसकी क्या आवश्यकता | 
रात्रि में तो विहाग का स्वर ही उचित है । रात्रि मे भेरवी को गाते सुन उर्दु-शायर का यह 
दर स्मरण हो आता है - 


शिक्रवा करते हो तुम सुहाग के वक्‍त । 
भेरवी गाते हो तुम विहाग के वक्त ॥ 





१. संगीत-सकरन्दः, नारद, सम्पादक मंग्रेश रामकृष्ण तेलंग, संगीताध्याये तृतीयः पद: 
पृ० १६ 

२. राग-तरंगिणी, लोचन, पु० १३ 

३. संगीत-दर्षण, दामोदर, पृ० ७६, इलोक संख्या २६ 


( १२५ ) 


समय विशेष में राग विशेष के गाये जाने से चित्त पर अधिक प्रभाव पड़ता है । आज 
के युग मे यद्यपि योरोप के कतिपय पंडितों तथा हमारे देश के भी कुछ विद्वानों का मत है 
कि समय के नियम को स्थापित करने में कोई अर्थ नही है किन्तु हमारे प्राचीन संगीताचार्यों 
ने समय-सिद्धांत का प्रतिपादन किया है। संगीत-मकरन्द में तो यहाँ तक कहा गया है कि 
“रागों को असमय गाने से उनकी हत्या हो जाती है तथा जो उनको सुनता है वह दरिद्वता 
को प्राप्त हो जाता है और उसका नाश हो जाता है” ।' तरंगिणीकार ने भी रागो के समया- 
नुकूल गाने का समर्थन करते हुए कहा है कि समय के उपयुक्त गीत गाने से वह मधुर प्रतीत 
होता है ।' 


राग की प्रकृति, गुण तथा प्रभाव 


संगीत की राग-रागिनियों के रस भाव तथा समयानुक्‌ल गायन में वह आश्चर्यजनक 
शक्ति निहित है जो संसार के सजीव और निर्जीव पदार्थों, जड़ तथा चेतन दोनों में परिणाम 
(00७2०) उत्पन्न कर एक निश्चित कार्य करने तथा विशिष्ट प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ 
होती है | गायनाचार्य पं० विष्णुदिगम्बर जी ने रागो के कार्यों के विषय पर विचार करते 
हुए कहा है -“रागो के कार्यो के विषय में जो प्रवाद है उन्हे असंभव नहीं कहा जा सकता । 
गान-वाद्य करते समय किवाड़ के काँच तड़कते हुए मैने स्वयं देखा है । वाद्यों में पचीसों तार 
होते है, जो तार मिले हुए होते है वह एक दूसरे से दूर होने पर भी एक को छेड़ने से दूसरे 
हिल जाते है पर बिना मिला हुआ निकट वाला तार नहीं हिलता। पेड़ों पर तो गान का 
स्पष्ट प्रभाव पड़ता है। इसकी सत्यता विज्ञानाचार्य श्री जगदीशचन्द्र बोस आदि बतला 
सकेंगे । दीपक राग के विषय में जो प्रवाद हैं उसका प्रत्यक्ष प्रमाण नही मिलता पर इतना 
कहा जा सकता है कि बिना घर्षण के ध्वनि नहीं हो सकती । जहाँ घर्षण है वही ध्वनि 
है और जहाँ घर्षण और ध्वनि है वहाँ अग्नि भी है ।* 


प्रसिद्ध सितारवादक पं० रविशंकर भी सितार के द्वारा संगीत के कार्यों तथा 
प्रयोगों की सफलता का विवरण देते हुए कहते हैं - “हाँ, कभी-कभी सितार के प्रभावशाली 
आलाप व गतो के द्वारा निद्रा का आ जाना, करण रस का संचार होकर आँसू ढलकना 
और शिथिलता तथा उसके बाद शांति देखने में आई है ।” रसभाव तथा समयानुकूल 


१. रागवेला प्रगानेन रागानाम्‌ हिसको भवेत्‌ । 
यः से श्रुणोति स दारिद्री च नद्यति स्वेदा ॥ 
हु संगीत-मकरन्द, नारद, तृतीयपाद, पृ० १५ 
२. यथा काले समारब्धं गीत॑ भवति रंजकम्‌ । 
अतः स्वरस्थ नियसाद्रागेषपि नियमः कृतः ॥। 
राग-तरंगिणी, लोचन, पृ० १३ 
३. माधुरी, दिसम्बर १९२७, पृ० ७०३ ः 
४, संगीत, अप्रेल १६५३, संगीत साधकों से भेंठ, पं" रविद्वंकर, १० ३४२ 


( २२१६ ) 


गायन की महत्ता के कारण ही भारतीय संगीत के अन्तर्गत कुछ राग-रागिनियों को विशेष 
गुणों, प्रभाव, माधुय तथा आकर्षण से सम्बद्ध साना गया है । उदाहरणस्वरूप - 


१) दीपक राग के गायन से अग्नि प्रज्वलित हो जाती है । 

२) मेघ राग के गायन से वृष्टि होने लगती है । 

३ ) मालकोश राग के प्रभाव से पत्थर पिघल जाता है । 

४ ) हिडोल राग के गायन से झूला स्वत हिलने लगता है । 

५ ) सारग राग को सुनकर पशु मुग्ध हो जाते है । 

६ ) ठोड़ी राग से आकर्षित होकर हिरन चले आते है । 

) रामकली राग को सुनकर कोयल कुहुकने लगती है। 

) वसत राग के गायन से पुष्प विकसित हो जाते है । 

) श्री राग के गायन से शुष्क वृक्ष हराभरा हो जाता है। 
(१०) सोहनी को सुनकर मनुष्य के नेत्रो से अश्रु प्रवाहित होने लगते है । 
(११) न राग के गायन से मनुष्य में वीर रस का संचार किया जा सकता है। 

« (१२) मैरव राग के गायन से मनुष्य की चंचल प्रकृति भक्तिनिष्ठ हो जाती है। 

. (१३) जोगिया के गायन द्वारा सासारिक वासनामय प्रवृत्ति वेराग्य में परिवर्तित 


हो जाती हैं। 
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यद्यपि आधुनिक युग के अधिकाश विद्वान्‌ संगीत की इन विशेषताओ, गणों तथा 
प्रभावों को कपोल कल्पना एवं किवदन्ती मात्र मानते है किन्तु वास्तव में रागों की 
यह समस्त निर्द्धारित रूपरेखा रागों का पूर्णतः अलकारिक रूप मात्र ही नहीं है वरन्‌ 
जैसा कि विष्णुदिगम्बर तथा पं० रविशंकर जी के भी ऊपर दिए गए विचारो से प्रगट होता 
है, रागों के रसभाव तथा समयानुकूल गायन से कुछ निश्चित प्रभाव अवश्य उत्पन्न किए 
जा सकते हैँ । 


पूर्व पृष्ठो के रस, राग और सिद्धांत तथा रागों की प्रकृति, गुण और प्रभाव भादि 
की विशेषताओं के आधार पर आगे के पृष्ठों मे कृष्णमक्तिकालीन कवियों के संगीत-श्ञाव 
की समीक्षा की जायगी । हमे देखना होगा कि कृष्णभक्तिकालीन कवियों के काव्य में राग 
का निर्देश, पदों के रसो, भावो तथा समय के अनुकूल किया गया है अथवा नहीं। कवि 
रागों के विशेष गुणों तथा प्रभाव आदि से परिचित है कि नहीं । समय-सिद्धात की विवेचना 
दो रूपो मे की जायगी - 


बाह्य आधार-वार्ता साहित्य में कुछ कवियों के वर्णन में उनके कुछ पदों के 
गायन-समय का उल्लेख किया गया है। ऐसे प्रसगो के उद्धरण ले कर यह देखेंगे कि उत्त 
समय जिन रागों को उन कवियों ने गाया है वह समय-सिद्धात की कसौटी पर खरे उतरे 
हैं अथवा नही । 


( २२७ ) 


आन्तरिक आधार- ष्णभक्तिकालीन कवियों के पदो में राग का निर्देश पदों में 
वर्णित भावों के समय तथा पद में उल्लेख किए गए समय के अनुकूत है अथवा नहीं । पद 
में जिस समय अथवा जिस समय के भावों का प्रकाशन किया गया है वह उस राग के समय 
से साम्य रखता है कि नहीं । 


सूरदास 


सूरदास जी शास्त्रीय संगीत में पारगत थे। उपर्युक्त बातावरण की सृष्टि के लिये 
वे रागो की प्रकृति के अनुकूल भावों की रचना करते थे अथवा भावों के अनुकूल प्रकृति 
वाले राग में उसे गाते थे । शाहशाह अकबर द्वारा अपना यश वर्णन करने के आग्रह पर 
सूरदास ने जो पद गाए थे वे वार्ताकार के अनुसार राग केदारा मे है ।' केदारा एक प्राचीन 
राग है। यह औड॒व-पाडव जाति का राग है । अत. इसके आरोह में रे, 'ग' ये दो स्वर 
वर्जित हैं और अबरोह में 'ग' दु्बंल तथा वक्र रहता है। केदारा में कोमल और तीजत्र दोनो 
मध्यमों का प्रयोग होता है । शेप सब शुद्ध स्वर लगते है। इसके अवरोह में कभी-कभी 
कोमल 'ती' का भी प्रयोग होता है । इसमे कोमल 'म! वादी ओर 'सा! सवादी स्वर है ।* 
कोमल नी के प्रयोग से राग मे गभीरता आ जाती है । आरोह में 'रे' तथा 'ग' स्व॒रो के 
वर्जित होने के फलस्वरूप सा से सीधे मा पर जाता पडता है । 'स' से 'म' पर चढाव 
और 'प' तक जाने में स्व॒रों में एक खिचाव रहता है । खिचाव की गरभीरता के कारण राग 
में तन्‍्मयता का अनुभव होता है । शुद्ध रूप से गाने के लिए गायक को राग के स्वरो के 


१. “सो यह विचार के देसाधिपति ने सुरदास सों कही, जो श्री भगवान ने मोकों राज्य 
दियो हे सो सगरे गुनीजन मेरी जस गावत हे सो तिनकों में अनेक द्रव्यादिक देत हों । 
तासों तुमह गुनी हो सो तुमहू मेरो कछ जस गावो । सो तिहारे मन में जो इच्छा होय 
सो मॉगि लेहु। सो यह देसाधिपति ने कह्यो । तब सूरदास जी ने यह पद गायो- 


राग केदारों - “नाहिन रह्यो सन में ठौर” । 
८४ वेष्णवन की वार्ता, (अष्टसखान को वार्ता प्रसंग), स० द्वारिकादास परीख, पु० १४५ 
केदारस्त्वभिवर्णितों रिगनिधस्तीत्रे: सदाष्लकृतो । 
वादी कोमल सध्यमों भवति संवादी च षड़जस्व॒रः ॥। 
तीन्नोपि क्वचिदत्र सध्यम इहारोहे रियो वर्ितो । 
यासे च प्रथमे निश्ञासु सधुरं वीणारवेर्गीयते । रागकल्पदुसांकुर, पृ० १७ 
ट्िभमस्तीव्रान्यकों सशि आरोहे रिगवर्जितः । 
बवचित्कोमलनिर्यासे केदारः प्रथम निशिः ॥ रागचंद्रिका, 'पृ० ८ 
समो सपों धपों सहच पथों पमो प्रो रिसो । 
केदार मांशको रात्यां प्रारोहे रिय दुर्बेलः ॥ अभिनवरागमंजरो, पृ० १४ 
भध्यम है तीवर सबही आरोहत रिग हान । 
सम संवादी दितें केदारा पहिचान ॥ रागचंद्रिकासार, पृ० ११ 


<प् 


( ररै८ ) 


साथ एकाकार हो जाता पडता है । समस्त वंधनों को त्यागकर गायक केदारा के स्वरों में 
खो जाता है । कवि सूर का पद भी तो इसी भाव का है। कवि भगवान्‌ में तन्‍्मय हो चुका 
है । कृष्ण के साथ एकाकार हो जाने के उपरान्त कवि के हृदय में अन्य भाव आता ही नहीं 
और तब वह तनन्‍मय हो कर केदारा के स्वरों में गा उठता है - 


राग केदारा 


नाहिन रह्यौ मन सें ठोर । 

नंदनंदन अछूत कंसे आनिये उर और ? 

चलत, चितवत, औस जागत, सपन सोवत राति। 
हृदय ते वह सदन सूरति, छिन न इत-उत जाति ॥ 
कहत कथा अनेक ऊधो, लोभ लाभ दिखाय । 

कहा कहाँ, चित प्रेम पुरन घट, न सिधु सम्राय ॥* 


पद के भाव को देखते हुये राग केदारा अत्यधिक उपयुक्त है । तीज्र मध्यम तथा 
कोमल निषाद के कण ने कवि के हृदय की उस वेदना, करुणा और टीस को भी व्यक्त कर 
दिया होगा जो अकबर के नर-प्रशंसा करने के आग्रह से उत्पन्न हुई होगी। रागिनी केदारा 
का जो चित्र उपलब्ध हुआ है उसमें वियोग की भावना चित्रित की गई है ।' केदारा को 
एक वियोगी के रूप में अंकित किया गया है जिसे विरह-बेदना की तीत्रता में कुछ भी 
मधर नही लगता । अकबर के आग्रह के कारण कवि सूर को भी उन तक आता पड़ा किन्तु 
प्रियतम की स्मति क्षण-क्षण में उन्हें विचलित कर देती है । विरह की अनुभूति के कारण 
व्याकुल, व्यथित उनके हृदय को, सांसारिक प्रलोभन संक्ष्वना नही दे पाते । लोक-मर्यादा को 
कठोर कडियाँ उनकी विचलित सिसकियों को बाँध नही पाती और तब सबकी उपेक्षा करते 
हुए सूर उपयुक्त भावों को प्रकट कर देने वाले राग केदारा के स्वरों में अपने हृदय को 
खोल कर रख देते है। वास्तव में सूर के पद में भक्ति की साधना तो है ही साथ ही 
स्वर की भी परम साधना है। जैसा शुद्ध भावनामय पद है वसा ही तन्‍्मयकारी इनका 
संगीत भी है । 


सूरदास स्वभावतः ही उत्कृष्ट गायनाचार्य थे। इसी कारण उनके पदों में रस-राग 
के सिद्धात का सुन्दर पालन देख पड़ता है। श्री राम का युद्ध, केशी-वध, कुंबलया-वध, 





१. ८४ वेष्णवन की वार्ता, स० ह्वारिकादास, पृ० १५ 
रागिनी केदारा, चित्र सं० १, 

३. सूरसागर, (पहला खंड), तवसस्कध, पृ० २१८ 

४. वही, दरशामस्कंच, पृ० ७४४ 

५. वही, (तृतीय खंड), पू० १२६८ 


( २२६ ) 


हस्ती-वध,' सुदक्षिण-वध, हिविद-वध,' जरासंध-वध, शाल्व-वध,' दन्तवक्र-वबध, लक्ष्यण- 
युद्ध-गमन” प्रसगो में कवि ने नट, कान्हरा और मारू राग-रागितियों को अपनाया हैं । 
उदाहरणस्वरूप देखिये - 


कंस के अत्याचारों से पीड़ित जनता को त्राण देने के लिये कृष्ण ने वीर रूप धारण 
किया है। मल्लों को पराजित करके, कुबलयापीड का वध कर कंस के पापों का तिरोधान 
करने के लिए क्ृष्ण रंगभूमि मे उसकी ओर अग्रसर हो रहे है । कृष्ण की आकृति और 
वेषभूषा वीर रस की पूर्णतः अवतारणा कर रही है। उनके कमल नयनों में आज क्रोध 
की अरुणाई भलक रही है । भौहे ही घनुष है और ललाट पर सुगोभित तिलक वाण 
के सदश दीख रहा है । व्याम शरीर पर पीत वस्त्र ऐसे प्रतीत होते है मानों काले वादलों 
के मध्य विद्युत हो । हिलते हुये कानो के कुडल बिजली की भाँति चमक कर वातावरण को 
और भी अधिक भयानक बना रहे है । सूरदास कृष्ण की इस वीर आक्ृति का वर्णन नट- 
राग में करते है - 


३ (-श 


तवल नंद-नंदन रंगभूमि राजे । 

स्थाम तन, पीत पट मनो घन में तड़ित मोर के पंख साथ बिराजे ॥ 

स्रवन कुंडल भलक मनो चपला चमक, दृग अरुन कमल दल से बिसाला । 
भौंह सुंदर धनुष, बान सम सिर तिलक, केस कुंचित सोह भृंग माला ॥'***** 
कुबलया सारि चानूर मुष्टिक पटकि बीर दोउ कंध गज-दंत धारे। 

जाइ पहुँचे तहाँ कंस बेठयौ जहाँ, गए अवसान प्रभु के निहारे ॥ 


नठ रागिनी वीरता, साहस तथा उत्साह का सुजन करती है ।' यह मनृप्य की वीर 
भौर ओजस्विनी प्रवृत्ति की प्रतीक है। नठ की आइृति युद्ध-भूमि में शत्रुओं को पराजित 





१. सूरसागर, पहला खंड, पृ० १३०१ 

२० बही, पृ० १६७४५ 

३. वही, १० १६७६ 

४. वही, पृ० १६७६ 

५० वही, पृ० १६८३ 

६. वही, पृ० १६८५६ 

७. वही, नवमस्कंध, पु० २३६ 

८. सुरसागर, काझ्ी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित, (द्वितीय खंड), दशम स्कंध, 
पुृ० १३१०, पद सं० ३६६६ 
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( २३० ) 


करते हुए एक वीर नायक के रूप में अंकित की जाती है । नट रागिनी का जो चित्र' प्राप्त 
हुआ है उसमें भी वीर रस के उपयुक्त वातावरण को चित्रित किया गया है । वीर योद्धा को 
उत्साहित होकर अपने शत्रुओं से लड़ते तथा पराजित करते हुए दिखाया गया है। नट 
रागिनी मे निहित इस वीर रस की भावना के कारण ही सूर ने अपने वीर रस के पद मे 
नट रागिती की अवतारणा की है । 


जरासध वध के प्रसंग में कवि कहता है - 


भारू 
कंस खल दलन, रन रास रावन हनत, दीन दुख हरन गज सुक्तकारी । 
नृपति चहुँ देस के बंदि जरासंध के, रैनि दिन रहुत जिय दुखित भारी ॥ 
सुनी जदुनाथ यह बात जब पथिक ते, धर्म सुत के हृदय यह उपाई । 
राजसू जज्ञ को कियो आरंभ में, जानि के नाथ तुमको सहाई ॥ 

भीम अरजन सहित विप्र को रूप धरि, हरि जरासंध सों जुद्ध मॉग्यौ । 
दियो उन पे कहो तुम कोऊ राजसी कपद करि बिप्र कौ स्वांग स्वांप्यों ॥ 
हरि कह्यो भीस अरजुन दोऊ सुभद ये, कृष्ण से देखि लोचन उघारी । 
बचन जो कट्मो प्रतिपाल ताको करो, के सभा माँहि पत जाहु हारी 
पार्थ तुम नहीं समरत्थ मस जुद्ध को, भीम सों लरों यह कहि सुनाई । 
बीस ओ सप्त दिन यौं गदाजुद्ध कियो, दोड बलवंत कोउ लियौ न जाई। 
स्थाम तुन चीरि दिखराइ दियो भीम कों, भीस तब हरषि ताको पछारचों । 
जरा जरासंध की संधि जोरचौ हुतो, भीम ता संधि को चीरि डारयौ ॥ 
नपत्ति कों छोरि सहदेव कौं राज दियो, देव नर सकल जय जय उचारथचो। 
सुर प्रभु भीम अरजुन सहित तहाँ ते, धर्में सुत देस को पुनि सिधारनौ ।| 


मारू रागिनी का जो चित्र प्राप्त हुआ है उसमें वीर रस तथा वीर वेषभूषा का 
चित्रण किया गया है । वीर रस से परिपूर्ण होने के कारण ही उक्त पद का गायन कवि 
ते वीर रस की रागिनी मारू मे किया है । 
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२. चठ-रागमितनी, चित्र सं० २ 

३. सुरसागर (द्वितीय खंड), पृ० १६८१-८२, पद सं० ४८३३ 

४. भारू-रागिती, चित्र सं० ३, पृ० ३२४ 


( रे३१ ) 


कानन्‍हरा वीर रस को रागिनी हे । कान्‍्हरा का जो चित्र मिला है उसमें भी वीर 
भावों का प्रदर्शन किया गया हूँ । सूरदास जी कुदलयावध के प्रसंग मे वीर रस का वर्णन 
कान्‍्हरा में करते हैं जो रस-राग के सिद्धात के अनुसार उचित है - 


कान्हरों 
सुनहि महाबत बात हमारी । 
बार-बार संकर्षन भाषत, लेत नहिं हाँ ते गज टारी ॥ 
सेरो कह्यो मानि रे म्रख, गज समेत तोहि डारोौं मारी । 
द्वार खरे रहे हे कबके, जनि रे गये करहि जिय भारी ॥ 
न्यारो करि गयंद तृ अजहूँ, जान देहि के आपु सँभारी । 
सुरदास प्रभु दुष्ठ निकंदन, धरनी भार उतारनतकारी ॥* 


रस और भावों के साथ ही सूरदास ने भारतीय संगीत के समय सिद्धात का भी 
विचार रखा है । प्रात काल का वर्णन कवि ने प्रात कालीन गाए जाने वाले रागों तथा साय- 
काल और रात्रिकालीन दर्णन क्रमश संध्या तथा रात्रि के समय गाए जाने वाले रागो में 
किया हैं । 


दिवस का आगमन हो गया है, चन्द्रमा की किरणे धमिल हो गईं और तारे तेजहीन 
हो गये है, रवि को उदित जान कर मुर्गे बोलने लगे है, कुमुदिनी संकुचित हो गईं है और 
कमल विकसित होकर हास्य कर रहे है, भ्रमर पराग और मकरन्द पर क्रीडा कर रहे हैं, 
नारियाँ मंगलग।न करने लगी है किन्तु कृष्ण अभी सो ही रहे है । सूर का मातृ हृदय अपने 
कन्हैया को जगाने के लिए व्याकुल हो जाता है और तब वे प्रात काल गाए जाने वाले राग 
बिलावल' के स्वरो में गा उठते हैं - 


राग विलावल 


जागिए ब्रजराज कुंबर कमल कुसुम फूले। 
कुमुद बंद सेंकुचित भए, भूंगलता भूले । 
तमचुर खग रोर सुनहु, बोलत बनराई । 
रांभति गो खरिकनि में, बछुरा हित धाईं । 


१. रागिनी कान्‍हरो, चित्र सं० ४, 
२ सुरसागर, ( द्वितीय खंड ), पु० १२६८, पद सं० ३६७० 
३. संगीत-मरकन्द, पएृ० १५; संगीत-दर्षण, पृ० ७७५; संगीत-पारिजात, पृ० ६२ 
बेलावली मान्यशडद्धा गर्संवादिधवादिती । 
गनिवक्ता तथा पूर्णा प्रातरेव हि गौयते ।। रागचंद्रिका, पृ० ३ 
सरी गसौ पध्नौ मिसतौ निधो प्तो गसों रिसो। 
शुद्ध बेलावली धांशा गेया प्राहणे मनोहरा ॥ अभिनवरागमंजरी, श्लो० २६ 


( २३२ ) 
बिधु सलीन रवि प्रकास गावत नर नारी । 
सुर स्थास प्रात उठो, अंबुज-कर-धारी ॥* 
कलेवा-वर्णन कवि प्रात.काल राग भेरव' तथा बिलावल में करता है। यथा - 
राग भरव 
उठिए स्थाम कलेऊ कीज । मनमोहन मुख निरखत जीज ॥* 
तथा - राग बिलावल 


कमल नेन हरि करो कलेवा । 
माखन रोठी, सच्च जम्यों दधि, भाँति-भाँति के मेवा ॥ 


प्रात काल दधि-मंथन का वर्णन कवि ने राग बिलावल तथा आसावरी' में किया है 
जो समय के उपयुक्त है । 


राग बिलावल 
प्रत समय दि मथति जसोदा अति सुख कमल नथन गन गावति ।' 
तथा- राग आसावरी 
(एरी) आनंद साँ दधि समथति जसोदा घमकि मथनियाँ घुसे ।* 


यहाँ तक कि सूरदास ने कृष्ण की बाल-क्रीड़ाओं तक में समयानुकूल रागिनियों की 
सृष्टि की है। कृष्ण की प्रात.काल की कीड़ा का चित्रण कवि ने प्रातःकाल के बिलावल राग 
में किया है- 
राग बिलावल 
ऋ्रीड़त प्रात समय दोउ बीर।' 





१. सूरसागर, (प्रथम खंड), दशस स्कंध, पु० ३२९, पद सं० ८२० 
२ संगीत-सकरन्द, पृ० १५; संगीत-दर्पण, पृ० ७६; संगीत-पारिजात, पृ० १२ 
सगौ सपो धपो संगोौ रिगो मपों सगो रिसो। 
भेरवों नित्यपूर्ण: स्याइ्धवर्तादाः प्रभातगः ॥ 
अभिनवराग मंजरी, पृ० १६९, छुं० सं० ७५ 
- सुरसागर, ( प्रथम खंड ), दह्ममस्कंध, पृ० ३३२, पद सं० ८२६ 
. वही, पृ० ३२२, पद सं० ८३० 
५. रागतरंगिणी, लोचन -- 
“इसके गाने तथा बजाने का समय दिन का दूसरा प्रहर है ।” 
संगीत-कोमुदी, ( पहला भाग ), निगस, पृ० १०७ 
* स्रसागर, ( प्रथम खंड ), दश्ामस्कंध, पु० ३११, पद सं० ७६७ 
« वही, पु० ३११, पद सं० ७६५ 
- वही, पृ० ३१५, पद सं० ७७६ 
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( २३३ ) 


कृप्ण अब बड़े हो गये है। गोप सखाओ के साथ कान्हा भी बन में गाय चरान 
जाते है । दोपहर हो जाने पर वट-वृक्ष की छोह मे कृष्ण तथा गोप-गाल 


छीन-छीन कर 
दूध-फल आदि खा रहे है। सूरदास दोपहर का यह वर्णन राग सारग मे करते 


ने है- 
राग सारंग 

ग्वाल मंडली मे बठे मोहन बट की छाह, दुपहर बेरिया सखानि संग लीने । 

एक इध, फल, एक भगरि चबेना लेत, निज-निज कामरी के आसननि कौने ॥ 

जेंबत5रु गावत है सारँंग की तान कान्‍्ह, सखनि के मध्य छाक लेत कर छीने । 


छ 
सूरदास प्रभु कों निरखि, सुख रीफिरीकि, सुर सुमनति बरषत रस भीने ॥* 


सारग राग दोपहर में गाया जाता है ।* इसी कारण सूर ने भी उक्त पद में दोपहर 
के समय का छाक-वर्णन सारग में किया है । पद के वर्णन से ज्ञात होता है कि कृष्ण खाते- 
खाते सारंग राग भी गाते जा रहे है । दोपहर के समय कान्हा के मुख से सारंग राग गवाकर 
सूर ने समयानुकूल राग-गायन को विशेष महत्व प्रदान किया है । 


इसी प्रकार अपने पदों में समय-सिद्धांत का ध्यान रखते हुए सूरदशान गो-पद-रज से 
मंडित आनन लिए सध्या समय धेनु चराकर लौटते हुए कृष्ण की सुषमा का वर्णन सायकालीन 
राग गौरी'* में करते है - 
राग गौरी 
बन ते आबत धेलू चराए। 
संध्या समय सॉबरे मुख पर गोपव रज लपठाए 


जहाँ कवि ने कलेवा-वर्णन विलावल तथा भैरव आदि प्रात कालीन रागों में किया 
है वहाँ वह रात्रि के समय बियारी का वर्णन रात्रिकालीन गाये जाने वाले राग विहागरों", 
कान्हरा' तथा केदारा” से करना भी नही भूलता - 





१. सुरसागर, पु० ४२०, पद सं० १०८४५ 

२. संग्रोत-पारिजात, पु० ६९३ । राष-तरंगिणी, लोचन; 
४ 6 7007 €54९०ए 88798 75 79980. व 98 >7श।/ एरष००५.” 
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३ राग-तरंगिणी, लोचन; सगीत-दर्षण, पृ० ७६ 

४. सरसागर, ( प्रथम खंड ), दशसस्कंघ, पृ० ४०१, पद सं? १०३४५ 

५ संगीत-सुधा,ब्पृ० १३ ह 

६. हिन्दुस्तानी संगीत-पद्धति ऋमिक पुस्तक मालिका, चौथी पुस्तक, पृ० ५६, 
संगीतसुधा, पु० ७ 

७. राग-तरंगिणी, लोचन; संगीत-दर्पण, पृ० ७६ 


है. शेर ) 


राग विहागरौ 
कमल नेन हरि करो बियारी । 
लुचुई लपसी, सद्य जलेबी, सोइ जेंवहु जो लगे विधारी ॥।* 


राग कान्‍्हरो 
सुर स्थाम कछ करो बियारी पुनि राखो पोौढ़ाइ ।' 
राग केदारो 


चलो लाल कछ करो बियारी । 
रुचि नाहों काह पर मेरी तू कहि भोजन करों कहारी ॥।* 


रात्रि हो गई है। गगन पर चन्द्र अपनी धवल ज्योत्स्ना विकीर्ण कर रहा है। कृष्ण 
अभी छोटे ही तो हैं । चाँद को खिलौना समझ कर लेने के लिए मचल उठते है। सूर कृष्ण 
की इस बाल छंबि पर मुग्ध हो जाते है और तत्काल रात्रि के समय कृष्ण के हठ को चित्रित 
करते हुए रात्रिकालीन राग केदारा में गा उठते है - 


राग केदारौ 
मेया, में तो चंद-खिलोना लेहों । 
जेहों लोदि धरनि पर अबहीं तेरी गोद न ऐहों । 


आदिवन की पीयूष वर्षिणी पूणिमा की रासलीला जो सूर-जीवन का पाथेय बन गई 
थी उसका वर्णन करता हुआ भक्‍त गायक कहता हैं - 


राग अडाता 


मोहन लाल के संग ललना यों सोहे ज्यों तमाल ढिग तरु सुभ सुमन जरद कौ। 

वदन अनूप काँति नीलास्बर ईहि भाँति, नवधन बीच ससि सानहु सरद कौ ॥ 

मुक्तालर तारागन, प्रतिबिम्ब बेसरि कौं, चने सिलि रंग जसे होत है हरद कौ । 
सूरदास प्रभु मोहन गोहन छवि बाढ़ी सेंटति निरखि दुख मेन के दरद कौ ॥' 


सूरसागर के प्रसंग से ज्ञात होता है कि शरद-पूर्णिमा की रात्रि में रासनृत्य हो रहा 
है । आकाश में तारे और चन्द्र खिल रहे है । ऐसे समय में मंडला|कार नृत्य करते हुए श्याम 
वर्ण वाले कृष्ण के साथ गौरवर्णा गोपियाँ ऐसी सुशोभित होती है मानों बादलों के मध्य चन्ध 


१ सुरसागर, ( प्रथम खंड ), दशमस्कंघ, पु० ३३८, पद सं० ८४५ 
२ वही, पु० ३३७, पद सं० ८४४ 

३. बही, पृ० २४२, पद सं० ८५६ 

४. वही, पू० ३२७, पद सं० ८११ 

४ वही, पृ० ६५५, पद सं० १७६८५ 


( २३५ ) 


उदित हो गया हो । मुक्‍्ता की लरे ही तारे बन गई है । सम्पूर्ण पद रात्रिकालीन भावों से बुक्त 
है। अतः कवि के द्वारा प्रस्तुत पद का गायन रात्रिकालीन राग अडाना' में करना उचित 
ही है। ऊपर किए गए विवेचनात्मक अध्ययन से यह प्रकट होता है कि सूरदास जी ने अपने 
पदो में जिस समय का वर्णन किया हूँ उसी के अनुकूल समय वाले रागो का सृजन किया है। 
वार्ताकार के कथन से इस तथ्य की भी पुष्टि हो जाती है कि सूर ने जिस समय जो पद 
गाया उसी के अनुकूल राग भी चुना। वार्ता में एक प्रसग दिया है-“और एक समय श्री 
गोकुल ते परमानद आदि सब वैष्णव दस पंद्रह सूरदास जी से मिलिवे को और श्री गोवर्धन 
नाथ जी के दरसन को आये । सो सेन आरती के दरसन करि सूरदास जी के पास आये । 
तब सूरदास जी ने सगरे वैष्णवन को बहोत आदर सन्मान कियों और ताही समय कीर्तन 
गायो । 
राग कान्‍्हरो 

(१) हरि संग छिनक जो होई । 

(२) प्रभु जन पर प्रसन्न जब होई। 

(३) हरि के जन की अति ठकुराई ॥ 


राग हमीर 
(१) जा दिन संत पहुने आवें। * 


राग कान्हरा तथा हमीर दोनो ही रात्रिकाल में गाए जाने वाले राग है। वार्ता से 
स्पष्ट है कि सर ने इन पदों को शयन-आरती के उपरान्त रात्रि मे ही गाया था। अतः 
सूरदास का उस समय इन रागो का गाना सामयिक था । 


एक अन्य स्थल पर वार्ताकार लिखता हँ-“ता पाछे चौथे दिन न्हाय के सूरदास जी 
प्रात:काल मंगला के दरसन को चले । तब सूरदास जी अपने मन्त मे विचारे जो देखो या 
७३४95 स रस 34८ सर 
१. राग-तरंगिणी, लोचन- 
रागो 5डाणः प्रसिद्धों मुदुनिगमयुतस्तीन्नवस्ती ब्नरिश्च । 
तारः षड्जो5त्र वादी सहचरति सदा पंचमो मध्यसंस्थः ॥ 
आरोहे दुबंलों तो भवत्‌ इह धगो ध॑ं मुदुं केचिदाहु । 
कर्णाटस्येब भेदः सरससुमधुरं गीयतेप्सो निशीये ॥ 
रागकलपद्मांकुर, पृ० २२ 
मपो धसों धनी पदच सपों गसों रिसों तथा । 
तार षडर्जांशको$ड्डाणो रात्र्यां तृतीययामके ॥ 
अभिनवरागमंजरी, पु० २८ छं० १६० 
२. ८४ वेष्णवन की वार्ता, सं० परीख, (अष्टसखान-वार्ता-असंग ),,प्‌ृ० २५ 
३. संग्रीत-सुधा, पु० १६ 


( २३६ ) 


बनियाँ को तीन दिन भये परंतु दरसन कों नाही गयो । तासो आज जो यह न चले तो याकौ 
भय दिखावनों और दरसन करावनो | यह विचारि के सूरदास जी वा बनियाँ के पास आय के 
कह्योौं जो तीन दिन बीत चुके मोको फिरते परि तू दरसन को नाही चल्यो जो आज तो 
चल । तब वा बनियों ने कह्यो जो कछू बोहनी करि तिगार के दरसन करूँगो | तब सूरदास 
जी वा बनियाँ सो कही जो अब तो में तेरी बात सगरे बेण्णवन मे प्रगठ कछूँगो । जो यह्‌ 
बनियाँ झूठो बहोत है सो कबहूं याने श्रीनाथ जी को दरसन नाही कियो और यह वैष्णव 
हैं नाही है । अब लेरे पास कोई वैष्णव सोदा लेन आवेगो तो मैं तेरे दोहा, चौपाई, पद कुटि- 
लता के कराके वेष्ण्वन को सुनाऊंगो । सो या भाति कहिके भैरव राग में एक पद गायो। 


राग भैरव 
आज काम कालि काम परसों काम करनो । 
सो यह पद सूरदास जी ने वा बनिया को वाही समय कीतेन करिके सुनायो' ।' 


वार्ताकार के कथन से यह ज्ञात होता है कि सूरदास ने राग भैरव के इस पद को 
मगला के दर्शन करने के लिए जाते हुए गाया था। मंगला का समय प्रातः ५ बजे ७ बजे तक 
माना जाता था । अत सूरदास ने इस पद को प्रात ४ से कुछ पूर्व ही गाया था । भैरव 
राग प्रात काल गाया जाता है। अत' कवि का उस समय राग भैरव गाना उचित है। 


सूर-साहित्य पर एक विहृगम विवेचनात्मक दृष्टि डालने के उपरान्त निदिचित रूप 
से यह कहा जा सकता है कि कवि ने सर्वत्र रस, भाव और समय का ध्यान रखते हुए संगीत 
की रचना की है। सुरदास से पूर्व और उनके परचात्‌ के न जाने कितने भक्तों ने सूरदास 
की ही भाँति अपनी वाणी के विलास से भगवान का यशगान किया है, न जाने कितनो ने 
तानपूरे संभाल कर मदिरो को अपने संगीत के स्वरो से गृजायमान कर दिया है किन्तु आज 
उनकी क्षीण प्रतिध्वनि मात्र ही सुनाई पडती है । बहुतो की वाणी नीरवता में लीन हो चुकी 
है । सूरदास ही ऐसे है जिन्होंने अमरत्व प्राप्त कर लिया है । समय के साथ ही उनकी वाणी 
भी तीब्र होती जाती है। इसका कारण यही है किसूर ने राग-रागिनियों के रस-भाव को 
देखकर, उसकी यथार्थ अनुभूति पा कर तदनुसार और तदनुकूल गीत-पद्य का चुनाव किया 
है । कवि ने तत्काली7 प्रचलित शास्त्रीय सगीत के रागो मे जो पद गाये है उनके शब्द, अर्थ, 
भाव और रस और उंगो तथा रागिनियों के रूप, रस और भाव के साथ संवादित हुए है । 
इसी गृण के कारण सर का काव्य और संगीत मानव-जीवन के साथ एकाकार हो गया है। 
सूर की प्रतिभा ने क व्य और सगीत का इतना सुद्र समस्वय किया है कि वह काल की कठोर 
दीवारों को वेधकर आज भी अपना स्वर मुखरित कर रहा है और सदेव करता रहेगा। 
महाकवि के स्वरो कं विश्व कैसे भूलना सकता है।) 


| आा 








१. ८४ वेष्णवन क॑, वार्ता, स० परीक्ष, (अष्दसखान-बार्ता ), पु० २३-२४ 
२. देखिए, प्रस्तुत ग्रंथ का तृतीय अध्याय, पु० ११४ 


प्रमसानंददास 


०० ब 


परमानंददास ने अपने पढों मे रागो के अनुकूल ही भावो की सृष्टि की है । कवि का 
निम्नलिखित पद अवलोकतीय है - 


कक 


राग गौरी 
या हरि को संदेश न आयो 
बरस मास दिन बीतन लागे, बिन दरसन दुख पायौ ॥ 
घन गरज्यो पादस ऋतु प्रकटो, चातक पीठ सुनायों । 
सत्त मोर बन बोलन लागे, बिरहित बिरह सुनायौ ॥ 
राग मल्हार सह्यो नहि जाई, काहू पिथिकहि गायो। 
'परमसानंद' कहा कीज, कृष्ण मधुपुरी छायो ॥ 


“राग मल्हार' बरसात में विशेष रूप से गाया जाता है।' कवि ने पद में पावस 
ऋतु का ही वर्णन किया है। इस कारण यद्यपि कवि ने स्वय इस पद को गौरी राग में 
गाया है किन्तु इस बात का स्पष्ट उल्लेख कर दिया है कि ऐसे पावस के दिनों मे कोई 
राही मल्हार राग गा रहा है। प्राप्त चित्रा तथा संगीत-ग्रथो' के वर्णन से स्पप्ट है कि 
राग मल्हार आनंद, हें, प्रेम तथा श्गार का प्रतीक है। इसी कारण राही पथिक काले 
बादलों तथा बरसाती बूंदों के मध्य आनद मे झूमकर मल्हार राग गा रहा है । किन्तु 
गोपिकाये विरह में सतप्त है। कृष्ण मथुरा में है। उनके पास से कोई पाती भी तो नही 
आई प्रतीक्षा मे नयन बिछाए वे कृष्ण का मार्ग देख रही है। वर्ष तथा महीने व्यतीत 
होते जा रहे है किन्तु श्याम का कोई सदेश नही आता । उनके रोते हुए हृदय में मिलन 
का उत्साह कहाँ, संयोग सुरति का आनद कहाँ ? एक क्षीण आशा लिए शायद कभी द्याम 
को हमारी सुध आ जाय । किसी प्रकार जीवन के सूने दिन काट रही है । घन का गरजना, 
चातक का पी-पी पुकारना, मोर का आनदित होकर नृत्य करना विरहिणी के विरह को 
और भी उद्दीप्त कर रहा है । ऐसी अवस्था में हर तथा सुख को प्रकट करने वाला मल्हार 
राग वेरी सदृब्य जान पडता है। परमानद दास की गोपियाँ भी तो यही कहतो है कि 
कृष्ण मधुपुरी में है, उनके विरह में हमे राग मल्हार कैसे सुहा सकता हैं । 





१. पद-संग्रह, परसानंददास, ड॥० दीनदयाल गुप्त, पद सं० २३२३ 
२. संगीत-दर्पण, पृ० ७७, संगीत पारिजात, पु० १०२ 
रे. राग सल्हार, चित्र सं० ५ 
४. संग्रीत-दर्पण, पृ० १०९ 
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( रर३े८ ) 


परमानददास जी के काव्य में समस्त राग-रागिनियों का उचित रीति से निर्वाह 
हुआ है । वार्ता में दिया है - 


“सो जब जन्माष्टमी आई तब श्री गूसाई जी आप परमानंददास जी को सग लेय 
के श्री गिरिराज सो श्री गोकुल पधारे। सो जन्माष्टमी के दिन श्री गुसाई जी आपु 
श्री नवनीत प्रिय जी को अभ्यग कराये | ता समय परमानददास ने यह बधाई गाई - 

राग धनाश्री 
सिलि संगल गावो साई। 


प्रमानददास जी ने यह बधाई राग धनाश्री में गाई थी । सगीत-शास्त्र के अनुसार 
धनाश्री राग का गायन अधिकतर मागलिक प्रसग पर किया जाता है ।' कृष्ण का से 
अधिक और कौन मागलिक प्रसंग हो सकता है, जिसने दृष्टो का दमन करके भारतीय 
जीवन को कल्याण की ओर अग्रसर किया । 


परमानददास जी ने अपने पदों में समय-सिद्धांत का भी प्रायः सर्वेदा पालन किया 
है । उदाहरणस्वरूप देखिए -रजनी व्यतीत हो गई और सूर्य किरणे चारो ओर विकीर्ण हो 
गई है । प्रात.काल का आगमन हो जाने के कारण घर-घर में दधि-मंथन किया जा रहा है 
किन्तु कृष्ण अभी सो ही रहे हे । अत परमानददास कृष्ण को जगाने के लिये गाते है - 
राग भेरव 
ललित लाल श्री गोपाल सोइये न प्रातकाल, 
यशोदा सेया, लेत बलेया, भोर भयो बारे ।'"* *** 
रवि की किरन प्रकट भई उठो लाल निश्ञा गई, 
दही मथत जहाँ तहाँ गावत गुन तिहारे । 
नंदकुमार उठे विहँसि कृपा दृष्टि सब पे हरषि, 
यूगल चरण कमल पर परमानंद बारे । 


कवि ने उक्त पद मे प्रात.कालीन वर्णन का गायन प्रात काल गेय राग भैरव हो 
मे किया हैं जो सामयिक है । 


विरह-वियोग में संतप्त गोपियाँ रात्रि में कृष्ण का स्मरण करती है- 
राग विहाग 
साई री चंद लग्यो दुःख देन, 
कहाँ वे देस कहाँ वे मोहन कहाँ वे सुख की रन । 


जाए .करमामगाए 


१. ८४ बेष्णवन की वार्ता, सं० प्रभुदयाल मीतंल, पु० शढें 
२. अष्टछाप्न-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० ३६५ 
३. हस्तलिखित पद-संप्रह, परमानंददास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० ३६३ 





( २३६ ) 


तारे गिनत गई री सब निसि नेंकु न लागे सेन, 
परमानंद प्रभु पिया बिछरे तें पल न परत चित चन ।* 


संयोगावस्था में आनंद प्रदान करनेवाली प्राकृतिक परिस्थितियाँ विरह में उद्दीपन 
बन रही है। चन्द्रमा की शीतल ज्योत्स्ता विरहाग्नि को प्रज्वलित कर रही है। तारे 
गिन-गिन कर रात व्यतीत हो रही हैँ किन्तु नयनों में नीद कहाँ । सम्पूर्ण पद में रात्रि का 
वर्णन किया गया हैं। विहाग रातिकालीन गेय राग हैं इसीलिए परमानददास जी ने उक्त पद 
में निहित रात्रिकालीन भावों का गायन रात्रिकाल के राग विह्ग' में किया है। 


वार्ताकार के कथन से ज्ञात होता है कि क्षत्रिय कपूर-जलधरिया के प्रसंग में रात्रि 
के समय परमानंददास ने जो पद गाए थे वे राग विहागरो, कान्हरों तथा सोरठ में थे ।* 
विहागरो, कान्हरा' तथा सोरठ' ये तीनो ही रात्रि-कालीन राग हैं और रात्रि के समय 
गाए जाते है। इसी कारण परमानेददास जी ने एकादशी को सम्पूर्ण रात्रि-कीतंन में अपने 
गायन के लिए इन रात्रिकालीन रागों ही को चुना है । 


वार्ताकार ने एक प्रसग का उल्लेख किया है जिससे परमानददास के समया- 
नुकूल राग-गायन पर विशेष प्रकांश पडता है- 


“पाछे श्री नंदराय जी और गोपी ग्वाल वेष्णवन के जूथ अपने लालजी सब (को) 
लेके दधिकादों किये | तब परमानंददास को चित्त आनद में विक्षिप्त होय गयो । ता समय 
प्रमानंददास नाचन लागे और यह पद गायो । सो वा प्रेम में परमानंददास राग को हु क्रम 
भूलि गए। सो रात्रि को तो समय और सारंग में गाये । सो पद - 


राग सारंग 
आज नंदराय के आनंद भयो | 


यह पद गाये पाछे परमानंददास प्रेम में मुर्छा खाय भूमि में गिर पड़े ।/* 


कृष्ण के प्रेम-रस का पान करके परमानंददास जी आनद में मत्त होकर नृत्य करने 
लगे । भगवान की रूप-माधुरी में छुक कर कवि अपने आप को भूल गया और उसे यह भी 
, हस्तलिखित पद्-संग्रह, प्रमानंददास, डा० दोनदयालु गुप्त, पद सं० ३२४ 
, राग-कल्पदुर्माकुर, पु० १७; राग-चंद्रिका, पृ० ११; अभिनवराग-संजरी, पु० १६ 
. ८ वेष्णवन की वार्ता, सं० प्रभुदयाल मौतल, पृ० ३७ " 
, संगीत-सुधा, (हाथरस ), पृ० १३ 
, धध70शोॉ ० 7709, 4५9 36277, 04886 38, 
संगीत-सुधा, (हाथरस ), पु० १८ 
, पड़ बेष्णवन की वार्ता, सं० पारोख, पूृ० ५४ 








७ +4ीगी (॥ ०८ >ए .! “७ 


( रे४० ) 


ज्ञान न रहा कि वह किस समय किस राग को गा रहा है । राग सारंग दोपहर में गाया 
जाता है किन्तु कवि प्रेम में विक्षिप्त हो कर रात्रि के समय सारंग राग गाता है इससे 
यह ज्ञात होता है कि परमानददास जी चैतन्य अवस्था में सवंदा अपने पदों का निर्माण 
समयान्‌क्‌ल राग-रागिनियो ही में किया करते थे। 


9 छ 


कुंभनदास 


भक्तिशास्त्र में स्त्री-पुरुष के रतिभाव जन्य आनंद को जिसे लोक-पक्ष मे छृगाररस 


कहा जाता है मधुर रस” की सज्ञा दी जाती है । इसी मधुर भक्ति के सयोग-सुख को प्रकट 
करते हुए कुंभनदास जी कहते है - 


राग विहाग 
वह देखो बरत भरोखन दीपक 
हरि पौढ़े ऊँची चित्र सारी । 
सुन्दर बदन निहारन कारण 
राख्यो है बहुत जतन कर प्यारी ॥ 
कृष्ठ लगाय भुज दे सिरहाने 
अधर अमृत पीबत सुकुमारी । 
तन मन सिली प्राण प्यारे सों 
नूतन छवि बाढ़ी अति भारी॥ 
कंभनदास दम्पती सोभाग सीवां 
जोड़ी भली बनो एक सारी । 
नव नागरी मनोहर राधे 
नवल लाल श्री गोवर्धनधारी ॥ 


कुंभनदास जी ने इस पद को राग विहाग में गाया है । विहाग एक मनोहर राग है 
और हर्ष तथा आनंदमय भावों को उत्पन्न करता है । विहाग राग के आरोह में ऋषभ तथा 
धंवत स्वर वर्जित है अर्थात्‌ नही लगते । अत. 'स' से 'ग! तथा 'प' से “नि पर जाने मे एक 
प्रकार का उल्लास, चपलता तथा हर्ष सा प्रकट होता है । कुंभनदास जी के राग विहाग के 
इस पद में राधा-कृष्ण के युगल सहवास में सुखद भावावलि है और प्रेम पुलकित रूप है। 





१. २५२ वेष्णबन की वार्ता, पृ० २१ 
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३. कोमल संध्यन्न तीरव सब चढ़ते रिध को त्याग । 


गनि वादी संवादितें जानत राग बिहाग ॥ राग-चंद्रिकासार, पृ० १५ 


( २४१ ) 


सानिध्य तथा सयोग की अनुभूति के फलस्वरूप हप, चपलता, उमंग तथा उत्साह छा रहा 


है । वास्तव में कवि ने उक्त पद को राग- विहाग में गा कर संगीत तथा काव्य के रस का 
सुन्दर साम्य उपस्थित किया है । 


प्रस्तुत पद में भगवान की रात्रिकालीन सयोग-लीला का सुखद वर्णन किया गया है । 
२५२ वैष्णवन की वार्ता से विदित होता है कि कवि ने इस पद को रात्रि में भगवान के 
दयन-समय गाया था । कुभनदासजी द्वारा इस पद को रात्रि मे गाना तथा पद के अन्तर्गत 
रात्रिकालीन भावों का वर्णन करना सामयिक है क्योकि विहाग रात्रिकालीन राग्र है ओर 
रात्रि के समय गाया जाता है । 


वर्षाऋतु में काले बादल गरज रहे हैं । शीतल पवन चल रहा है। चातक, पिक 
और कोयल की कूक वातावरण को गुजायमान कर रही है। मोर आनद में मग्न है । 
धीमी-धीमी फूहारे गिर रही है। मिलन-भावना को उद्दीप्त करने वाली वर्पा ऋतु की 
प्राकृतिक सुषमा कृ वर्णन कुभनदास जी वर्षाकालीन गेय राग मलार ही में करते है - 


राग मलार 


रिसभिम-रिसशिस घन बरसे री । 

बोलत मोर कोकिला कूंजति तेसीये दामिनी अति दरसे री । 

धाइ रहे बदरा जित-तित तें भूमि अपने पर परसे री । 

कुंभनदास' प्रभु गिरिधर पिय कौ तोहि मिलन कों जिय तरसे रो ।* 


कृभनदास जी के पदों में प्रायः सर्वत्र ही समयानुकूल गायन का विधान है। रात्रि 
कही और व्यतीत कर नायक प्रात.काल घर आया है। प्रात.काल के समय खण्डिता नायिका 
के प्रसग का गायन कवि प्रात काल राग विभास तथा बिलावल में करता है - 


१ “जब कुंभनदास जी के पोढ़वे के दर्शन होते हते तब कुभनदासजी कीतेन गायवे लगे। 
सो पद । दे देखो बरत भरोखन दीपक हरि पौढ़े ऊँची चित्र सारी ।” २५२ वैष्णवन 
की वार्ता, पृ० २१ 

२. बिहंग इ हु गीयते ममदुरत्यतीक्नस्व॒रों । 
रिधो त्यजति रोहणे स्पृशति चावरोहे पुनः ॥ 
तथा निगदितों गनी रुचिरवादि संवादिनों। 


निशीथ समये सदा श्रुतिमनोहर॑ं गीयते । राग-कल्पद्रमांकुर:, पृ० १० 
मृदुर्म इतरे तीता वादिसंवादिनों गनी । , 

आरोहे रिधहीनो5य विहंगस्तु निश्नीथगः ।॥। राग-चंद्रिका, पु० ११ 

निसो गसों पत्ती सनो धपों गमों पगों संगो। 

रिसाविति बिहुंंगः स्यान्नक्तं रोहेशरिधोंडशगः ॥ अभिनवराग-मंजल, पृ० १६ 


३. कुंभनदास, काँकरोली, पृ० ६२, पद सं० २६२ 


तथा «« 


( रे४र ) 


राग विभास 
सांझ जु आवन कहि गए लाल * भोरु भऐ देखे । 
गनत नछित्र नेन अकुलाने, चारि पहर मानों चार॒यों जग विसेखे ॥ 
कीनी भली जू चिन्ह सिदाएं, अधरनि रंग अरु उर नख-रेखें। 
'कुंभनदास' प्रभु रसिक-सिरोसनि गिरिधर ! तुम्हारे कैसे लेखे ॥' 


राग बिलावल 
कहो धों कहां तुम रेनि गँचाई ” लाल ! अरुत उदय आए। 
कौन सेंकोच घनस्याम सुंदर ! तमचुर बोलत उठि धाए ॥ 
आऑखि देखि कहा साखि बझिये ? रति के चिह्न तन प्रगट लाए। 
कुंभनदास' प्रभू (सु) जान गिरिधर काहे को दुरत पिय ! जानि पाए ॥* 


राजि-समय रास-क्रीडा का वर्णन कभनदास जी रात्रिकालीन गुय राग केदारा मे 
करते है - 


राग केदारो 
पुरत मधुरे बनु रसाल 
चारु धुनि वह सुनत स्रवननि, विमोही ब्रज-बाल ।॥ 
राज रितु, गिरि गोवर्धेन-तट रच्यो रास गोपाल ॥। 
देखि कौतुक चंद भूल्यों, तजी पश्चिम चाल ॥ 
थकित सुर, मुनि, पवन, पसु, खग, सुधि न रही तिहि काल । 
दास कुंभन' प्रभु हर॒ुयो मन गोवर्धन-धर लाल ॥। 


कवि के अन्य पदों में भी प्राय रस-राग और समय-सिद्धात का पालन किया गया है। 


 कृष्णदास 


८५४ वेष्णवन की वार्ता में एक प्रसंग दिया हैं- 


“जब सेन आरती श्री गोवर्धेननाथ जी की होय चुकी तब कृष्णदास स्यामकुमार को 


लेके परासोली में चंद्रसरोवर है तहा आये । तहां देखे तो श्री गोवरद्धनंधर और श्री स्वामिनी 
जी सगरी सखीन सहित बिराजे हैँ । तब श्री गोवद्धंनंधर ने स्थामकुमाद सों कही जो-तू तो 
मुदंग बजाव और कृष्णदास सों कह्यो जो-तू कीर्तेन गाव । सो चेत्र सुद १४ पृत्यों के दिन 
रात्रि डेड गई उजियारी फैल गई सो अलौकिक रात्रि भई। तब स्यामकुमार ने मुदंग 





१. कुंभनदास, कॉकरौली, पृु० १०८, पद सं० ३२१ 
२. वही, पृ० १०८, पद सं० ३२४ 
३. वही, पृ० २०, पद सं० ३० 


( रहेरे ) 


बजायो | सो वसत ऋतु के सुन्दर फूल लतान सो फूलि रहे है । सो श्री गोवर्द्धनधर श्री 
स्वामिनी जी सहित नृत्य करत लगे। ता समय क्ृष्णदास्र ने यह पद गायों | सो पद - 


राग केदारो 


श्री वृषभाननंदनी नाचत लाल गिरिधरन सग, 
लाग डाठ उरप-तिरप रास रंग राच्यों । 


सो यह पद सुनि के श्री गोवद्धनधर प्रसन्न होय के अपने श्रीकठ की प्रसादी कुद 
कुसुमन की माला दीनी । सो क्ृष्णदास अपने परम भाग्य माने सो रोम-रोम में आनंद भरि 
गयो । सो तब रस में मगन होय के यह पद गायो । सो पद- 


राग मालव 


(१) अलाग लागिन उरप तिरप गति नटठवट ब्रज ललना रासें, 
अपने कंठ की श्रमजल दलमलि माला देत कृष्णदासें । 

(२) तताथई रास मंडल में । 
(३) चंद गोविद गोपी तारागन । 
(४) सिखबत पिय कों म्रली बजावत ॥। 

सो या प्रकार बहोत कीर्तन कृष्णदास जी गाये । तब स्यामकुमार मृदग बहोत सुदर 
बजायो। सो श्री गोवर्दधनधर, श्री स्वामिनीजी सगरे ब्रजभक्तन सहित पास अद्भुत नृत्य 
किये । 


कृष्णदास ने इस समय जो पद गाये है वे राग मालव तथा राग केदारा में हैं । राग 
मालव मध्य रात्रि के अनंतर गाया जाता हैं और यह सयोग श्ूृंगार का राग हैं।' मालव 
राग का जो चित्र मिला है वह सयोग श्रृंगार का प्रतीक है। नायक-नायिका आलिगन पाश् 
में बद्ध है और प्रेम के आनंदमय भाव को प्रगठ कर रहे है ।* 
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३. मालवकौशिक, (सालब ), चित्र सं० ६ 


( २४४ ) 


कृष्णदास गे इस समय मालव में जो पद गाये है वे संयोग-श्वंगार के है । उनमे 
श्रीकृष्ण, राधा तथा गोपियों की रास-क्रीडा का वर्णन किया हैं। वार्ताकार के कथन से इस 
बात की पृष्टि हो जाती हैं कि कृष्णदास ने इन पदों को राग मालव में उस समय गाया था 
जब कि डेढ प्रहर रात व्यतीत हो चुकी थी और श्री गोवद्धंनंधर तथा श्री स्वामिनी जी 
जी संयुक्त रूप से नृत्य कर रहे थे। रासलीला प्रेम तथा आनद की प्रतीक है। इस प्रकार 
कवि के द्वारा वणित पदों तथा राग मालव के भावों तथा उनमें निहित रस में एकता है। 
कवि ने रस-राग तथा समय-सिद्धात का सकुशल पालन किया है । 


जैसा कि पूर्व कहा गया है राग केदारा रात्रिकालीन गाया जाने वाला राग है । कवि 
ने अपने ऊपर लिखे पद को रात्रि के समय राग केदारा मे गाकर अपने शास्त्रीय सगीत के 
ज्ञान का प्रमाण दे दिया है । 


वार्ता साहित्य से ज्ञात होता है कि कृष्णयास ने जो पद वेश्या को श्रीनाथ जी के 
सम्मुख गाने के लिए सिखाया था वह पूर्वी राग में था ।' 


राग पूर्वी 


मेरो मन गिरधर छुबि पर अटठक्यो । 

ललित त्रिभगी अंगन परि चलि गयो तहांई ठटकयों ॥१॥ 

सजल दयाम घन चरसनोल हे फिर चित अनित न आतनि तन भटठक्‍यों। 
कृष्णदास कियौ प्राण न्‍्यौछावरि यह तन जग सिर पटठकयों ॥२॥ 


श्रीनाथ जी के सम्मुख गाने के कारण सयोग का पुटठ है । किन्तु 'मेरो मन गिरधर 
छवि पर अटक्यो' प॑ कत में अपने आराध्य के प्रति अनन्य भाव दर्शाया है। आध्यात्मिक पक्ष 
को लेकर कह सकते है कि उक्त पद पूर्व राग-वियोग के अन्तगत है क्योकि आध्यात्मिक जगत 
में साधक निकट होते हुए भी उससे निकटतर सबंध चाहता है । अत उक्त पद में वियोग 
की भावना स्पष्ट भटराक रही है । वार्ता से भी ज्ञात होता है कि इस पद की अतिम पंक्ति 
गाते हुए उस वेश्या के प्राण छूट गये और वह दिव्य रूप ग्रहण कर लीला में प्राप्त हुई । 
इससे यही निष्कर्ष मिकलता है कि वेश्या का भगवान से संयोग मृत्यु के उपरान्त ही हुआ 
था। पद गाने के सत्य तो वियोग ही था। 


पूर्वी राग में रे, ध कोमल तथा शुद्ध और तीत्र दोनों मध्यमों के प्रयोग से वियोग- 


१. ८४ बेष्णवन को बातू, पृ० २४३ 

२. “सो क्ृष्णदास ने पद करिके सिखायो हतो सो गायो । सो गावत-गावत जब छेली तुक 
आई “जो कृष्णदास कियो प्रान निछावर यह तन जग सिर पठक्यों' या पद को गाव 
करत ही वा वेश्या की देह छूट गई सो दिव्य देह होय लोला में प्राप्त भई।' 
८४ वेष्णवन की वार्ता, सम्पादक द्वारकादास परोीख, पृ० ११६ 


हक.) 


श्रृंगार की अभिव्यक्ति होती है | विरह की व्याकुलता को प्रकट करने के लिए ही कृष्णदास 
ने पूर्वी राग को चुना होगा । 


हरिराय प्रणीत वार्ता से ज्ञात होता है कि कृष्णदास ने उस वेश्या से पूर्वी राग के 
इस पद को भोग के दर्शन के समय गवाया था- 


“ता पाछे उत्थापन के दरसन होय चुके तब भोग के दरसन के समय वा वैद्या को 
समाज सहित कृष्णदास परवत के ऊपर ले गये । पाछे भोग के किवाड खुले । तव वह वैश्या 
ने पहले नृत्य कियो ता पाछे गान करन लागी। सो क्ृप्णदास ने पद करिके सिखायों हतो 
सो गायो । 


मध्याह्नोत्तर शयन से जगने के उपरान्त फल-फलादि से भोग लगाना भोग कहा 
जाता है । भोग का समय सायंकाल ५ बजे से माना जाता था ।'* पूर्वी राग का गायन साय- 
काल (३ से ६ ) बजे तक किया जाता है ।* अत भोग के समय पूर्वी राग का गायन वास्त्रीय 
पष्टि से उचित है । 


कृष्णदास के समस्त पदों में समय-सिद्धात का पूर्णतया पालन किया गया है । वार्ता 
में दो प्रसग दिए गए हें-“पाछे उत्थापन ते सेन पर्यन्त की सेवा सो पहोचि के सेन आरती 
करि श्री गुसाई जी आपु श्रीनाथ जी के सन्‍्मुख क्ृष्णदास को दुसाला उढाये और कहे जो- 
श्री गोवद्धनधर को अधिकार करो। तुम धन्य हो । तब वा समय क्ृष्णदास ने यह पद 
गायोौ । सो पद- 

राग कान्हरो 
परम कृपाल श्री वबल्लभनंदत करत कृपा निज हाथ दे माथे । 
सो यह पद कृष्णदास ने गायो 7 
तथा - 

“ता पाछे श्री गुसाई जी के संग कृष्णदास श्री गोवद्धंन आये, तब सेन समय आरती 
को समो भयो । तब श्री गुसाई जी न्हाय के सेन आरती किये । तब क्ृष्णदास ने यह पद 
गायो । सो पद- 

राग कान्‍्हरो 
आज को दिन धनि-धनि री माई नेन॑न भरि देखे नंदसदत 





- वही, पु० ११६९ 

देखिए प्रस्तुत ग्रंथ का तृतीय अध्याय, पृ० ११४ 

संगीत आफ इंडिया, अतिया बेगम,पु० ५८ 
. ८५४ बेष्णवन की वार्ता, सम्पादक दह्वारकादास पारोख, पृ० १३२ 
वही, पृ० १ ड्रेढ 


बा ७० थी .) «5 


६ ए४%३% ॥ 


ब्यारू या शयन के पूर्व आरती-बदन को शयन समय की आरती कहा जाता है। 
शयन समय रात्रि के ७ बजे से ८ बजे तक माना जाता था ।' कवि ने दोनो पद शयन 
आरती के समय राग कान्‍्हरा मे गाए है । राग कान्‍्हरा का समय भी रात्रि का प्रथम पहर 
है । अत. कवि का उस भॉँकी में राग कान्‍्हरा का गायन समयानुकूल ही है । 


नंददास 
राधा-कृष्ण की रति-क्रीडा का गायन करते हुए नददास कहते है - 
राग बिहाग 


दम्पत्ति पौढ़ेई पौढ़े रस बतियाँ करन लागे दोउ नेना लागि गये, 
सेज ऊजरी चन्दा हु ते निर्मेल ता पर कमल छये। 
फ्‌कत दूग वृषभानु नन्दिनी भपत खुलत म्रक्तात नये, 
सानों कम्तल सध्य अलिसुत बेठे सांझ ससय भानो सकुच गये । 
, आलस जाम आप संग पौढ़ी पिय हिये उर लाय लगे, 
नन्‍्ददास प्रभु सिलि इयाम तसाल ढिग कनक लता उल्हये ।* 
तथा - 
राग विहाग 
केलि करि प्यारी-पिय, पौढ़े चारु चांदनी में, 
नेह सों लिपट गए, जोबन के जोस में । 
अंगिया दरक गई सानो प्रात देखिबे कों, 
चोंच काढ़ि चक्रवाक काम-तर रोस में । 
आरस सों मोर बाँह दोऊ, कुच गहे पिय, 
रति के खिलौना मानों ढापि दिये ओस में । 
रूप के सरोघषर में 'नंददास' देखे आली, 
चकई के छोना बंधे कंचन के कोस से 


प्रस्तुत पदों में राज्रिकालीन सयोग-सुख का वर्णन किया गया है जैसा कि पहले 
कहा जा चुका है राग विहाग संयोग-श्लृंगार रस का रात्रिकालीन गेय राग है इसीलिए 
कवि ने उक्त पदो को राग विहाग में गाया है । 
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( २४७ ) 


वर्षा-आगमन - श्रावण मास में वर्षा की शोभा के मध्य केलि करते हुए यूगल 
स्वरूप सबधी पदो का गायन कवि वर्षा ऋतु के हर्ष तथा आनंद के प्रतीक राम मल्हार 
ही में करता है - 

राग मल्हार 

आयो आगम नरेश देश देश में आनंद भयों, मनसथ अपनी सहाय कूँ बुलायो । 

मोरन की टेर सुन कोकिला कुलाहल, तेसोई दादुर हिलमिल सुर गायो। 

चढ़चो घन मत्त हाथी पवन भहावत साथी, अकुस वंकुश दे दे चपला चलायो । 

दामिनी ध्वजा पताका फहरात सोभा बाढ़ी, गरज-गरज धों थो दमामा बजायो। 

आगे-आगे धाय-धाय बादर वर्षत्त आय, व्यारन की बहुकन ठोर-ठोर छिरकायो । 

हरी-हरी भूमि पर बूंदन की शोभा बाढ़ी, वरण रग बिछोना बिछायो । 

बांधे हे बिरहो चोर कीनी है जतन रोर, संजोगी साधन सों मिल अति सचु पायो ' 


नंददास प्रभु नंद नंदत को आज्ञाकारी, अति सुखकारी ब्रजवासी मन भायों ।' 
तथा - 


राग मल्हार 

जहेँ तहँ बोलत मोर सुहाए। 

सॉवन रमन भवन बुंदावन घुमड़ि घुसड़ि घन आए। 

नेन्‍्हीं नेन्‍्हीं बृंदन बरषन लागे, ब्रज मंडल प॑ छाए । 

नंददास प्रभु सखा संग लिये म्रली कुंज बजाए । 
वसंत-बहार का वर्णन कवि ने वसत राग में किया है - 

राग-बसंत 

डोल भुलावत सब ब्रज-सुन्दरि, भूलत सदन-गुपाल, 

गावत फागु धमार हरखि भरि, हलधर ओ सब ग्वाल। 

फूले कमल केतकी कुंजन गुंजन सधुप-रसाल, 

चंदन वंदन चोवा छिरकति उड़त अबीर गुलाल । 

बाजत बेनु, बिवान बॉसुरी, डफ मुदंग और ताल, 

'नंददास' प्रभु के संग बिलसति, पुज पुंज ब्रज बाल ॥* 


प्रात काल कृष्ण को जगाने के प्रसंग में नददास जी प्रात कालीन गेय राग भैरव का 
प्रयोग करते हैं - ॥॒ 
राग भरव 
चिरेया-चुहचांनी, सुन चकई की बानी, कहत जसोदा-रानी जागो मेरे लाला । 
रवि की किरन जानी, कुमुदती सकुचानी, कमल विकसे दि मथत बाला । 





१. वर्षोत्सव कीतं न-संग्रह, (भाग २), १० २९३ 
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( र४८ ) 


सुबल श्रीदासा, लोक उज्जल बसन पहिरे, द्वारे ठाढ़े देरत हे बाल गपाला । 
'नंददास' बलिहारी उठो, बेठो गिरिधारी, सब मुख देखन चहे लोचन विसाला ॥' 


खडिता प्रसग में प्रात काल लौट कर आये हुए नायक की अस्तव्यस्त अवस्था का 
उल्लेख कवि प्रात काल राग ललित मे क्रता है - 


राग ललित 


भले भोर आए नेना लाल | 

अपनों पठ-पीत छॉड़ि, तीलाम्बर ले बिलसे उरलाई नई रसिक-रसीली बाल । 
रति जय-पत्र सु लिख दीनों उर सोभित स्थास घन बिनु गुन-माल। 
'नंददास' प्रभू सांची कहिये, फिर फिर प्यारे हमारे नंदलाल ।' 


सध्या समय गौवे चराकर लौटते हुए कृष्ण की रूप-माधुरी का गायन कवि साय- 
कालीन गेय राग गौरी मे करता है - 
राग गौरी 


बन तें आवत गावत गौरी 

हाथ लकुदिया, गायन पाछे ढोदा जसुसत कौ री । 

मुरली धरे अधर नंदनंदन मानों लगी ठगौरी, 

याही ने कुलकान हरी है, ओढे पीतपिछोरी । 

चढ़ि चढ़ि अठनि लखति ब्रजबाला, रूप निरख भई बोरी । 
'नंददास” जिन हरिसुख निरख्यो, तिनकौ भाग बडोौरी ॥ 


नंददास जी के अन्य पदों में भी इसी प्रकार र॑ंस-राग तथा समय-सिद्धात का पालन 
किया गया हैं । 
चतुर्भुजदास 
वर्षा ऋतु का वर्णन करता हुआ कवि कहता है - 
राग मल्हार 
स्थास सुन नियरो आयो मेहु 
भोजेंगी मेरी सुरंग चुनरी ओठ पीत पढ देहु । 


दासिनि ते डरपति हों मोहन निकठ आपुनो देहु। 
दास चतुश्न॑ज प्रभु गिरघर सों बॉध्यो अधिक सनेहु । 
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( २४६ ) 


तथा - 
सावन तीज हरियारी सुहाई माई रिसश्िम रिसश्िम बरसत सेह भारी । 
चुनरी को पाग बनी चुनरी पिछोरा कठि, चुनरी चोली बनी चुनरी को सारी ॥ 
दादुर मोर पपेया बोलत, कोयल सब्द करत किलकारी। 
गरजत गगन दामसिनी दसकत गावत मलार तान लेत न्यारी ॥ 
कुंज महल में बेठे दोऊ, करत विलास भरत अंकवारी । 
चतुर्भुज' प्रभु गिरिधर छवि निरखत, तन सत्र धन न्‍्योछावर वारी ॥' 
तथा - 
हिडोरना माई भूलन के दिन आए। 
गरज-गरज गगन दामिनो दमकत, राग मलार जमाए ॥ 
कचन खंभ सुढार बनाए, बिच बिच हीरा लगाये। 
डाॉड़ी चारि सुदेस सुहाई चौकिन हेम जराए ॥ 
रमसकनीय भमकिनी पियारी, किकिन सब्द सुहाए । 
चतुर्भज' प्रभु गिरिधर लाल सेंग भामिनि मंगल गाए ॥ 


तीनों पदों में सावन के दिनो का वर्णन किया गया है । काले घन उमड़ रहे है। 
बिजली चमक रही है । रिमभिम पाती बरस रहा है। कोयल, दादुर, पपीहा और मोर 
आनदित हो कर शोर कर रहे है। हिंडोला झूलने के दिन आ गए है। शास्त्रीय नियमो के 
अनुसार ऐसे समय में राग मल्हार गाया जाता है । चतुर्भजदास जी ने भी शास्त्रीय परम्परा 
का निर्वाह करते हुए मल्हार राग का ही उल्लेख किया है। 


चतुर्भुजदास जी का खंडिता भाव का एक पद देखिए - 


राग ललित 


अलस अनीद्यों ना आवत घमत 

मूंदे अति नीके लागत अरुत बरन 

जानत हो सुंदर स्याम रजनी के 

चारि जाम नेकहु न पाये सानो पलक परन । 
अधरनि रंग देख उराही चित्र 

विसेष सिथिल अंग डगमसगति चरन। 
चंतुर्भज' कहा बसन पलटि 

आए सांचीस कहो गिरराज धरन ॥। 


उक्त पद शगार रस से परिपूर्ण है नायक ने रात्रि कही और व्यतीत की है । 





१ अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० २८८, पद सं० ५६ 
३. वही, पृ० २€३, पद स० 5० 


( २५० ) 


प्रात'काल होने पर वह घर आता हैँ । नायक की अस्तव्यस्तता को देखकर उपेक्षिता नायिका 
उपालभ दे रही है। उपेक्षित होने के फलस्वरूप मानिनी नायिका के स्वर करुणामय है। 
राग ललित शंगारी है। इसमें रे ( कोमल ऋषभ ) तथा शुद्ध और तीक्र दोनो प्रकार के 
मध्यम लगाए जाते है। इन स्वरो के योग से राग ललित में करुणा तथा उपालम्भ के भाव 
स्पष्ट भलकते है । कवि ने राग ललित के इस पद में श्रृंगार तथा उपालम्भ की योजना 
देकर रस-राग सिद्धात के प्रति अपनी उत्कट अभिरुचि प्रकट की है । 


शा ूू 


भवक्तिभाव से क्ृष्ण-वदना करते हुए चतुर्भजदास जी कहते है - 
राग भैरव 
नेंनति भरि देखो गिरधर कोमल मुख । 
मंगल आरति करों प्रात ही परम सुख । 
लोचन बिसाल छबि संचु हृदे से धरों कृपा अवलोकनि चारु भकुटी न सुख । 
चतुर्भूजदास प्रभु आनंदनिधि रूप निरषि के दूरि करों सब रेनि को दुख ।' 


राग भैरव 
मंगल आरती गोपाल की 


प्रात ही मंगल होतु निरखि के चितवनि नेंन विसाल की । 
मंगल रूप स्यथास सुंदर को मंगल भकुटि भाल की । 
चतुर्भजदास मंगल निधि बानक गिरिधर लाल की ॥ 


मैरव भक्ति रस का राग है।' भैरव राग की विशेषता हैं कि उसके गाने से कुछ 


समय के लिए मनुष्य को संसार से विरक्ति हो जाती है और भय दूर होकर हृदय को शांति 
मिलती है । भैरव राग में यह शक्ति हूँ कि वह क्षुद्र, अविनीत, चंचल तथा कामुक हृदय 


१. 
कै 


३. 
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घैवत होत प्रधान जीव सुर 
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( २४५१ ) 


को मोडकर धामिक प्रवृत्ति ते लीन कर देता है । भैरव राग धाभिकर स्थलों तथा सम्मानित 
स्थानों पर गाया जाता है । यह गभीर प्रकृति का राग है । भैरव राग का वादी स्वर (घ) 
तथा संवादी ऋषभ (रे) हैं। अतः इन स्वरों का प्रयोग अधिकता से होता है। गाते समय 
इन कोमल स्वरो की प्रकृति इतनी गभीर हो जाती है कि मन को ससार से वैराग्य सा होने 
लगता है । भेरव राग का जो चित्र मिला है उसमें भी भैरव का स्वरूप एक सन्‍्यासी के रूप 
में चित्रित है जिससे भक्ति रस का सकेत मिलता है।'* 


कवि के पदों में वर्णित भाव भैरव राग के लक्षणों से पूर्णतया मेल रखते है । कवि 
दीनवत्सल भगवान की उपासना में इन पदों को गा रहा है। इससे अधिक भक््तिपूर्ण तथा 
धामिक प्रसंग और क्‍या हो सकता है । चतुर्भुजदास जी नेत्रो से आग्रह करते है कि चचलता 
त्याग कर “कृष्ण के रूप-माधुर्य का पान करो और उसी सुख में लीन रहो । पदों में प्रातः 
काल की मगल-आरती का वर्णन है। भैरव प्रात कालीन गेय राग है । अतः स्पप्ट है कि कवि 
ने रस-राग के साथ ही समय-सिद्धात का भी पूर्ण रूपेण निर्वाह किया हैं । 


चतुर्भुजदास जी रागो के गुणों से भी परिचित थे। राग सारंग में गाता हुआ कवि 
कहता है - 
रास सारंग 
ऐसेहि मोह क्‍यों न सिखावहु । 
जेसे सधुर-सधुर कल मोहन, तुम मुरलिका बजावहु ॥ 
सारंग राग सरस नंदनदन, सजि सप्तक सुर गावहु । 
ता बंधान सुजान सहज में, बहुत अनागत लावहु ॥ 
श्रुति संगति करो परिमित तो ताहू में अतित बढ़ावहु । 
खग मृग पसु कुल-बधू देव मुनि, सब की गति बिसरावहु ॥* 


राग पारग 


बेतु धरयो कर गोविंद गन निधान । 
जाति हुति बन काज सखिन संग ठगी धुति सुनि कान । 
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( २५२ ) 


मोहन सहस कल खग म॒ग पसु बहु बिधि सप्तक सुर बंधान । 
चतुर्भूजदास प्रभु गिरिधर तन मन चोरि लियो करि मधुर गान ।' 


सारग राग का जो चित्र प्राप्त हैँ उसमे मुग्ध पशु-पक्षियो को एकत्रित दिखाया है।' 
सगीत-ग्रथो से भी विदित है कि सारग राग की यह विशेषता तथा गुण है कि उसकी ओर 
पशु आकर्षित हो जाते है । यही कारण है कि मुरली की ध्वनि से आकर्षित पशुओ का 
वर्णन कवि ने सारंग राग में किया है । 


अतः यह नि'सदेह कहा जा सकता हैँ कि चतुर्भुजदास जी सगीत-शास्त्र के ज्ञाता 
थे और भारतीय संगीत के नियमों के अनुसार रस, समय तथा प्रकृति का ध्यान रख कर 
रागों का प्रयोग करते थे । 


गोविदस्वामी 


कृष्ण के रासनृ त्य का वर्णन करते हुए गोविदस्वामी कहते है - 
राग मालव 


नाचत लाल गोपाल रास में सकल ब्रज बधू संगे। 

ग्रिडगिड तत थुग तत थुग थेई थेई भासिनी रति रस रंगे ॥ 
सरद बिसल उड्राज विराजत गावत तान तरंगे। 

ताल सुदंग फांक अरु फालरि बाजति सरस सुधंगे ॥ 

सिव बिरंचि मोहे सुर सुनि सुनि तर मुनि गति भंगे। 
गोविद' प्रभु रस रास रसिक सनि सानिनी लेत उछंगे ॥* 


प्रस्तुत पद का गायन कवि ने मालव-राग में किया है । जैसा कि पूर्व कहा गया है 
और प्राप्त चित्र' से भी स्पष्ट है कि मालव सयोग श्ुंगार का रात्रिकालीन गेय राग है। 
पद में गोपियो और कृष्ण की संयोग-लीला का वर्णन किया है । प्रेम मे विभोर गोपियाँ 
कृष्ण के साथ रास-तृत्य में संलग्न है। 'सरद विमल उडुराज विराजत' से यह भी विदित हो 
जाता है कि रात्रि में चन्द्रमा की ज्योत्स्ना में रास-नृत्य हो रहा है । अस्तु पद में वर्णित 
भाव, रस और समय पद के ऊपर दिये गए मालव के भाव, रस और समय से साम्य रखते है । 


गोविदस्वामी का संयोग श्रृंगार का एक अन्य पद विभास में है - 





१. हस्तलिखित प--संग्रह, चतुर्भुनदास, डा० दीनदयालु गुप्त 
२. सारंग रागिनी, चित्र सं० ८ 

3. *छद्याषड( 0 (764, 5098 88807, 082० 60 

४. गोविदस्वासो,; काँकरोली, पृ० २६, पद सं० ५० 

५. मालवकोसिक रागिनी (मालव), चित्र सं० ६ 


( २५३ ) 


राग विभास 


एक रसना कहा कहों सखी री लालन को प्रीति अमोली । 

हँसनि खेलनि चितवनि जू छबीली अमृत बचन मृदु बोली ॥ 

अति रस भरे रो मदननोहन पिय अपन कर कमल खोलत बंद चोली । 
गोविद' प्रभु को जु बोहोत कहाँ लों कहें जे बाते कही अपुनों ह॒ृदौ खोली ।' 


विभास प्रात.कालीन गेय रामिनी है और यह सयोग-श्वगार के वर्णन के लिए 
अत्यधिक उपयुक्त हैँ क्योकि यह रागिनी दो प्रेमियों के हर्ष, प्रेम, आनद तथा काम-कीड़ा 
की प्रतीक है । विभास रागिनी का जो चित्र प्राप्त हुआ है उसमे भी श्रूगारमय वातावरण 
तथा नायक-नायिका की संयोगमय अवस्था चित्रित की गई हैँ । पद में भी संयोग-श्ृंगार 
का वर्णन किया गया हैं । प्रस्तुत पद श्वुगार समय की सेवा के पदों के अन्तर्गत दिया हुआ है। 
वल्लभसम्प्रदायी आठ समय की सेवा से विदित हैं कि श्वगार-सेवा का समय प्रात काल है । 
अत यह पद भी गोविन्दस्वामी के द्वारा प्रात काल ही गाया गया होगा । अत. श्वृंगार-सेवा 
मे सयोग रस परिपूर्ण उक्त पद का राग विभास में गायन पूर्णतया उचित ही है । 


वर्षा ऋतु संबंधी पदों का गायन गोविदस्वामी ने प्रायः वर्षकालीन राग मल्हार में 
किया है। यथा- 
राग मल्हार 


आई जु इ्याम जलद घटा । चहुँ दिसि तें घन घोरें - 
दंपति अति रस रंग भरे बॉह जोदी, बिहरत कुसुम गनित कालिदी तठा 0 
नेन्‍्हीं नेन्‍्हीं बदन बरखनि लाग्यो, तेसीये लहकन बीज छटा । 
गोविद प्रभु पिय प्यारी उठि चले, ओढ़ें लाल रातो पट दोरि लियो जाइ बंसीबदा हा 
तथा- 
राग मल्हार 


देख सखि बरसन लाग्यो सावन । 

गरजत गगन दामिनी चमकत रिभ लेहु सनभावन ॥ 

नाचत मोर रसिक मदमाते कोयल पिक बोलत हे रिक्ावन | 
चहुँदिसि रागमलार सप्तसुर समगन भए सब गावन ॥। 
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४. गोविदस्वासी, कॉकरोली, पु० ८५९, पद सं० १७३ 


नया 


'लिथा «७ 


( २५४ ) 


सुनि राधे अब कठिन भई रितु बिनु ब्रजनाथ नाहि सुखपावत । 
जाइ मिली “गोविद' प्रभु कों सब विरह विथा जु नसावन ॥* 


वसतोत्सव सबधी पदो में गोविदस्वामी वसंत राग का गायन करते है यथा -- 


राग बसंत 
रितु बसंत बिहरन ब्रजसुंदरि साज सिगार चली । 
कनक कलस भरि केसरि रस सों छिरकत घोख गली ॥॥ 
कुसुसित नव कानन जमुना तट फूली कमल कली । 
सुक पिक कोकिल करत कुलाहल गूंजत मत्त अली ॥ 
चोबा चंदन और अरगजा लिये गुलाल मिली । 
ताल म॒दंग झांझ डफ भहुवरि बाजत अर मुरली ॥ 
मच्यों राग बसंत तिहें ओसर गावत तान भली । 
गोविद' प्रभु र्वालनि संग डोलत सोभित संग अली ॥' 


राग बसंत 
बिहरत बन सरस बसंत स्थाम । संग जुबती जूथ गावे ललाम ॥। 
मुकुलित नूतन सघन तमाल । जाही जुही चंपक गुलाल ॥। 
पारिजात संदार माल । लपठावत सधुकरनि जाल ॥ 
कुटज कदंब सुदेस ताल | देखत बन रीके मोहन लाल ॥ 
अति कोमल नूतन प्रबाल । कोकिल कल कूजत अति रसाल ।। 
ललित लवंग लता घुबास । केतकी तरुनी मानों करत हास ॥ 
यह विधि लालन करे बिलास । बारने जाइ जन' गोविद' दास ॥।' 


वसंत अत्यधिक चित्ताकर्षक, मधुर तथा मनोहारी ऋतु-राग है। वसत राग का 


गायन विशेष रूप से वसत ऋतु में किया जातां है । उसमे वसंत ऋतु से सबंधित उपकरणो, 
लहलहाते हुए पीले कुसुमो की भीनी भीनी सुरभि तथा वसंती वस्त्रों स्रे अलकृत इधर-उधर 
- लहराती हुई नारियों का वर्णन किया जाता है । वस्तत राग आनन्द, हर्ष और आशा का 


असध्दक्ष2तकानारलकबट+कर 





१. गोविदस्वामी, काँकरोली, पूृ० ६१, पद सं० १८० 
२. वही, पृ० ५०, पद सं० १०३ 
३. वही, पृ० ५४१९, पंद सं० १०६ 


( २५५ ) 


प्रतीक है ।' वसंत राग का जो चित्र प्राप्त है उसमे भी स््रियो के हाँथो में 
आदि दिखाये गये है जो आनन्द, हर्प और रास-रग के भावों को प्रकट कर रहे 


क्् 
व 


मृदंग, मजीरे 
हे । 


गोविदस्वामी ने वसत राग के इन पदों में ऋतुराज वसत का आगमन होने पर 
इ्याम और गोपियो के विहार का वर्णन किया हैँ | चारो ओर पीले वर्ण वाले पुष्प खिल रहे 
है। भ्रमरो की गुजार, कोयल की कुह-कुह वातावरण को गृजायमान कर रही है । 
युवतियों के समूह श्याम के साथ क्रीडा में निमग्न हैं। दॉसुरी, मृदग, ताल, डफ आदि 
वाद्ययत्र बज रहे है जो उनके उल्लास को प्रकट करते है। चारों ओर हर्ष, प्रेम और 
आनन्द का साम्राज्य है । इस प्रकार कवि के द्वारा राग वसत मे वणित पद के भाव वसत 
राग की प्रकृति, रस तथा समय के अनुकूल है । 


्् 
ह्‌ 


गोविदस्वामी के पदों मे समय-सिद्धात का सर्वेदा पालन किया गया है। प्रात काल 
कृष्ण को जगाने दधि-मथन, कलेऊ आदि प्रसगो का वर्णन कवि ने प्रात कालीन गय राग 
भैरव, ललित तथा असावरी आदि में किया है। यथा - 


राग भरों 
उठ गोपाल भयो प्रात देखो मुख तेरो । 
पाछे गृह काज करों नित्त नेम मेरो ॥। 
उदित निस विद तस दीसा । 
विदित भयो भाव कमलनि सों भेंवर उड़े जागो भगवान ॥॥ 
बंदीजन द्वार ठाड़े करत है किलोल बसंते । 


-अयाधदजइलकात मकर कक जे. 'सधाााााला॥।2४७७८+ममााान पाया नय॒न पहन तपान हा भय कम भाभ ३०२० पका सककनपहक गाय ााक 
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२. राग बसंत, चित्र नं० १० 
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प्रसंसा गावें लीला अवतार ए बलबीर राजें ॥ 

अज हो देखों री मनमोहन मदनमोहन पिय मान मंदिर तें, बेठे निकसि आइ छाजें। 
लटपटी पाग मदार माल लट॒पटात सधुप मध्‌ काजें ॥ 

गोविद' प्रभु के जु सिथिल-अरुन दोऊ विथकित कोटि मदन साजें ॥४ 


राग ललित 


प्रात समे कहा रोकि रहे जु होतु अवार बिलोवन महियाँ । 

अँचरा छॉडि देहु मेरे प्यारे करो कलेऊ कुंबर कन्हेया ।॥। 

जो भावे सो लेहु मेरे प्यारे पीयो बहुकरि देऊ धेया । 

करो सिगार पलटि पद भूषन ऑगन सॉहि खेलो दोड भैया ॥ 

ले कर कमल फिरावत सिर पर बदन निहारत जसोदा सेया । 

गोविद' प्रभु जननी जीवन धन मन बच करम करि लेत बलेया ॥' 
आसावरी 

कलेऊ कीजिए नदलाल । 

खीर खॉड माखन अर सिसरी, लीजे परम रसाल ॥ 

सच्य दूध धौरी को ओंदयो, तुम को ही गोपाल । 

बेनी बढ़े होय बल की सी, पीजे हो मेरे लाल ॥ 

हों वारी या बदन कमल पर, चुंबो सुंदर गाल । 

गोविद' प्रभु पिय भोजन कौनों, जननी बचन प्रतिपाल ॥ 


राजभोग-सेवा का समय दिन के दस बजे से मध्याहक्ल बारह बजे तक का हैं। छाक 
तथा राजभोग सबधी अधिकाश पदों में गोविदस्वामी ने प्रखर दुपहरी में गाए जाने वाले 
सारग राग का ही प्रयोग किया है। यथा - 


राग सारंग 
छाक पठई जसुमति रानी । 
अहो गोपाल लाल कित हो ज्‌ जब सुनो यह बानो ॥। 
अहो सखा छाक ले आवहु गालनि सों रति मानी । 
सघन कुंज में सिली जाइ और कीौनों मन मानी ॥ 
टे्‌रत सखा भोजन कों बंठ प्रीति जो अंतर जानी । 
गोविंद प्रभु पिय सब रस भोगी कसलनेंन सुखदानी ॥* 


क्त्तः 
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संध्या समय गोग्वाल सहित वन से आगमन का वर्णन कवि ने संध्याकालीन ग्रेय 
राग गौरी में किया है - 
राग गोरो 
आबत बन तें चारे धेनु । 
सखा संग खुति बदत सधुपगन सुदित बजावत बेनु ॥। 
अमृत मधुर धुनि पुरत ख़बननि उठि धाईं सकल तजि ऐनु। 
हुदे लगाइ ब्रजेस्व॒र अंचल पट पोंछत मुख रेनु ॥ 
उन मदन मज्जन करवावति भूषन पीत बसेन । 
गोविद' प्रभु खटरस भोजन करि विमल सेज सुख सेन ॥ 


शयन-समय रात्रिकालीन सुषमा का वर्णन रात्रिकालीन गेय राग केदारा मे किया 
गया है - 
राग केदारा 
तेरो मुख प्यारी जेसो सरद ससी । 
दसन ज्योति जुन्हाई बचन सीतलताई अमृतहास सुहाई बोलत नेंन मती । 
कस्तुरी तिलक भाल रति लंक छंबि नछ्त्र सालसनि मंगल सी । 
गोविद' प्रभु नंदसुवबत चकोर बर पान करत वर सनस्थ तापनसी ॥ 


इसी प्रकार गोविदस्वामी की प्राय समस्त पदावली रस-राग और समय-सिद्धांत की 
कसौटी पर खरी उतरती है । 


छीतस्वामी 


श्री कृष्ण की वन्दना करते हुए छीतस्वामी कहते है - 
राग रामकली 
तवाऊँ शीश रिक्ाऊँ लाले आयो दरण यह जो प्रयोजन । 
गाऊँ श्री बललभ नंदन के गुण लाऊँ सदा सन अंग सरोजन ॥ 


पाऊँ प्रेम प्रसाद ततछिन गाऊँ गोपाल गहे चित चोजन । 
छीतस्वामी गिरधरन श्री विट्रुल छवि पर वारू कोटि सनोजन । 


रामकली राग भैरव-ठाट से उत्पन्न होता है। भैरव-ठाट से उत्पन्न समस्त रागो में 
भक्ति, त्याग, देवी उपासना, प्रार्थना तथा अहंत्याग की भ्यवना निहित रहती है। उनके 





१. गोविदस्वासी, कॉकरोली, पु० १३१, पद सं० ३६२ 
२. वही, पृ० १८१, पद सं० ४६६ 
३, हस्तलिखित पद-संग्रह छीतस्वामी, डा० दीनदयाल गृप्त, पद सं० ५२ 


( रेश८ ) 


विषय धामिक, गहन, रहस्यमय और. बुद्धि को प्रकाश देने वाले होते है ।' भैरव-ठाट का 
राग होने के कारण रामकली में भी ये गुण पाये जाते है । कवि इस पद के भावों के अनुसार 
अपने आपको भगवान की भक्ति में लीन कर देना चाहता है। कृष्ण के चरणों में नतमस्तक 
होना, श्याम की रूप-माधुरी का पान करना, गोपाल की छवि का गुणगान करना तथा 
मनमोहन की माबुरी से अपने हृदय को प्रकाशित करना-ये ही पद में वर्णित विषय है। 
रामकली में गाये गये इस पद में भक्तिरस की स्रोतस्विनी बह रही हैँ जो कि राग के रस, 
रूप, तथा भावों से पृर्णतया साम्य रखती हु । 


छीतस्वामी ने अपने पदों में जिस समय अथवा जिस समय से संबंधित दृश्यों का 
वर्णन किया है उसी के अनुकूल राग-रागिनियो की सृष्टि की है। यथा- 


राग पूर्वी 
गायन के पाछे-पाछे नटवर वपु काछे मुरली बजावत आबत है री मोहन । 
अति ही छबील पग, धरती धरत, डगमग उपजत भग लागे जिय सोहन ॥ 
खिरक निकट जान, आगे धरत स्याम ठठकी गाय लागीं सब गोहन । 
छीतस्वामी गिरिधारी चिट्रुलेश वपुधारी आवत निरखि-निरसखि गोपी लागी जोहन ॥।' 


छीतस्वामी ने इस पद में गायो को चराकर, बॉसुरी बजाते हुए सायंकाल के समय 
लौटते हुए कृष्ण की सुषमा का वर्णन किया है और पद को राग पूर्वी में गाया है । पूर्वी राग 
सायकाल का राग हैं।। इसका वादी स्वर गाधार है। गाधार के अधिक प्रयोग से इसका 
स्वरूप सायंकाल बहुत मधुर प्रतीत होता है । कवि ने इस पद को पूर्वी राग में गाकर संगीत 
के समय-सिद्धांत के ज्ञान का सुदर परिचय दिया है। 
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२. हस्तलिखित पद-संग्रह छीतस्वामी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० २४ 

३. मद रिधों सध्यमों दो वादिसंवादिनों गनी । 


पूर्वी राग: सायमकक्‍त पूर्णारोहाबवरोहण: ॥ राग-चंद्रिका, पृ० ७, इलो० ७६ 
लिसो रियो सगोौ सपा धपौ सगो सगो रिसो । 5 
संपूर्णा पुविका साथ गांशा महयभूषिता । . अभिनवरागमंजरी, पु० २०, इलो० ६४ 


पूर्वी राग: सकलविदित. कीमलाभ्यां रिधाष्यां । 
सध्यस्तीत्रों मदुर॒पि सदवान्न तीनो गनी स्तः ॥॥' 
गों वाद्यत्र प्रविलसति तत्साहचर्य निषादः । 
संपूर्णोच्धों सरसबिब्॒धे: सायमेव प्रगीतः ॥ 
रागकल्पदुर्मांकुर, संगीतकोमुदी, भाग १, विक्रमादित्यासह निगम, पृ० ६१-६२ 


( २५६ ) 


इसी प्रकार रात्रि भर भगवान के विरह में सतप्त हुआ कवि प्रात कान कृष्ण के 
दर्शनो का आग्रह प्रात'कालीन राग भरव ही में करता हैं - 


भोर भए नीको मुख हंसत देखाइए । 

रात के दरश के बिछरे दोड पलक मेरे 
वारि फेरि डारों के नेक नेनन सिराइए ॥। 
कोमल उच्चत बाहु ऊपर अमित भाव मेरी 
तेरी छाति छवि अधिक बढ़ाइए । 
छोतस्वामी गिरधर सकल गुणनिधान 
कहा कह मुख करि प्राण ही ते पाइये ॥* 


बरसात के दिनों में रिमभिम बूँदे बरसती है । घनघोर बादलों के गर्जत तथा बिजली 
की चमक से चौक कर दव्याम जग जाते है । नयनों में दर्शनों की अभिलापा लिए द्वार पर 
प्रतीक्षा मे व्याकुल खडी गोपियाँ कृष्ण के रूप-दर्शन का पान कर आनदित हो उठती है । 
छीतस्वामी का कवि हृदय भी इस अनुपम सुख का अनुभव कर वर्पा ऋतु में गाए जाने वाले 
ऋतु-राग मल्हार में गा उठता है - 


राग मल्हार 
बादर भूम-भूम बरसन लागे। 
दासिनी दमकत, चौंकि चसकि स्थास, घन की गरजि सुन जागे ॥ 


गोपी जन द्वार ठाड़ों, नारी-तर मोंजत, सुख देखति अनुरागे । 
छीतस्वामी गिरधरनश्री विद्ुल, ओत प्रोत रस पागे।' 


वसत ऋतु, उसके उपकरणों तथा उससे सबंधित केलि का वर्णन छीतस्वामी राग 
वसंत में ही करते है - 
राग वसत 
आयो ऋतुराज साज पंचमी बसंत आज, 
बोरे द्रम अति अनूप अम्ब रहे फूली । 
बेली पद पीत भाल, सेत पीत कुसुम लाल, 
» यउढ़वति, सब स्थामभाम भंवर रहे भूली । 


रजनी अति भई स्वच्छु, सरिता सब विमल पच्छ, 
उड़गन पति अति अकास बरखत रस सूली । 





१. अष्टछाप-परिचय, प्रभूदयाल मोतल, पृ० २६८, पद सं० २० 
२. हस्तलिखित पद-संग्रह छीतस्वामी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० १ 


( २६० ) 


जती सती सिद्ध साध जित तितते उठे भाग, 

बिभन सभी तपसी भए मुत्रि मत गति भूली 
जुबति जूथ करत केलि, स्थाम सुखद सिन्धु केलि, 

लाज लीक दई पेलि, परसि पगन तूलो । 
बाजत आवत उपंग बांसुरी, मृदंग, चंग, 

यह सब सुख 'छीत' निरखि, इच्छा अनुकूली ।' 


पद में वरणित “रजनी अति भई स्वच्छ” तथा 'उड़गनपति अति आकास' डब्दों से यह 
स्पष्ट सकेत मिलता है कि प्रस्तुत पद में वसंत ऋतु की रातिकालीन सुषमा का गायन किया 
गया है | यो तो बसत राग का गायन वसत ऋतु में सबंदा ही किया जाता है किन्तु शास्त्रीय 
दृष्टि से वसंत राग का गायन रात्रि के समय ही अधिक उपयुक्त है । इससे सिद्ध होता है 
कि छीतस्वामी को शास्त्रीय सगीत का विधिवत्‌ ज्ञान था। 


गदाधर भट्ट 


गदाधर भट्ठ का राग मलार में एक पद है - 
राग मलार 

सुखद बुंदावन सुखद यमुना तठ सुखद कुंज भवन रच्यो हे हिडोरो । 
सुखद कलपतरु सुखद फलफूल सुखद वहति सीतल पवन भकौरों । 
सुखद रंगीले संग सुखद रंगीली राधा सुखद करत केलि रतिपति जोरो । 
सुखद सखी भुलाबव, सुखद गीत गाव सुखद गरजि बरषत थोरो थोरो। 
सुखद हरित भूमि सुखद बूंदनि रंग सुखद कोकिला कल मोर चकोरौ । 
सुखद बजावबे बेनु सुजस सुनि सुखद गदाधर चित्त को चोरों ।' 





१, हस्तलिखित पदसंग्रह, छीतस्वामी, दीनदयालु गुप्त, पद सं० ५० 
२. वसंततों ग्रेयों मुदुलऋषभस्‍स्तीबन्रसकलः । 

पहीनो महंद्रः समगपुनरावृत्तिरुचिरः | 

संबवादी मामात्योड्प्पहनि निशिचाब्याहुत गतिः । 


स्थितस्तारे घड़जे स जगति वसंतो विजयते ।॥। रागकल्पद्रमांकर, पू० २३ 
सगो सथो रिसों रिब्च निधों प्मों गो चगः । 
निभो गो गरी सब्च बसंती सांशिका निशि ॥। अभिनवरागमंजरी, १० २१ 


ँ 


“शास्त्र-दष्टि से वसंत राग गाने का समय रात्रि का अंतिम प्रहर ठीक हैं।' 
हिन्दुस्तानी संगीत-पद्धति ऋमिक पुस्तक्ष सालिका, चौथी पुस्तक, श्री विष्णुतारायण भातखंडे, 
* पु० ४३ 

३. श्रीगदाधर भट्ट जी सहाराज की बानी, बालकृष्णदास जी की प्रति, पत्र सं० ३०, पद सं० ७ 


( २६१ ) 


पद में संयोग झ्गार का वर्णन किया गया है। वृंदाव॒न के कुज-कछारों मे राधा- 
कृष्ण झूल रहे है । प्रेम में विभोर गोपियाँ गीत गाकर झुना रही है। मन्द समीर वह रही 
है । वृक्ष, फल, फूल और पत्र प्रकुल्लित होकर झूम रहे है । ऐसे समय में रिमक्रिम-रिमक्तिम 
बूँदे अत्यधिक सुहावनी प्रतीत हो रही है । वर्षा का आगम देखकर मयूर मस्त हो नृत्य कर 
रहे है । कोकिला और चकोर की ह॒र्षित ध्वनि चारो ओर व्याप्त हो रही है। कवि ने स्पष्ट 
रूप से वर्षा ऋतु के उस सुहावने समय का वर्णन किया है जब कि नायक-नाबिका के मिलन 
के फलस्वरूप सम्पूर्ण वातावरण आनद, हर, उल्लास और प्रेममय दीख रहा है। कवि ने इस 
प्रकार के भावों का गायन मल्हार राग में किया है। जैसा कि पूर्व भी कहा गया है 
राग मल्हार प्रेम, आनद और हर्ष का प्रतीक है तथा वह वर्षा ऋतु में गाया जाता है । 
मल्हार राग का जो चित्र है उसमें भी सयोग अवस्था चित्रित की गई है । रिमफ्रिम बूँदों के 
कारण मोर प्रफुल्लित दिखाए गए है । कवि का राग मल्हार मे गाया हुआ पद भी इन्ही 
भावों से परिपूर्ण हैं। अत उनके द्वारा राग मल्हार में उक्त पद का गायन सार्थक्र है । 


कवि का एक अन्य पद हैं जो राग वसत में गाया गया है - 
राग वसंत 

देखो प्यारी कुंजविहारी म्रतिवत वसंत । 
मोरी तरुण तरुलता तन में मनसिज रस वरसंत ॥। 
अरुण अधर वव पल्‍लव शोभा विहृसनि कुसुम विकाश | 
फूल बिमल कमल से लोचन सूचित मन को हुलास ॥ 
चलपुर्ण कुन्तल अलिसाला मुरली कोकिल नाद । 
देखीयति गोपीजन बनराई मुदित मदन उनसाद ।। 
सहज सुवास स्वास मलयानिल लागत सदातनि सुहायो 
श्री राधामाधवी गदाधर प्रभु परसत सुखपायों ॥ 


पद में राधाकृष्ण की बसंत ऋतु की क्रीडा का वर्णन किया गया है। सम्पूर्ण वन 
सुन्दर पुष्पो से विभूषित है । पेडों पर नवीन पल्‍लव आ गये है । कृष्ण के रूप-सौद्य का पान 
करके गोपियाँ उनन्‍मत्त हो रही है। कवि ने इस राधा-कृष्ण के वसत-विहार का वर्णन वसंत 
ऋतु में गाये जाने वाले राग वसंत ही में किया है जो सामयिक है । साथ ही वसत ऋतु का 
जो चित्र प्राप्त हुआ है उसमे नायक-तवायिका की संयोग अवस्था चित्रित की गई है । सखियाँ 
उनन्‍्माद में लीन होकर मृदंग, मेंजीरे आदि द्वारा अपने हर्ष को प्रकट कर रही है । विकसित 
पृष्प तथा वृक्षों के पत्ते आनन्द के प्रतीक है । वसंत राग के चित्र के द्वारा सयोग, प्रेम और 
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उल्लास की व्यंजना हो रही है । प्रस्तुत पद में राधाक्ृष्ण गोपियो के मिलन, उल्लास, हर्ष 
तथा वसंत ऋतु से संबंधित भावों का वर्णन होने के कारण ही उसे राग बसंत में गाया 
गया है । 


रस और राग-सिद्धात के साथ ही गदाधर जी ने सर्देव समय-सिद्धात का पालन भी 
अपने पदो में किया है | गौरी राग सायकालीन राग है । इसी कारण कवि गोधलि के समय 
ग्वालबाल सहित कोलाहल करते, गौये चरा कर लौटते हुए तथा धूलधूसरित अगो से परिपूर्ण 
कृष्ण के सौदर्य का वर्णन उसी समय के उपयुक्त राग गौरी में करता है - 


राग गौरी 
आजु ब्रजराज को कुबर बनते सखी देखि आवत सधुर अधर रंजित वेनु । 
सधुर कल गान निजु नाम सुनि अबन युत परम प्रमुदित बदन फेरि हकति धेनु 
महर्षि घृणित नेन संद विहसति बेंनु कुटिल अलक्ावलि ललित गोप पद रेनु। 
ग्वाल बालनि जाल करत कोलाहलति संग दलताल धुन रचत चेन । 
मुकुट की लटक अरु चढक पटपट प्रात प्रगठ अंकुरि गोपी तिकर सन मेनु । 
कहि गदाधर जुयहन्याइ ब्रज सुन्दरी विमल वनसाल के बीच चाहति एनु।' 
तथा - 

देखि री आवत गोकुल चंद । 

नखसिख प्रति वन वेष विराजत हरत बिरह दुख हूंद । 

आपुन ही जु बनाइ बनाए गायन के पद छंद । 

तेइ मुरली मांझ बजावत मधुर सधुर सुर मद । 

अगनित वृज युवतीन मन बांधत दुहूं भोंह दृढ़फद । 

पोषत तेन सधुप कुल ए कहि वदन कमल सकरंद । 

सहज सुवास पास नहि छाँडत गोप गाइ अलिवुंद । 

अंग अंग बलि जाइ गदाधर म्रति में आनंद ॥ 


इसी प्रकार चन्द्रमा की विहेंसती ज्योत्स्ता में रास-नृत्य का वर्णन कवि रात्रिकालीन 
गेय राग हमीर मे करता है - 
राग हमीर 


करत हरि नृत्य नवरंग राधा संग लेत नवगति भेद चर्चरी ताल के । 
परस्पर दरस समत्त भए तत्त थेई थेई बचन रचित संगीत सुर साल के । 
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फरहरत वरह वरंठहरत उरहार भरहरत भुमरवर विमल बन मालके । 

षिसित सित कुसुम सिरह सत कुंतल सनौ लसत कल भलमलत स्वेद कन भाल के । 
आग अंगनि लटक सटक भंगुर भौह पटक पटतार कोमल चरन चाल के । 

चमकचल कुंडलनि दमक दसनावली विविध व्यज भाव लोचन विशाल के । 

बजत अनुसार दमदस मृंदग निनाद भमक झकार किकिती जान के । 

नील नव जलद में तड़ित तडफति मनौ यों विराजत प्रिया पाय गोपाल के । 

ब्रज जुवति जूथ अग॒नित बदन चद्रमा चंद्र भयौ मंद उद्योत तिहि काल के । 

मुदित अनुराग सब राग रागिनि तान भाव गतगरव रमादि सुरवाल के । 

भगन चरस गनरस मसगन वरघत फूल बारि डारत तन जतन भरि थाल के । 

एक रसना गदाधर न वरनत बने चरित अद्भत कुंबर गिरिधरन लाल के ॥* 


इसी प्रकार गदाधर जी के अन्य पदों में भी रस-राग तथा समय-सिद्धात का उचित 
रीति से निर्वाह हुआ है । 


सूरदास मदनमभोहन 


वर्षाकालीन भावों का चित्रण करता हुआ कवि गाता है - 

राग मलार 

प्रीतम प्यारों राजत रंग महल । 

गरजि गरजि रिसशभिस रिमशिम, 

बूंदनि लाग्यो बरसनि घन । 

बोलत चातक मोर दासिनी, दमकि, 

आवबे भूमि बादर अवनि परसन। 

तेसी हरियारी सावन मन भावन, 

आनंद उर उपजावन इन्द्र-वध्‌ू-दरसन । 

सदनसोहन' प्रिया संग गावत राग मलार, 

ललित लता लागी सुनि-सुनि सरसन । 


कवि ने यह पद राग मल्हार में गाया है । उसने इस बात पर विशेष महत्व दिया हूँ 
कि ऐसे सावन के महीने में जब कि घनधोर बादल उमड रहे है, विजली चमक रही है, 
रिमभिम पानी बरस» रहा है, चारो ओर की हरियाली नेत्रो को लुभा रही है और चातक तथा 
मोर ने रट लगा रखी है 'राग मल्हार' गाया जा रहा है । 


राग मल्हार वर्षा के दिनो में गया जाता है। मल्हार राग मे वर्षा, बादल तथा 
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वर्षा से उत्पन्न आनंद आदि भावों का मधुर गायन किया जाता है। मल्हार राग का जो चित्र 
प्राप्त होता है! उसमें भी चारों ओर का वातावरण भयानक तथा अंधकारमय चित्रित 
किया गया है, आकाश पर काले बादल छाये हुए है, बिजली चमक रही है तथा बादलों 
की कड़क से घन-गर्जन हो रहा है । 


कवि ने भी अपने पद में इन सब विशेषताओं का उल्लेख किया है। अंधकार छाया 
हुआ है, बिजली चमक रही है और बादल उमड-घृमड कर बरस रहे है जो हृदय को प्रफुल्लित 
करते हैँ | वास्तव में कवि का पद मल्हार राग के सब लक्षणों से युक्त है । 


सूरदास मदतमोहन जी का एक पद है - 


राग हिडोल 
भूलत जुग कमनीय किसोर सखी चहुँ ओर भुलावत डोल | 
ऊँची ध्वनि सुन चक्तित होत सन सब मिल गावत “राग हिंडोल' । 


एक वेष एक वयस एक सम नव तरुनी हरनी द्विग लोल। 
भाँति-भाँति कुंचकी कसे तन वरन वरन पहरें बलि चोल । 


वन उपवन द्ुमबेली प्रफुल्लित अंब भोर पिकनि कर कलोल । 
तेसे ही स्वर गावत ब्रजवनिता भूसक देख लेत मवमोल । 
सकल सुगंध संबार अरगजा आई अपने-अपने टोल । 

एक तक पिचकारिन छिरकत एकभरे भर कनक कचोल । 


कबहुँ स्थाम पीय उतर डोलते कौतुक हेत देत भकभोल । 
तब प्रिया डर भरि स्वास कंप तन विरम ख्रिदु बोल । 


गिरत तरोना गद्यों स्थाम कर स्रवन देन सित छअत कपोल । 
तब प्रिय ईषद सुखक मंद हस वक्रचिते कर मुंह सलोल । 
भेरि भांक दुंदुभी प्ावज औ डफ आवज बाजत ढोल । 
आए सकल सखा समृह गुर हो हो होरी बोलत बोल । 

रत्न जठदित आभूषण दोने मुक्ताहार अमोल । 

सुरदास सदनमोहन प्यारे फगुआ दे राख्यो सन ओल ॥ 


प्रस्तुत पद में कृष्ण की हिंडोल-लीला का वर्णन किया गया है। 'सब मिल गावत 
राग हिंडोल' से स्पष्ट हैँ कि हिडोल राग गाया जा रहा है। हिंडोल राग राधा-कृष्ण के 
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झूला-उत्सव से संबंधित माना जाता है ।' हिडोल राग का जो चित्र मिला है उसमें कृष्ण 
झूले पर सुशोभित है । उनको चारो ओर से गोपियो ने घेर रखा हैँ। अलंकृत वेप भूषा से 
सुसज्जित गोपियाँ कृष्ण को हिंडोला झुला रही है और गा रही है । हिडोल राग सयोग 
धुंगार, प्रेम तथा हे का प्रतीक है ।' 


कवि का उपर्युक्त पद भी इसी भाव का है। चारो ओर संयोगमय वातावरण है । 
एकांत स्थल, वन, उपवन, शीतल मंद सुगन्धित समीर, मोर तथा पिक का शोर आदि प्रेम 
को और भी उद्दीप्त कर रहे है। प्रेम में मतवाली गोपियाँ कृष्ण को झूला झुला रही है । 
सूरदास मदनमोहन ने झूलन उत्सव से संबंधित सयोग श्वूगार के इस पद को राग हिंडोल में 
गाकर यह सिद्ध कर दिया कि वे एक कुशल कवि-सगीतजञ्ञ थे । 


क्ृष्ण को जगाने के लिये कवि प्रभाती गाता हैं - 


राग प्रभाती 


स्थाम लाल प्रात भयो, जागो बलि जाऊंँ। 
चुटिया सुरझाय बीच सुमन हों गृथाऊं ॥॥ 

उगत सूर्य ज्योति भई कुलहिरी बनाऊँ। 

पाय बांधि घंघरू सु चालिबो सिखाऊं॥। 
'सुरदास समदनमोहन' गुन तिहारो गाऊं। 

हरखि निरखि गोविद छवि जीवन-फल पाऊँ॥४* 


हि. हक 


प्रभाती प्रात काल के समय गाई जाती हैँ। प्रभाती भक्ति रस की रागिनी है जो 
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हृदय पर गहरा प्रभाव डालती है।' पूरा पद भक्ति रस से ओत-प्रोत है। उसमे 
प्रात.काल से संबंधित उपकरणों का वर्णन किया गया हैं । इसी कारण कवि ने प्रभाती का 
गायन किया है । 


सूरदास मदनमोहन का एक पद भैरव राग में है - 
राग भैरव 


मधु के सतवारे स्थास खोलो प्यारे पलके । 
सीस मुकुट ला छुटी और छुठी अलके ॥ 

सुर नर मुनि द्वार ठाढ़े दरस हेतु किलक । 
नासिका के मोती सोहे बीच लाल ललके ॥ 
कटि पीताम्बर मुरली कर श्रवन कुंडल भलके । 
सरदास मदनमोहन दरस देहौँ भल के ॥' 


कवि कृष्ण को प्रात काल जगा रहा है । कृष्ण के दर्शन के लिए सुर, नर, मुनि 
आ गए है और कृष्ण अभी सो ही रहे हैं अत कवि आग्रह करता है कि द्याम उठें और 
अपने भकतो को दहान दे । पद में प्रात काल का ही वर्णन किया गया है जो राग के समय 
से मेल खाता है । 


सूरदास मदनमोहन के अन्य पद भी प्राय राग-रस तथा समय-सिद्धान्त की कसौटी 
पर कसे जाने पर खरे उतरते है । 


स्वामी हितहरिवंश 


श्री स्वामी हितहरिवंशजी ने राधा कृष्ण की यूगल उपासना की है अत' इनके पदों 
में राधा-कृष्ण के विहार और प्रेमलीला का शंगारिक वर्णन तथा उस भाव की अनुभूति का 
आनंद वर्णित है । कवि राधा-कृष्ण की केलि-क्रीडा का वर्णन करते हुए कहता है - 


राग विभास 


आज़ु प्रभात लता मंदिर में, सुष बरषत अति जुगलवर । 

गौर श्यास अभिराम रंग-रंग भरे, चठकि लटकि पंग धरत अवनि पर । 
कुच कुमकुम रंजित मालावलि, सुरत नाथ श्रीक्याम धामवर । 

प्रिया प्रेम अंक अलंकृत चितृत, चठुर सिरोम्रणि तिजकर | 


ध | 


[, ए-8०॥80 50 एक।4एकशा। 523 3॥8दत शिवा 8, 8 धरषयाए त6६०0007व7 76009 0ि। 
0 हणा68४ऋ क्ाएतं 98 6॥0 9808./' 
559 ० 90॥8, 3798 86207), 7826 74. 


२. कीतंन-संग्रह, भाग ३, नित्यपद के कीतेन, पु० १६, पद सं० १६ 


( २६७ ) 


दम्पति अति अनुराग मुद्दित कल, करत सन हरत परस्पर । 
जे श्री हित हरिवंश प्रसंग परायन, गाइन अलि सुर देत सधुरतर ।' 


तथा - 
प्रात समय दोऊ रस लम्पठ सुरति युद्ध जय युत अति फूल । 
श्रम वारिज घन विन्दु बदन पर भूषण अंग-अंग प्रतिकूल ॥ 
कछ रह्यो तिलक शिथिल अलकावलि वदन कमल पर अलिकल मूल । 
हितहरिवश मदन रंग रंगि रहे नयन बेन कदि शिथिल दुकूल ॥ 
तथा - 


आजु तो युवतों तेरो बदन आनंद भरचौ पिय के संगम के सुचत सुख चेंन । 
आलस वलित बोल सुरंग रंगे कपोल विथकित अरुण उनीदे दोऊ नेन ॥। 
रुचिर तिलक लेस कीरत कुछुम केस शिर सोमनन्‍्त भूषित मानों तेंत । 
करुणाकर उदार राखत कछ न सार असन वसन लागति जब देंन ॥ 

काहे को दुरत भीर पलटे पीतम चोर वश किये श्याम सखी शत मेन । 
गलित उरसि साल शिथिल किकिणी जाल हितहरिवंश लतागह सेंन ॥।' 


तीनो पदो में राधाकृष्ण, दम्पति की श्ूगार केलि-लीला का वर्णन राग विभास मे 
किया गया है । विभास राग संयोग रस का राग है । अत कवि का यह वर्णन राग विभास 
में करना उचित ही है । “आजु प्रभात लता सदिर में! तथा 'प्रात समय दोऊ रस लम्पट' से 
विदित होता है कि कवि प्रात काल का वर्णन कर रहा है। विभास राग प्रात काल गाया 
जाता हैं। अत. इन पदो में कवि ने रस-राग तथा समय-सिद्धात का पूर्णतया पालन किया है । 
बसत ऋतु के राग-रंग का वर्णन कवि वसत राग ही में करता है - 
राग बसत 
सधुरित बृदावन आनंद न थोर, 
राजत नागरी तब कुशल किशोर । 
जूथिका जुगल रूप संजरी रसाल, 
विथधकित अलि सव॒ुमाधवी गुलाल । 
चंपक बकुल कुल विविध सरोज, 
केतकी सेदिनी सद भुदित सनोज । 
रोचक रुचिर बहें त्रिविध समीर, 
मुकलित नृतन दित पिक की र । 








१. चौरासी पद, हितह्रिबंद, (प्रयाग संग्रहालय), प्रति संग, ८५/२१६, पद सं७ ५ 

२. वही, पद सं० २३ 

३. वही, पद सं० ४ 

४. देखिए इत्ो अव्याव में यूर्दे दिया जुज। गोज दे ह्वाओों कु। प्ररग तय रागितों विभास 
चित्र सं० ६ 


( र६८ ) 


पावन पुलिन घन मंजुल निकुंज, 
किशलय सयन रचित सुख पुंज । 
मंजीर म्रज डफ मुरली मृदंग, 

बाजत उपंग बौणा वर मुख चंग। 

मृग मद सलयज कुंकुम अबोर, 

चंदन अगर शत सुरंगित चीर । 

गावत सुंदर हरि शरस धम्ारि, 
पुलकित खग स्‌ग बहुत न बारि । 

जे श्री हितहरिवंश हंस हंसिनी समाज, 
जेसे ही करोऊ मिली जुग-जुग राज ॥' 


इसी प्रकार वर्षा ऋतु से संबंधित भावों का गायन हितहरिवंश जी ने वर्षा ऋतु के 
राग मल्हार में किया है - 
राग मल्हार 
नयो नेह नवरंग नयो रस नवल स्थाम वषभान किशोरी । 
नवपीतांबर नवल चूनरी नई-नई बूँदन भीजत गोरी॥ 
नव वृदावन हरित मनोहर नव चातिक बोलत मोर मोरी । 
नव मुरली जु सलल्‍लार नई गति श्रवन सुनत आये घन घोरी । 
नवभूषण नव मुकठ विराजत नई-नई उरप लेत थोरी-थोरी । 
जे श्री हितहरिवंश असीस देत मुख चिरंजीबो भूतल यह जोरी।' 


रात्रि-जागरण के फलस्वरूप प्रात काल राधिका के नेत्र अरुण तथा आलस्यमय हो 
रहे है । इन नयनों के सौदर्य का वर्णन कवि प्रात काल गेय बिलावल राग्र मे करता है - 


राग बिलावल 


अति ही अरुण तेरे नयन नलिन री । 

आलस युत इतराय रंगमगे भये निसि जागरन खिन मलिन री । 

सिथिल पलक में उठति गोलक गति विधि यो मोहन मृग सकत चलिन री । 
जे श्री हितहरिवंश हंस कलगामितनि संज्रम देत भवरनि अलिन री ॥' 


किन्तु कवि के कुछ पदों में समथ्र-सिद्धात के पालन का अभाव भ्री मिलता है। एक 
पद है देखिये - 


ड 
अंडककललककनकतननमजक9्अस्कन्‍्पजल्‍ फथ. 





१. चौरासी पद-हितहूरिबंद, प्रति सं० ३६/२१५ ह प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० ८ 
२. बही, पद- नं० ५४ 
डर. वही, प्द सें० द्ड 


( २६६ ) 


राग सारग 
सरद विभल नभ चन्द विराजे। मधुर मधुर म्रली कल बाजे ॥ 
अतिराजत घनवयाम तमाला। कंचन केलि बनी ब्रज बाला ॥'* 


पद की पक्तियों से स्पष्ट है कि कवि रात्रिकालीन सुपमा में कृष्ण की क्रीड़ा का 
वर्णन कर रहा है । निर्मेल आकाश में चन्द्र अपनी ज्योत्स्ना विकोर्ण कर रहा है और 
कृष्ण की मुरली मधुर स्वर में बज रही है । कवि इस पद में रात्रिकालीन भावों का उद्घाटन 
कर रहा है । उस ने इस पद को राग सारग में गाया है। राग सारंग दिन के समय गाया 
जाता है । अत रातिकाल का वर्णन सारग राग मे शास्त्रीय दृष्टि से अनुपयुक्त है। सभव 
है संग्रहकर्ताओं के द्वारा यह पद राग सारग के अन्तर्गत रख दिया गया हो क्योकि इनके 
समान पद संग्रहकर्ताओ के संग्रहों मे विभिन्न रागो में मिलते हैं ।* 


हितहरिवंश जी ने रागो के गुणो की ओर भी इंगित किया है - 
राग तोडी 
आज मेरे कहें चलो मृग नेनी ।' 


कवि ने इस पद का गायन तोडी रागिनी में किया हैं । तोडी की विशेषता है कि 





१. चौरासीपद, हितहरिबंश, प्रति सं० ३५२१४, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० २४ 

२. देखिए इसी अध्याय के अन्तगंत सूरदास का प्रसंग | 

३. “जोई जोई प्यारी करें सोइ सोई मोहे भावे' अष्टछाप और वल्लभसम्प्रदाय में यह पद 
राग विभास में दिया गया है । 

अष्टछाप और वल्लभ-सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, भाग १, प० ६७ 

संगीतर।गकल्पदुम में यही पद राग विभास तथा राग देवगंधार दोनों में मिलता 
है । (देखिए, संगीतरागकल्पदुम, द्वितीय भाग, पु० १४१ तथा १८३) 
संगीतरागकल्पद्रम में हितहरिवंश जो के निम्नलिखित एक समान ही पद दो विभिन्न 
रामों में भी मिलते हे। यथा - 


राग विभास 


(क) आजु प्रभात लता मंदिर में सुख वर्षत अति निरखि युगलवर । 
(ख) जोई-जोई प्यारों करे सोई-सोई मोहि भावे । 
(ग) प्रात समय दोऊ रस लम्पठ सुरति युद्धजय युत अति फूल । 
(घ) आज तो युवती तेरो वदन आनंद भयो । 
संगीत-राग-कल्पदुम, द्वितोय भाग,पृ० १४१, और प्‌ृ० १८३ पर पुनः ये ही 
पद राग देवगंधार के अंतर्गत दिए है । * 
४. चौरासी पद-हितहरिवंश, प्रति सं० ३८/२१४५, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० १६ 


( २७० ) 


उसके गायन से मृग आकर्षित हो कर चले आते हैं । तोड़ी रागिनी का जो चित्र प्राप्त है 
उसमें भी वीणा-वादन से आकर्षित मृग-शावकों को दिखाया गया है । तोडी रागिनी की 
इस विशेषता की ओर संकेत करने के लिए ही हितहरियश जी ने तोडी में गाये गये इस पद 
में 'मृग नैती' शब्द का सार्थक प्रयोग किया है । 


व्यास जी 


राधा-कृष्ण की युगल केलि का वर्णन करते हुए कवि व्यास जी कहते है - 


राग मारू 
आजु अति कोपे स्यथामा-स्यास । 
बीर खेत वंदाबन दोऊ, करत सुरत-संग्राम ॥ 
ममंत्रि कंचुकी-बर्म, सुदृढ़ कुच चर्मनि, लट करवाल । 
अंग-अंग चतुरग सेन ( वर ), भूषन-रव-दुंदुभि-जाल ॥। 
गौर-स्यथाम बानेत बने, निजु बिरदावलि प्रतिपाल । 
अचल चंचल धुजा-पताका, (छबि) केस चमर बिकराल ॥ 
भौंहं-धन॒ष ते छत चहूँ दिसि, लोचन बान बिसारे। 
भेदत हृदय-कपाटनि निर्देय, तोवर उरज अन्यारे ॥। 
दसन-शक्ति नख सूलनि बरषति, अधर कपोल बिदारे। 
घूंघट-घृधी, मुकुठ, टोपा, कबची, कंचुक भये न्यारे ॥ 
जीती नागरि, हारे मोहन, भूज सकट में घेरे । 
पीन पयोधर, हार नितंब प्रहार किये बहुतेरे ॥ 
प्रतय-कोप बोली कतब, अपराध किये ते मेरे । 
परम उदार व्यास! की स्वामसिनि, छाँड़ि दिये करि चेरे ॥* 


इस पद का गायन राग माहरू में किया गया हैं । जैसा कि पूर्व बताया जा चुका है 
मारू वीर रस का राग है। प्रस्तुत पद में यद्यपि सयोग श्वरूगार का वर्णन है किन्तु वह वीर 
रस की भावना से परिपूर्ण है। राधा-कृष्ण की रति-क्रीडा को सुरत-सग्राम का रूप दे कर 
कवि ने वीर भावना, वीर रस तथा युद्ध से सबंधित उपकरणों का ही प्रस्तुत पद में उल्लेख 
किया है । वीर भावों से परिपूर्ण होने के कारण ही कवि ने उक्त पद का गायन माहू राग 
में किया है । 


दा 





१. दि म्यूजिक आव्‌ इंडिया, पापले, पृ० ६८ 

२. तोड़ी रागिनी, चित्र सं० १२ 

३. भक्‍त कवि व्यासजी, वासुदेव गोस्वासी, व्यास-बाणी, पूृ० ३४८, पद सं० ४८८ 
४. देखिए इसी अध्याय में सुरदास का प्रसंग तथा चित्र सं० ३ रागिनी सारू 


( २७१ ) 


पावस, ऋतु को शोभा, मोर, कोयल, खग, पशु, पक्षियों के आनंद, विद्युत की चमक, 
काली घटा और अँधेरी रजनी आदि वर्षा ऋतु के उपकरणों का वर्णन कवि वर्षाकाल के राम 
मलार में करता है - 


राग मलार 


मानों साई कुजन पावस आयो। 

स्थाम घटा देखत उनमद हो, मोरन सोर सचायो ॥। 
दामसिनि दमकति, चसकति कामिनि, प्रीतम उर लपटायौ । 
निसि अँधियारो, दिसि नह सृभति, काजु भयौ मन-भायों ॥ 
डोलत बग बोलत घन-धुनि सुनि, चातक् बदन उठायौ। 
बरषत धुरवा सीतल बूंदनि, तन-सन-ताप बुभायौ ॥ 
कुसुमित-धरनि तरनि-तनया तठ, चंद बदन सुख पायो । 
व्यास! आस सब ही की पूजो, सरिता सिधु बढ़ायौ ॥' 


वबसत-वर्णन कवि वसत राग से करता है - 
राग बसत 


चलि चलहि बंदावन बसंत आयो। 

भूलत फूलनि के भऋंवरा, मारुत मकरंद उड़ायो । 

मधूकर, कोकिल, कौर, कोक मिलि, कोलाहल उपजायोौ । 

तनॉचत स्थाम बजाबत, गावत, राधा राग जसायौ | 

चोवा, चदन, बूका, बदन, लाल गुलाल उड़ायौ। 

व्यास स्वासिनों को छबि निरखत रोम रोम सच पायौ ।* 
तथा - 

राग बसत 


खेलति राधिका, गावति बसत । 

मोहन संग रंग सों देखति सब सोभा, सुख कौ न अंत ॥। 
बाजत ताल, मृदग, रॉक, डफ, आवज, बीना, बीन सुकंत । 
चोबा, चंदन, बूका, बंदन, साखि गुलाल कुमकुम उडंत ।॥) 
सोरे आस कास उपजावत, भगावत कोकिल सनों मयमंत । 
गुंजत सधुप कंज कुंजनि पर, मंजु रेन मलयज बहुत ।! 
गौर-स्थाम-तन छींटन को छवि, निरखि बिभोहे कमलाकत । 
“व्यास स्वासिनी के बन बिहरत, आनंदित सब जीव-जंत ॥४ 


अाारम्मयनायायएकामाकक 


१. भक्‍त-कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, व्यास-बाणी, पृु० ३७८, पद स० ६८१ 
२ वही; पृ० ३६८, पद सं० ६४६ 
३. बही, पृ० ३६६, पद सं० ६४६ 


( २७२ ) 


व्यास जी के पदो में सारंग राग का प्रयोग प्रत्येक अवसर पर मिलता है। प्रात 
सेज्याविहार संबधी पद में सारग राग का प्रयोग किया गया है - 


राग सारग 

बनी बृषभान जान की बेटी । 

निबिड़-निकुंज-कुसुम-पुंजन पर, स्थाम-बास-अंग लेठटी ॥ 
रति निसि जगी सोवत नहिं भोर, किसोर जोर गुजरेटी । 
पियके हिय में जिय ज्यों राजति, नाहु-बाहु-बल भेटी । 
बिहँसनि नेननि की सेननि, सन्‌ सनसथ-अनी खरबेटी । 
लोभी लाभ “व्यास स्वामिति, जन कंचन-रासि समेठी ॥ 


खडिता-प्रसंग मे प्रात काल कृष्ण का वर्णन करते हुए व्यास जी सारंग राग में 


राग सारग 
राह्यो रंग कौन गोरी सों । 
सुनहु स्थाम फबि आइ कितव, तुर्माह लहनों चोरी सों ॥ 
चदन-बिदु ललाट इन्दु सम, सिर बंदन रोरी सों । 
अधरनि अजन-रेख न मेष, नेन अरुन तेरी सों ॥। 
भोर किसोर चोर लों आये, प्रीति करत भोरी सों । 
सोंह करत चोन्हे पर कछ बसाइ न बरजोरी सों ॥। 
नील निचोल प्रगठ चोली, भूषन चूरा डोरी सों । 
जानति सब “वयास' के स्वार्मिहि प्रीति दराठोरी सों ॥' 
दरद की रात्रि में रासोत्सव का वर्णन भी कवि सारग राग में करता है - 
राग सारंग 
नाँचति गोरी, गोपाल गाबे। 
कोमल पुलिन कमल-मंडल मसहेँ रास रच्यों । 
स्थामा स्थामल सखि, मोहन बंनु बजावे ॥ 
सरद चॉदिनी, सद पवन बहू दुहेँ दिसिफूल जाति परिमल सन भावे। 
कनक-किकनी-धुनि सुनि खग-मुग आकर्षत, बन मधु बरषावे ॥ 
लटकति लट भुज मुकुट बिराजति । 
पठकति चरन धरनि सों कुमकुर्साह उड़ावे ॥। 
उरप तिस्प गति समान बढ़ायो । ह 
हस्तक मस्तक भेद जनावे, अंगनि सरस सुधंग दिखावे ॥ 


ही 





१. भक्त कवि व्यासजी, वासुदेव गोस्वामी, व्यास-वाणी, पु० २६६, पद सं० ३०६ 
२. बही, पृु० ३६४, पद सं० ७३४ 


९4... -सनीनाकक 


( रछरे ) 


रूप राशि गन-गन की सीचां । 

भूकुटि बिलास हुसि के प्यारेंहि रिफाब ॥ 
बिच-बिच कच-कुच परसति हँसि करि। 
परिरंभन-चुंबन दे रस-पिधु बढ़ावे ॥ 

नव रंग कुंज-बिहारी-प्यारी खेलति देखि । 

जाओ बलिहारी यह सुख व्यास! भागनि पावे ॥' 


हितहरिवंश जी के पदों में सारंग राग का प्रयोग रात्रिकालीन वर्णन में किया गद। 
हैं। अष्टछाप के तथा अन्य कृष्ण भक्तों ने मध्याक्न समय संबंधी पद सारग राग में गाए 
है । व्यास जी ने प्रात. तथा रात्रि दोनों समय के वर्णन सारग राग में किए है। व्यास जी 
के अन्य सभी पद रस-राग और समय की कसौटी पर खरे उतरते है । 
कि सारग राग का श्रयोग उन्होंने प्रात तथा रात्रि दोनों समय क्यो किया। क्ण्णभक्षिति- 
कालीन साहित्य में प्रयथक्‍त राग-रागिनियाँ ज्ञीर्पषक प्रकरण में यह सिद्ध क्या गया है कि सारंग 
कृष्णभक्ति-कालीन कवियों का सक से अधिक प्रिय राग रहा है अस्त ऐसा प्रतीन हें 
कि अत्यधिक लोकप्रिय होने के कारण सारग राग का गायन प्रत्येक समय मान्पर था औ 
समय के वर्णन सारग राग में प्रचलित थे । इस दृष्टिकोण से विचार करने पर व्यास जी 


सभी पद रस-राग और समय-सिद्धात के अनुकूल उतरते है । 


श्र ि 2 


णृः 


४ 


हरिदास स्वासी 


हरिदास स्वामी का एक पद राग विभास में हैँ - 
राग विभास 


आलस भीन रो नेन जभांति आछी भांति सुदेस । 

करसों कर ठेके अंगुरिनि पेच मानों ससि मडल बेठे अति भाँति सुदेस । 
सन के हरिवे कों नाहिनें प्यारी कोऊ तो तेंन खसिखेत भाँति सुदेस । 
श्री हरिदास के स्वामी स्यथामा छाति सों छाती लगायें अंग-अंग सुदेस ॥* 


जैसा विभास राग के चित्र संख्या € से स्पष्ट हु. कि यह प्रात -कालीन गेय संयोग 
शृंगार का राग है, नायक-नायिका रति-क्रीडा में लीन हैँ और प्रात काल का उदय देखकर 
कौआ शोर मचाता है जिसका वध करने के लिए नायक तीर चला रहा है। सगीत-प्रथो में 
भी विभास राग को गायन प्रात काल मान्य है । हरिदास स्वामी ने प्रस्तुत पद में प्रात काल 
आलस्य से शिथिल राधा-कृष्ण की सयोग क्रीडा का वर्णन किया हैं। इसीलिए उन्होंने रस- 
भाव तथा समयानुकूल राग विभास मे उक्त पद को बाँधा है । 


 अरयककत्ाफ कर वपम्कठपक। 





१. भकत कवि व्यासजी, वासुदेव गोस्वासी, व्यास-बाणी, पृ० ३६२, पद स्ं० ६२४ 
२. पद-संग्रह, प्रति सं० २७१/२६६, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, पु० २१, पद सं० २ 


( २७४ ) 


इसी प्रकार बसंत ऋतु की सुषमा में नवीन पुष्प पल्‍लवों की शोभा के मध्य विचरण 
करते हुए गोपी-क्ृष्ण के हास-विलास, मिलन और सयोग सुख के भावों का वर्णन कवि ने 
वसत ऋतु में गाए जाने वाले सयोग श्वंगार रस से परिपूर्ण राग वसंत ही में किया है जो पद 
के भाव, रस और समय के पूर्णतया उपयुक्त है - 
राग वसंत 

कुंज बिहारी को वसंत चलह न देखन जाहि। 

नवनव-नव निकुंज नव पल्‍लव नव जुवितिनि मिलि मांहि। 

वंसी सरस सधूर धुनि सुनियत फूली अगनि सॉहि। 

सुनि हरिदासी प्रेम सो प्रेमहि छिरकत छल छवाहि ।' 


वर्षाकालीन भावो का वर्णन करते हुए हरिदास स्वामी कहते है कि आकाश में काली 
घटा व्याप्त है, कोकिला और पपीहा के स्वरो से सम्पूर्ण वातावरण सगीतमय हो रहा है, मेघ 
का गर्जन ही मृदग की सगत है और विद्युत का प्रकाश ही दीप-ज्योति के सदृश्य है। ऐसे 
सरस वर्षाकाल में कृष्ण मोरो के साथ नृत्य करते हुए राधा को रिभा रहे है - 
राग गौडमल्लार 


नाचत मोरनि संग स्यथास मुदित स्थासाहि रिकावत । 

तेसी ये कोकिला अलापत पपीहा देत सुर तेसोई मेघ गरजि मृदंग बजावत । 
तैसीये स्थास घटानि सिसीकारी तेसीये दामसिनि कौंधि दीप दिखावत । 

श्री हरिदास के स्वामी स्थामा कुंजविहारी रीक्षि राधे हंसि कंठ लगावत ।* 


राग गौडमलार का गायन वर्षा ऋतु में किया जाता हैं जब कि आकाश में बादल 
छाये हों, विद्युत चमक रही हो, हषित हो कर मोर नृत्य कर रहे हो और पपीहा तथा कोयल 
गान करते हो । कवि का पद इन्ही भावों से परिपूर्ण हैं इसलिए उक्त पद का गायन गौड- 
पलार में किया गया है । 


कवि के पदों में प्राय. सबंत्र ही समयानुकूल रागो का गायन किया गया है। रात्रि- 
काल में की गई क्रीड़ा का वर्णन कवि रात्रिकालीन गेय राग केदारा में करता है - 


राग केदारो 


अद्भुत गति उपजत अति नाचत दोऊ मंडल कुबर किसोरी । 

सकल सुधग अंग भरि भोरी प्रिय नुतत मुसकनि मुख मोरी परिरंभन रस रोरी। 
ताल धरें वनिता मृदंग चंडांगत घात बज थो री-थोरी । 

सप्त भाई भाषाविचित्र ललिता गाइति चित चोरी । 





१. पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०/३१७०, हिन्दी-संग्रहालप, साहित्य-सम्मेलन प्रयाग । 
२. वही, प्‌० ३०, पद सं० १ 


( २७५ ) 


श्री वुंदावन फूलमनि फूल्यो पुर्ने ससि त्रिविध पवन बहु थोरी । 
गति बविलास रसहासि परस्पर भूतल अद्भुत जोरी । 


श्री जमुना जल विथकित पहुपनि वरिषा रति पति डारत तन तोरी । 
श्री हरिदास के स्वामी स्थाम कुंजविहारी जू को रस रसना कहे कोरी ।' 


इसी प्रकार कवि के अन्य पदों में भी संगीत की राग-रागिनियों का द्यास्त्रीय रीति 
से ही गायन किया गया है । 


विदृठलविपुल 


विट्ठलविपुल जी का एक पद राग विभास में हैं - 
राग विभास 


आज बनी लाडिली प्रीतम संग आवति 

सोंधे भीजी लद छूटी पिय के अंस भुजा पाछे सखी सुघर विभासहि गावति । 
अ्रमजल विदु निसि के सुख सूचि मोहन बदन सों बदन मिलावति । 

श्री वीठलविपुल कल रसिक बिहारी आनंद समुइथयि मदन सिलवति ॥' 


प्रस्तुत पद में राधा-कृष्ण की सयोग-क्रीडा का वर्णन किया गया है। रात्रिकालीन 
संयोग समागस के फलस्वरूप राधा की दशा अस्तव्यस्त सी हो रही है। मुखारविद पर 
जलकण भलक रहे है । प्रात काल का आगम होने पर राधा कृष्ण के साथ मिलन-क्रीडा 
करती हुई आ रही है । उनकी सखियाँ विभास राग का गायन कर रही है । जैसा पहले 
भी कहा जा चुका हैं और चित्रा से भी प्रकट हैँ कि विभास संयोग श्वृंगार के लिए उपयुक्त 
प्रातकालीन गेय राग है। प्रात काल के समय सयोग-लीला का वर्णन होने के कारण ही एक 
ओर विट्ठलविपुल जी ने राधा की सखियों द्वारा विभास राग के गायन की ओर संकेत 
किया है और स्वतः भी उक्त पद को विभास राग में बॉधा है। 


वर्षा ऋतु का वर्णन करते हुये विदूठलविपुल जी कहते है - 
राग मल्हार 
तीकें दम फूले सुभग कालिद्री कूल इंद्र धनुष राजे स्थाम घटानि में । 
नीके गृहलता कुंजनीकोी आली अलि गुंजनी को राग रंग रह्यौ पिकनि की रठनि सें। 





१. पद-संग्रह, प्रति सं० २७१/२६६, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, पृु० १२, पद सं० ३ 
२. पद-संग्रह, प्रति सं० ३१७०।१६२० हिन्दी-संगप्रहालय, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग, 

“पद सं० २ 
३. रागिती विभास, चित्र सं० ६ 


( २७६ ) 


नोकी गति मंद मंद विहारी आनंद कंद तोकों भेद बन्यो अरुन पीत पटनी से। 
श्री बीठल विपुल रंग ललिता के फूल अंग मिले ले देखोंगी नेननि की बिधि छठनि में ।' 


प्रस्तुत पद में काले बादलो, आकाश में शोभित इद्र-धनुष, भेंवरों का गुजन, पपीहा- 
कोयल की रटन, कृष्ण-राधा के संयोग-सुख आदि वर्षाकालीन उपकरणों का वर्णन किया गया 
है । इसीलिए कवि ने रस-भाव तथा समय-परंपरा का पूर्ण निर्वाह करते हुए प्रेमोल्लास तथा 
आनंद को व्यक्त करने वाले वर्षाकालीन गेय राग मल्हार मे उक्त पद का गायन किया है। 


कवि के अन्य पदो में भी इसी प्रकार प्रायः सर्वत्र सगीत के नियमों का पालन किया 
गया है । के 
बिहारिनदास 


बिहारिनदास जी का एक पद राग विभास में है - 
राग विभास 


भोर ही कर सों कर जोरे अंग अंग मोरे आलस लेत जंभाई । 

पिय के अंक निसंक सब निश्चि हुलसि, हुलसि विलासि आनंद में उनीदें थे उठि आई। 
अंगराग अनुराग रही फवि छवि वरनी न जाई । 

अति सुख भीर उमंगि विहारनिदात्ति सों कहति जँसे हो लाल लड़ाई । 

धनि सुहाग अद्भृत सर्वोपरि राधे ज्‌ रानी । 

नख सिख अंग अंग वानी प्रोतम प्रान समानी रसिक किसोर सुरत सुखदानी । 

को जानें बरनें वपुरा कवि अद्भूत छवि न जात वरनानो । 


 भ 


श्री विहारोदासि पिय सों रति सानी में जानी सय।नी तो सब निसि सुख सिरानी ।' 


प्रस्तुत पद में रात्ि-समय रति-कीड़ा मे लीन रहने वाली राधा के सयोग-सुख को 
व्यक्त करने वाली प्रात.कालीन दशा का चित्रण किया गया है अत. उक्त पद को श्ंगार 
रस के उपयुक्त प्रात काल गेय विभास राग में गाया गया है । 
कवि ने सर्वत्र ही प्रात.कालीन सयोग-सुख का वर्णन विभास राग ही में किया है । 
यथा - 
राग विभास 
प्रात सम नवकुंज द्वार है ललिता ललित बजाई बीना; 
पोढ़े सुनत स्पाम श्री स्थासा दंपति चतुर प्रवीन प्रवीना ।* 





१. पद-संग्रह, प्रति सं० ३१७०।१६२० हिन्दी-संग्रहालय, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग, 

पत्र स० ४२, पद सं० २८ 
२. पद-संग्रहु, प्रति सं० ३७१।२६९, काशी सागरी प्रचारिणी सभा, पत्र सं० १२१, पद सं० ६ 
३. बही, पत्र सं० १२१, पद सं० १ 


( २७७ ) 


पावस ऋतु में गरजते बादलों, रिमक्रिम बरसती वूँदो, कोकिल पपीहा के गान, 
मयूर नृत्य आदि वर्षा के उपकरणों तथा ऐसे समय में राघा माधव की आनंद क्रीडा का 
वर्णन कवि ने पावस ऋतु में गाए जाने वाले आनंद-सुख के प्रतीक मल्हार राग में किया है 
जो पद के भाव, रस तथा समय की कसौटी पर खरा उतरता हैं - 
मलार 


धूमरे गगन गरजत घन मंद मंद वरषत वृदावन सघन सरस पावस रितु सुहाई। 
चातक पिक मोर मुदित नाचत गावत भरे निरखि निरखि दपति सब सपति सुखदाई । 


तेसीये सरत सरद निसि आई तेसीये निकुंज कुसुमन छाई तेसीये ललना लाल लडाई कंठ 
लपटाई । 


श्री विहारनिदासि गाई गृढ़ ओढ़नी उठाई रीकि रहे अंग भीजि सिलि मलार गाई ॥ 


बिहारिनदास जी अधिकाश स्थलों पर जहाँ वे वर्षा की वूँदों का वर्णन करते है 
उसके उपयुक्त मलार राग का ही प्रयोग करते है और कही-कही तो वे पद में इस ओर भी 
सकेत कर देते है कि ऐसी वर्षा ऋतु में मलार राग का गायन किया जा रहा हैं। यथा - 
राग मलार 


विहरत वन वन बूंदनि में गावत राग सलार सिले सन । 
इसी प्रकार कवि वसंत ऋतु की प्राकृतिक सुपमा, वसंत ऋतु के उपकरणों तथा 
बसंत ऋतु में विहार करते हुए श्यामा-श्याम के विनोद के वर्णन का गायन उसी रस तथा 
भाव को व्यक्त करने वाले वसत ऋतु के वसंत राग ही में करते है - 


राग वसंत 
नवल ब॒ृदावत नवल वसंत | _ 
नव द्रुम वेलि केलि नव कुंजनि नवल कासिती कंत । 
नव अलि अलक भालक नव कोकिल नव सुर मिलि विलसंत । 
तव रस रसिक बिहारनि दासी के नव आनदहि न अंत । 


बिहारिनदास जी के पदों में समय-सिद्धांत का सर्वत्र ही निर्वाह किया गया हैं । कवि 
का एक पद है - 
राग केदारो 


शाजत रास रसिक रसरासे । 
आस पास जुबती मुख मंडल मिलि फूले कमला से । 


की लानत अर जल लक कि जनक मल 
१. पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१/२६९, काशी-नाग री-प्रवारिणी-सभा, पत्र सं० १२१, पद स० २ 
२. पद-संग्रहु, प्रति सं> २७११२६४ काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा, पत्र सं० १३१, 
पद स० रे 
३. वही, पत्र सं० १४४, पद सं० हें 


( २७८ ) 


मध्य मराल मिथुन सन सोहन चितवत आतुरता से । 

बचन रचन सुर सप्त नृत्य गति सदन सयंक विकासे । 

बाजत ताल मृदंग अंग संग मंद सधुर म॒ठु हासे । 

घृंघद मुकुट अठक लटकत नठ अभिनय भृकुटि बिलासे । 

वारति कुसुम सुगंध देखि सखि आनंद हियें हुलासे । 

त्रिनु तोरति रति रति जोरति छिन छिन बिपुल विहारनि दासे ।' 


प्रस्तुत पद में रात्रि के समय की गई रास-लीला का चित्रण किया गया है। रात्रि 
कालीन वर्णनों से युक्त होने के कारण ही उक्त पद का गायन रात्रिकालीन ग्रेय राग केदारा 


में किया गया है । 


विहारिनदास जी के अन्य पदों में भी इसी प्रकार सगीत की परिपाटियों का 
समुचित पालन किया गया है । 


श्री भट्ट 


प्रात:काल राधाकृष्ण के संयोग का वर्णन करते हुए श्री भट्ट जी कहते है - 


राग विभास 
उठत भोरे लाल जू्‌ के संग ते कंचुकी कसत राधिका प्यारी । 
खिसि खिसि परत नील पद सिर तें ससि बदनी नवजोवन वारी । 
मनभावता लाल गिरिधर जू की रची है विधाता सुहथ सवारी । 
जे श्री भट सुरत रंग भीनें प्रिया सहित देखे निकुंज बिहारी ।' 


कवि ने उक्त पद को राग विभास में गाया है जो राग के रस, भाव तथा समय के 
पूर्णतया उपयुक्त है । 


वर्षा ऋतु में प्रकृति की सुरम्य क्रोड़ में क्रीड़ा करते हुए राधा-कृष्ण तथा सखियों के 
विहार, प्रेम और आनंद का वर्णन कवि ने वर्षा ऋतु में गाए जाने वाले हष तथा प्रेम के 
प्रतीक राग मलार ही में किया हैं - 
राग मलार 


हिडोंरे लाडिली लाल झकोरे बी जुटी दोऊ औरे। 
खंभ अधारक डोल अमोलक नवल पाठ की डोर ॥ 


का 


१. पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१॥२६६९, काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा, पत्र सं० १४८, पद 
स० २२ 


२. युगलसत, श्री भट्ट, प्रति सं० ७१२३२, काशी-नागरी-प्र चारिणी-सभा, पन्न सं० १, पद 
सं० ८५ 





( २७६ ) 


जाम नवल किसोर किसोरी अपनी अपनी छोरे। 
कारी घढदा छुठटन के डोंरा मोर! बोलत जोर |! 
कोकिला कल जलकन वरषनथि रंग नींर घन घोरे । 
सबे ओरे सुन्दर ते सुंदरि बनी सखीन की कोर ॥ 

देख दंपति कल भूले दोऊ दामिनी बन भोरे । 

सनमुख बेठे उभ कुंबरि हरि गावें सखीन सुर थोरे॥ 
स्थासा स्याम सखी सुखकारी कूलत सहज भककोरें। 
जिन जित कलडुलतति तितहों तित सखी अंगन को मोरे । 
तन मन देत ने भई देता समोदर चित चित चोरे ॥। 
रंग भुजंग है लहें चित इछ वरनी असित तन गोरे । 
श्री भट वंज्ीवट तट निरखत उठि उर हरख हिलोरे ॥ 


बिक # 


कवि के अन्य पदों में भी इसी प्रकार रस-भाव तथा समयानकल राग गायन को 
प्रहत्ता दी गई है। 
परशुरास 


वर्षा ऋतु से सबधित भावों का वर्षन परशुराम जी वर्षाऋतु में गेय राग मलार 
में करते है - 
राग मलार 
नुमापा बादल वरिषत आवे । 
देखि सघण घण अखिलि वरखति इंद निसाण बजाबे। 
लागत बंदि विषक पावक समर हरि विण तनहि जराब । 
क्यों सहिये दुख दसरन दुरलभ विरह भृवंग सतावे । 
गिरसिरसिहर सिर दासिन सोभित मोही न सुहावे । 
सुंदर सूंज सरस धर सखन मोहन द्विष्ट न आवबे। 
कविन परी सुखते दूख उपज्यों सो पति कोई ना मिलावे । 
परसराम प्रभु अलससकत क्‍यों मोर सलार सुणाब ॥' 


प्रात काल उठ कर भगवद्भजन का गायन कवि प्रात कालीन गेय राग ललित में 
करता है - ; 


बन मवननील कल कक इयर एएएाााा 
है. 


१. युगलसत, श्री भट्ट, प्रति सं० ७१२३ २, काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा, पत्र सं० १४, 
पद सं० १ 
२. रामसागर, परशुराम, प्रति सं” ७८०/४६२, का० ना० प्र० स०, प्‌ृ० रा० सा० १०३, 
पद सं० ३१७ 


( २८० ) 


राग ललित 


गोविंद में बंदी जन तेरा । 

प्रात समे उठि मोहन गाऊं तो मन माने सेरा । 

कितेंस कर्म भर्मे कुल करणी ताका नांहिन आसा । 

करु पुकार द्वार सिर नांउ गाउं ब्रह्म विधाता । 
परसराम जन करत वानता सुणि प्रभु अविगत नाथा । 


इसी प्रकार रात्रिकालीन रास-क्रीड़ा का वर्णन कवि रात्रि के समय गाये जाने वाले 
केदारा राग में करता है - 


राग केदारो 


हरि रास रच्यो केलि करण को । 

बंदावन जमुना तट सोहोन प्रगट करण ब्रज सरण को । 

लीनी कर मुरली हरि हितकरि हित सों ओसर अधर निजू धरण क॑। 
सुंनि सुंनि धुंनि आई ग्रह ग्रह तें सब गोपी पति पाय परण कं । 
थकित पवन सुणि जाणि पर्मसुष जातनि चलि जल जल विभरण क्‌। 
मोहे पसु पंखी थिरचर घुर लोचन सकल सरोज चरण कं । 

सोभित अति सखी सरद निसा सुख देखो स्यथाम सनेह वरण कं । 
परसराम प्रभु सब सुखदाइ कहरि मंगलपद *'**'रण कू। 


कवि के अन्य पदों में भी इसी प्रकार रस-राग तथा समय-सिद्धात का पालन किया 
गया है। 
राजा आसकरण 


राजा आसकरण का निम्नलिखित पद राग विभास में है - 
राग विभास 


नंदकिशोर यह बोहनी करन न पाई । 

गोरस के सिष रसहि ढंढोरत मोहन मीठी तानन गाई ॥ 
गोरस मेरे घरहि बिके हें क्‍यों बंंदावन जाय । 

आसकरण प्रभु मोहन नागर यशद्योसति जाय सुनाय ॥४' 


२५२ वैष्णवन की वार्ता में इस पद के गाने का निम्न प्रसंग दिया है - 


“एक दिन राजा आसकरण दानघाटी पर जाते हते। उहा देखे तो श्रीनाथ जी 





१. रामसागर, परहुराम, प्रति सं० ६८०।४६९२, का० ना० प्र० स० ४२, पद सं० १ 
२. वही, पद सं० १ 
३. अकबरो दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४५२, पद सं० १२ 


( २८१ ) 


कमली ओढ के हाथ में लकुटी लेके सखा मंडली संग लेके ठाढ़े है और ब्रजभकत दही बेचने 
कू जात है और सब सखा देख के गोपिन कूँ पकड़त है और कहे हैं हमारो दहि का दान लगे 
है सो दे जाओ। गोपीजन कहे हे जो दही का दान हमने सुन्यो नहीं हे और तुम कब के 
दानी भये | जब आसकरण जी ने पद गायो । सो राग विभास - नदकिशोर यह बोहनी करन 
नपाई।* 


पद के वर्णन तथा वार्ताकार के कथन से स्पप्ट है कि प्रस्तुत पद में सयोग झुगार 
का वर्णन किया गया है | कवि ने यह पद राग विभास में गाया है । विभास रागिनी संयोग 
श्ुगार के वर्णन के लिए अत्यधिक उपयुक्त हैँ । कवि के द्वारा राभ विभान में गाये हुए इस 
पद में संयोग छ्ूगार, गोपियो, कृष्ण और गोपसखाओं की आनदमंय केलिक्रीश तथा उनके 
हे का वर्णन किया गया हैं जो राग के रस के सर्वेथा उपयुक्त हैं । 


दधि बेचने का कार्य प्रात काल किया जाता है। भोरे होते ही ग्वालिने दधि की 
मटकी सिर पर रख कर निकल पहइती है | पद में दधि बेचते का प्रमग आता है इससे ज्ञात 
होता है कि कवि प्रात काल का वर्णन कर रहा हैं । विभास रामिनी प्रात काल गाई जाती 
है । अत. रस-राग-सिद्धात के साथ कवि ने समय-मिद्धात का भी पूर्णतया पालन किया हैं । 


कवि ने अपने अन्य दो पदो में भी समयानुकूल राग-गायन की ओर ध्यान रखा हैं । 
वार्ताकार ने लिखा है - 


“फेर एक दिन अआसकरन जी साभ के समय गोविंद कुड के पास ठाडे हते । देखे तौ 
ब्रजभक्तन के जूथ चले आवें हें और आय के सब गोपीजन ठाडी भई | इतने में श्रीनाथ जी 
गाय चराय के घर में पधारते है । गायन के सग गोरज सु व्यापत हैं मुखारविद जिनको । ऐसे 
प्रभु के दरशन कु रास्ता में गोपीजन आवे हे । ऐसे दर्शन आसकरन जी कु भये जब आस- 
करन जी ने ये पद गायो - 

राग गौरी 
मोहन देखि सिराने नेना । 
रजनी मुख आवत गायन संग सध्र बजावत बना ॥ 
ग्वाल मंडली मध्य बिराजत सुंदरता को ऐना। 
आसकरन प्रभु मोहन नागर वारों कोठिका सेना । 


संध्या का सुमय है । भगवान्‌ श्रीकृष्ण धूलधूसरित आनन से वेगुनाद करते हुए अपने 
सखाओं सहित धेनू चराकर लौट रहे $ । कवि ने इस पद को गौरी राग में गाया हैँ । जैसा 
कि पहले कहा जा चुका है कि गौरी सायकालीन राग है अध्” उपर्युक्त पद को गौरी राग 
में गाना शास्त्रीय दृष्टि से व्यायसगत है।' 





१. २५२ बंष्णवन की वार्ता, पृ० १७२ 
के वही, पु० १७० 


( रेणर ) 


संध्या के उपरान्त रात्रि का आगमन होता है। राजा आसकरण भगवान के शयन 
समय के दर्शन करते है-“पाछे सेन समय में दर्शन राजा आसकरन ने करे। ता पाछे राजा 
आसकरण ने श्री ठाकुरजी के नेत्रन में नीद कमक रही हैँ ऐसो देख्यो । और एक सखी हाथ 
जोड के श्री ठाकुर जी के आगे ठाडी होय के बीनती करे हे जो आपकुं नीद आय रही है सो 
पोढो । ये दर्शन लीला सहित राजा आसकरन कु भये । जब राजा आसकरन नें ये पद गायो - 


राग केदारो 
(१) पोढिये पिय कुंवर कन्हाई । 
युक्ति नवल विधि कुसुमावलि में अपने कर सेज बनाई ॥ 
ताहिन लखी समय काहू को ग्वाल मंडली सब वोराई । 
आसकरन प्रभू मोहन नागर राधा को ललिता ले आई ॥ 


(२) तुम पोढो हों सेज बनाउं । 
चापूं चरत रहुंँ पायनतर भधुरेस्वर केदारों गाउं ॥। 
सहेचरि चतुर सब जुरि आईं दपति सुख नयनन दरसाउं । 
आसकरन प्रभु मोहन नागर यह सुख स्थाम सदा हाँ पाएं ॥ 


(३) पौढ रहो घनव्याम बलेया लेह । 
श्रमित भयें हो आज योचारत घोष परत हे घाम ॥॥ 
सौरी वियार झरोखन के मगर आवत अति सीतल सुखधाम । 
आसक्षरन प्रभु मोहन नागर अग-अंग अभिरास ॥ 


आसकरण जी ने तीनो पद राग केदारा में गाये है। राग केदारा के गाने का 


| 
समय रात्रि का प्रथम प्रहर है । केदारा कल्याण-ठाट का राग है । इसमें तीत्र मध्यम (मं) 
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२. “केदारस्व्वभिवर्णितों रिगनिधस्तीत्रेः सदाइलंकृतो । 
वबादी कोमलमध्यमों भवति संवादी च षडजस्व॒रः ॥॥ 
तीब्नोअपि क्वचिदत्न सध्यम इहारोहे रिगो वर्जितों । 


यामे च प्रथमे निशासु सधुरं वीणारवेर्गायते ।। रागकल्पदुमांकुर, पृ० १७ 
द्विमस्तीब्रान्यको मशि आरोहे रिगवर्जितः । 

क्वचित्कोमलनियमि केदार: प्रथमे निश्षिः ॥ रागचन्द्रिका, पूृ० ८ 

समो सपो धपो सश्च पधों पमों पन्तो रिसो। 

केदार मांशको राज्यां प्रारोहे रिगदुर्बेलः ॥ अभिनवरागमंजरी, पृ० १४ 


संगीत-कौमुदी, (दूसरा भाग), वी० एस० निगस, पू० १४५-४६ 


६ 


का प्रयोग होता हैं अत उसका समय रात्रि के ६ से € बच्चे तक ठहरता है ।! राजा आस- 
करण ने तीनों पद शयन-समय के दर्गन में गाये है । श्री व्लभनम्प्रदाव के आठ समय को 
कीतन-सेवा प्रणाली से विदित होता ह कि शयन-समय रात्रि के ७ से ८ बजे नक माना 
जाता है । अतः वार्ता के कथन से यह निश्चित हो जाता है कि कवि ने ये पद ७ से ८ बजे 
के मध्य ही में गाये होगे जो कि राग केदारा के समय से पूर्णवया मेल खाता है । इसके अति- 
रिक्त कवि ने तीनों पदो मे रात्रि का ही वर्णन किया है। सुगधित्र कुमुमों से झब्पा रच कर 
कवि भगवान्‌ से रात्रि के समय सोने का आग्रह कर रहा हैँ । इस प्रकार रात्रि के समय इन 
पदों को रात्रिकालीन गाये जाने वाले राग केदारा में गा कर तथा उत पद्दो में राजिकाल का 
ही वर्णन कर कवि ने अपने सगीत-ज्ञान का सुन्दर परिचय दिया हूं । 


जिस प्रकार गायक-कवि संध्या तथा रातिकालीत वर्णव से सवधित पद क्रमश 
संध्या तथा रात्रि के समय गाये जाने वाले रागों में सध्या तथा रात्रि के समय गाता है उसी 
प्रकार वह ॒ प्रात काल के समय प्रात कालीन वर्णन समयानुकूल रागो में करता हँ-“फेर एक 
दिन श्री गुसाई जी श्री नाथ जी कु जगायवे कु पधारे वाही समय अपने घर ते सव ब्रज॒भकत 
सद्य माखण और मलाई और दूध और अनेक प्रकार की सामग्री लेके सब पधारे है और 
गोपीजन यशोदा जी कु कहे हे हे यशोदा जी लाल जी कु जगाओ । हम तुम्हारे लाल जी के 
दर्शन करके और सामग्री अरोगाय के जो दही बेचवे जाये हे तो हमकु दशगुणों लाभ होवे 
हे याते हम तुमारे घर आई है सो लालजी कु जगाओ तो इनको मुख देख के जावे । तब ऐसे 
दर्शन आसकरन जी कुं भये । जब आसकरन जी ने पद गायो । सो पद - 


राग विभास 


(१) प्रात समय घर-घर तें देखन को आईं गोकुल की नारी । 
अपनो कृष्ण जगाय यह्मोदा आनद संगल कारी ॥ 
सब गोकुल के प्राण जीवनधन या सुत की बलिहारी । 
आसकरन प्रभु मोहन नागर गिरि गोवर्धेन धारी ॥ 


(२) उठो मेरे लाल लाड़िले रजनी वीतो तिसिर गयो भयो भोर । 
घर-घर दधि भथनिया घूमे अरु द्विज करत बेद को घोर ॥ 
करिकले उदधि ओदन भिश्री वांदि परोसों ओर । 
आसकरण प्रभु मोहन नागर बारों तुम पर प्राण अंकोर ॥ 


दोनों पदों में कवि ने प्रात.काल का वर्णन किया है। प्रथम पद में कवि ने कहा है 
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कि प्रभात का आगमन होने पर गोकुल की नारियाँ कृष्ण को देखने के लिए आ गई है 
इसीलिए यशोदा कृष्ण को जगाती है । 


दूसरे पद से विदित होता है कि रजनी बीत गई है, भोर हो गया है, घरों में दघि- 
मथन का कार्य प्रारम्भ हो गया है और ब्राह्मण वेदमत्रो का उच्चारण करने लगे है। इस समय 
कृष्ण सो रहे है। कवि कृष्ण को जगाने के लिए प्रभाती गाता है। वह कहता है कि हे 
लाल | उठो और दघि-मिश्री का कलेऊ करलो। पदो की प्रत्येक पक्ति में प्रात.कालीन 
बातावरण तथा प्रात काल से सबधित कार्य और भोजन का वर्णन किया गया है । वार्ता के 
प्रसग से भी यहाँ ज्ञात होता है कि आसकरण जी ने ये पद उस समय गाये है जब उनके 
हृदय में इस लीला का स्फु्रण होता है कि प्रात काल श्री गुसाई जी श्रीनाथ जी को जगाने 
के लिए आए है । आसकरण जी ने ये पद राग-विभास में गाए है। राग-विभास के गाने का 
समय प्रात काल है । अत' कवि का प्रात काल से सर्बंधित पदों का राग-विभास में गायन 
उचित ही है । 


एक दिन आसकरण जी गोकुल में श्री नवनीत प्रिया जी के दर्शन करने के लिए 
गए। वहाँ पर उन्हे इस लीला के दर्शन हुए कि माता यशोदा कृष्ण को पालना झुला रही 
है और गोपियाँ उठकर कृष्ण के दर्शन करने तथा उन्हें खिलाने आ रही है। इस लीला का 
अनुभव करके कवि राग रामकली में एक पद गाता हैं - 


“फेर एक दिन आसकरन जी श्री गोकुल में आये । श्री नवनीत प्रिया जी के दर्शन 
करवे कुं गये । तब आसकरण जी कु ये लीला के दर्शन भये । श्री यशोदा जी श्री ठाकुरजी 
कुं पालने झुलावे है और गोपी जन मिल के यज्ञोदा जी के पास आई है और गोपीजन 
कहें है जो हमारो ऐसो नेम है ज्या सूधी तेरे लाल कु हम खेलावे नहीं और हम पालना 
झलाव नहीं तहा सूधी हमारो चित्त घर के काम में नही लगे है और जो कदाचित धर को 
काम करें तो सब काम बिगड़े हे। जासु हम सगरी सूती उठ के तुम्हारे लाल कु 
खिलावन आई हैं। ऐसे सब गोपीजन कहें और यशोदा जी हेंसे हें । ऐसी लीला के दर्शन 
आसकरण जी कु भये। जब आसकर रण जी ने ये पद गायो । 


राग रामकली 
यह नित्य नेम यशोदा ज्‌ मेरें तिहारोई लाल लड़ावन कं । 
प्रत समय उठ पलना झुलाऊ शकठ भजन यश गावन कूं ॥ 
नाचत कृष्ण नचावत गोपी कर कठताल बजावन क॑। 
आसकरण प्रभु मोहन नागर मिरख वदन सचु पावन कूं 


रामकली भैरव-ठाट का राग है इसमे भी रे ध्‌ (कोमल) स्वरों का प्रयोग होता 
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( रघ५ ) 


हैं। अत रामकली का समय भी सर्व-सम्मति से प्रात काल मान्य है । इस प्रकार कवि ने 
प्रात कालीन वर्णन से सबधित पदो को प्रात कालीन रागो ही में गाया हैं । 


राजा आसकरण के अन्य पदों मे भी इसी भांति रस-राग और समय-सिद्धात का 
प्राय. सवंदा पालन किया गया हे । 


संगीत के सिद्धांतों के आधार पर की गई क्वष्णभक्तिक्नालीन कवियों के पदों 
की समीक्षा पर एक सामान्य दृष्टि 


यो तो पद्यो की सगीतमय रचना अर्थात्‌ पदों को राग विशेष में गाने की परम्परा 
सिद्ध कवियों से ही चली आ रही है किन्तु इस परम्परा का सफलीभूत विकास कृष्णभक्ति- 
कालीन कवियो के काव्य में हुआ । सिद्धो तथा संतकत्रियों ने स्वात. सुखाय अथवा साहित्यिक 
साधना के लिये काव्य-रचना नहीं की । उनको तो अपने धामिक सिद्धातों का प्रतिपादन 
काव्य के द्वारा करता था | अत. जनसाधारण को अपनी ओर आकर्षित करने तथा अपने 
धामिक सिद्धातों को जनता में प्रचलित करने के लिए इन कवियों ने काव्य में संग्रीत का पुट 
दिया और अपने पदो को विभिन्न राग्रो से संयुक्त करके गाया । किन्तु इन कवियों ने जितना 
प्रयास अपने धामिक भावों की अभिव्यक्ति के लिए किया है उतनी दूर तक वे गेयत्व के लिए 
नही गए है । धामिक सिद्धातो का खडन-मडन करने के फलस्वरूप इनके काव्य-ग्रथो मे रस- 
राग तथा समय-सिद्धात का उचित निर्वाह नहीं हो सका है । समान भाव के पद विभिन्न 
राग तथा विभिन्न भाव के पद एक विशेष राग के अन्तर्गत गाये जाने के कारण सिद्ध तथा 
संत कवियो के समस्त पद रस और राग की कसौटी पर पूर्णतया खरे वही उतरते | राम- 
काव्य में तुलसी के काव्य में ही रागो की ओर विशेष आग्रह दिखाई पडता है किन्तु कृष्ण- 
भक्तिकालीन कवियों ने रस और राग का मणिकाचन सयोग कर सगीत का वह स्रोत 
प्रवाहित किया हैं जो अक्षय तथा अनत है । 


“सम्पूर्ण विध्व भगवान्‌ की रस-सृष्टि का प्रतिबिव हैं और गायक कवि का गीत इस 
रस के भाव की व्यंजना का प्रतिघोष है । रस मे विभोर होते ही वाणी मुखरित हो उठती 
हैं तथा स्वर के आदोलन जाग जाते है और तब साक्षात्‌ रस काव्य में राग का आश्रय ले 
कर मू्तिमान हो जाता है । कृष्णमक्तिकालीन कवियों की रचना किसी ऐसी ही दिव्य घडी 
में गूंज उठी है जिसमे राग स्वय रस के प्रतीक बन गये है। जैसे शुद्ध भावनामय इन 
कवियों के पद है ब्रैसा ही तन्‍्मयकारी इनका सगीत भी है ।* 


“वतंमान समय के प्रचलित शास्त्रीय संगीत में जो ग्रीत गाये जाते है उनके शब्द, 
अर्थ, भाव और रस रागों और रागिनियो के रस-भाव के साथ संवादित होते हुए नही 
१. संगीत-कौमुदी, (चोथा भाग) पृ०, १७६ * 
२. सूर-संगीत, (प्रथम भाग), प्रक्कथन, प० ओंकारनाथ ठाकुर, पृ० ४ 
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दीखते । राग और रामिनियो के रस भाव को देखकर, उसकी यथार्थ अनुभूति पाकर 
तदनुसार और तदनुकूल गीत पद्चय का चुनाव होना चाहिये । किन्तु इस बात का अभाव प्रति 
पल खठकता है । आज के शास्त्रीय संगीत में वाछित रस का निर्माण नहीं होता । उसका 
मुख्यतः और मूलत यही कारण है कि रसानुकूल शब्द नहीं होते और अर्थानुकूल स्वर नहीं 
होते । या तो अर्थानुकल राग का चुनाव हो या राग के रसानुकूल काव्य का चुनाव हो ।”' 


कृष्णभक्तिकालीन कवियों ने राग तथा रागिनियों के रस-भाव को देखकर, उप्तकी 
यथार्थ अनुभूति पाकर तदनुसार और तदनुकूल अपने गीत पद्यों का चुनाव किया है। उनके 
पद्मों के अर्थ, भाव और रस रागो और रागिनियों के रस तथा भाव के साथ संवादित 


हुए है । 


कृष्णभक्तिकालीन कवियो ने ऋतु तथा समय-सिद्धात का भी सुदर निर्वाह अपने पदो 
में किया है। वसत ऋतु की सहज सुषमा पर मुग्ध हो कर इन भक्‍त गायको के हृदय के 
भावुक उद्गार कोकिला के मादक संगीत की भाँति वसत राग में मुखरित हो जाते है। और 
उमड़ती हुई ह्यामल घटाओ के कमनीय सौदये को निरखकर इन कवियो के मनमयूर की 
प्रतिक्रिया मेघ राग का सुजन कर नृत्य कर उठती है । हमारे कृष्णभक्तिकालीन कवियो ने 
अपने काव्य का सृजन सगीत के द्वारा ही किया है । प्रभात मे उनके काव्य के स्वर भैरवी 
राग के द्वारा जागरण का संदेश सुनाते है, ऊषा की अग॒वानी आसावरी के मौन सघ्वरो मे 
होती है, प्रखर दुपहरी में सारंग की तान सुनाई पड़ती है, ढलती संध्या मे पूरिया की 
स्व॒रावली प्राणों में भर जाती हैँ तथा निशाहोष में सोहनी को सुनकर कौन द्ववित नही हो 
जाता है । 


क्ृष्णमक्तिकालीन कवियों ने रागो के गुणो, माधुये, प्रभाव तथा विशेषताओं की ओर 
भी संकेत किया है । सारग राग के द्वारा पशुओं को वशीभूत कर लेना, तोडी के गायन से 
मृगछौनों को मोहित कर लेना और मेघ राग के द्वारा वर्षा का आगमन इनके विशेष 
प्रिय विषय रहे है । 


कृष्णभक्तिकालीन काव्य पर एक विहुंगम दृष्टि डालने के उपरान्त यह कहना पडता 
है कि इन कवियों के काव्य में रस-राग तथा समय-सिद्धात के अपूर्व संयोग से दिव्य सगीत 
की सृष्टि हुई हैं। इन कवियों ने झास्त्रीय संगीत के नियमों को अपनाकर भारतीय सगीत 
और साहित्य के समन्वय की धारा को अत्यधिक वेगवती कर दिया है । 








१ सुर-संगीत, प्रथम भाग, प्राककथन, पं० ओंकारनाथ ठाकुर, पृ० ५ 


सप्तम अध्याय 
क्ृष्णभक्तिकालीन संगीत की भाषागत विदेषतायें 


ब्रजभाषा का प्रयोग 


कृष्णमक्तिकालीन कवियों के समय में हिन्दी साहित्य में डिगल, अवधी तथा 
ब्रज भाषाये ही साहित्यिक मानी जाती थी । उस समय तक दिल्ली, मेरठ की खडी बोली 
साहित्यिक भाषा नही बनी थी। क्ृष्णभक्तिकालीन प्राय सभी कवियों ने ( मीरा के अति- 
रिक्त) अपने काव्य में ब्रजभाषा को अपनाया । 


स्वरध्वनि को बहुलता - 
सगीत के दृष्टिकोण से ब्रजभाषा विशेषतया उपयोगी रही है । कृष्णभक्तिकालीन 
कवियो के समय “भारत की आये बोलियो में स्वरध्वनि की बहुलता थी, ब्रजभाषा भी इस 
स्वरबहुलता के कारण (क्योंकि इसके सब शब्द स्वरात होते थे) विशेषतया श्रुतिमधुर 
भाषा है । 


विभक्तियों - 
ब्रजभाषा की विभक्तियोँ माधुये में अतुलनीय है। “खड़ी बोली की हिं, कों, से, सों, 
कह आदि से समता की स्पर्ड्धा नही कर सकती । खड़ी बोली में एक ही विभक्ति मधुर हें 
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में ,, परन्तु वह भी ब्रजभाषा की 'महँ की श्रुति सरसता में फीकी पड़ जाती हैं ।”' 


क्रियाओं के रूप - 
ब्रजभाषा में क्रियाओ के रूप भी विशेष श्रुतिमधुर है । “उधर ब्रजभाषा ने अपनी 
१: निबंध-संग्रह, हज़ारीप्रसाद द्विदी; कविवर तानसेन, डा० सुनीतिकुमार चार्ट््ज्या, 


पु० ११००-११ 
२ प्रबंध-पद्स, सूर्यकांत त्रिपाठो “निराला, पृ० १०१ 
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क्रियाओं के रूपो मे भी विशेष श्रुति कोमलता ला दिखलाई है । 'लाभ करते” की तुलना मे 
'लहत', 'मुडते' की तुलना में 'मुरत', 'पाते' की अपेक्षा पावत विशेष श्रुतिमधर है ।"* 


शब्दों के लोचयुकत रूप - 


ब्रजभाषा के शब्दों में रूपनिर्माण के सबध में भी मधुरता तथा कोमलता की प्रवृत्ति 
है । “कोमलता लचीलेपन से आती है । मक्खन इसलिये कोमल है कि उसमे लचक है, 
वह मौके के मुताबिक अपना रूप बना लेता हैं । यह गुण ब्रजभाषा में सब से अधिक है। 
इसमें शब्दों के रूप को अवसरानुकूल फैलाकर, सिकोडकर, घिसकर, मांजकर रखाजा 
सकता है । 'नवनीत' शब्द 'नौनीत, नवनी, नौनी, लवनी, लौनी, लउनी में से कोई भी रूप 
ले सकता है । इसी प्रकार दृष्टि, दिष्टि, दीठ । अत. ब्रजभाषा सब भाषाओं में मक्खन की 
भाँति है । यह ब्रजभाषा ही है जो कृष्ण का कुस्न, किसन, किशुन, कान्‍ह, कान्हा, कन्हैया, 
कया, कन्हाई, कान आदि सभी रूपों में आदर करती है और विशेष आदर उन रूपो का 
करती हैँ जिनमे मिठास आ गयी है ।”' ब्रजभाषा के रूपो के परिवर्तित होकर मधुर बनने 
के इस गृण पर मोहित हो कर खडी बोली को भी इस गृण से सिक्‍त करने की आकाक्षा से 
महाकवि निराला कहते है -“ब्रजभाषा साहित्य के विचार से बड़ी मधुर भाषा है । उसके 
शब्द टूटते हुए इतने मुलायम हो गए है जिससे अधिक कोमलता आ नही सकती | ब्रजभाषा 
का प्रभाव तमाम आर्यावर्ते तथा दाक्षिणात्य तक रहा है । सभी प्रदेशों के लोग उसकी 
मधुरता के कायल थे । बंगला, गुजराती, मराठी आदि भाषाओं मे उसकी छाप मिलती है। 
ब्रजभाषा साहित्य के अंग के अपर प्रांत वाले लोग भी अपनी भाषा को ब्रजभाषा की तरह 
उसी तूलिका से मधुसिक्त कर देते है। यही साधना वर्तमान खड़ी बोली के लिए जरूरी 
है । पहले के अनेक मुसलमान कवि ब्रजभाषा के रग में रैग गए थे । उनके पद्म हिंदू कवियों 
के पद्यो से अधिक मधुर हो रहे है । यही स्वाभाविक खिचाव खड़ी बोली की कोमलता तथा 
व्यापकता में आना चाहिए। 


ब्रजभाषा के शब्दों के रूपनिर्माण में माधुर्य तथा कोमलता की प्रवृत्ति होने के कारण 
कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में शब्दों के लोचयुक्त प्रयोग प्रचुर मात्रा मे हुए है । 


काव्य और संगीत के क्षेत्र मे किसी भी प्रचलित भाषा के स्वीकृत शब्द रूपो मे 
प्रायः नाना प्रकार के विकार देख पडा करते है जिनकी ओर लक्ष्य करके समय-समय पर 
साहित्य के आलोचक वर्ग ने कभी आपत्ति की है और कभी समर्थन भी किया है। आपत्ति 
के स्थलों पर दृष्टिकोण प्रधान रूप से शब्दों के स्वीकृत शुद्ध रूप पर ही? आधारित रहता है। 
जहाँ इस प्रकार के विकारो का समर्थन किया गया है वहाँ किसी न किसी रूप में कवियों 





१. प्रबंध-पद्म, सूर्यकांत जिपाठी “निराला, पृ०, १०१ 
२. कला, कल्पना और साहित्य, सत्येन्द्र, त्नजभाषासाधुरी शीर्षक लेख, पृ० २५५ 
३. प्रबंध-पद्स, निराला, पु० १४-१५ ह 
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के संबंध में कही गई अति प्राचीन उक्ति 'निरंकुशा: कवय.” का ही आधार लिया गया है अर्थात्‌ 
छुन्दवद्ध करने में तुक इत्यादि की जो पाबन्दियाँ है उनका सफल निर्वाह करने के लिए कवि 
को शब्दों के उच्चारण इत्यादि में थोडे बहुत परिवर्तन करने पडते है । ऐसी छूट केवल हमारे 
ही देश के साहित्य में नही वरन्‌ पादचात्य देशों में भी (90०४० ॥0७7०४' कह कर दी जाती हैं । 


' पावचात्य साहित्य में काव्य और संगीत का इतना घलनिष्ट संबंध प्राय. नहीं मिलता 
जितना(हिन्दी साहित्य के पूर्वमध्यकाल के भक्ति साहित्य मे मिलता है । इसीलिए पाइचात्य 
साहित्य में १060० ॥#०९८१००' की स्थापना तो करनी पडी किन्तु ' शाप्रशंटंक्षा!'5. 00708! 
की आवश्यकता नही पड़ी । इसी के विपरीत दाब्दों के रूपो के संबंध में हमारे साहित्य में 
जो समस्‍यायें सामने आती है उन्हे देखकर हमारे आलोचको को कवि और संगीतज्ञ दोनो 
को ही इस प्रकार की छूट देनी पडी । और यदि हम चाहें तो अपने आलोचकों की तरह हम 
शायद कह सकते है कि 'निरंकुशा कवय की तरह ही “निरकुशा: गायकाः की उक्ति भी 
स्वीकृत की जानी चाहिए किन्तु अपने यहाँ के साहित्य के गभीर विवेचन के उपरान्त बरबस 
हमारा ध्यान किन्‍्ही अन्य परम आवश्यक तथ्यों की ओर चला जाता है। जैसा ऊपर माना 
जा चुका हैँ कवि भाषा के शब्दों के स्वीकृत रूपो में विकार उत्पन्न करता हैं छन्द विषयक 
अनिवायं एवं वाछनीय पाबन्दियो की पूर्ति के लिए | किन्तु इसी प्रकार के विकार जब संगीत 
के द्वारा किए जाते है तो उसका कारण कवि का कारण नही होता क्‍योंकि पूर्वे ही बताया 
जा चुका हैँ कि काव्य और सगीत के ढाँचो में ही मूल अन्तर हैं । सगीत युक्त पदावली 
काव्ययुक्त छुंदावली मे न तो बँधी होती है और न काव्य-सिद्ध छदो की किसी अंश में ही 
पाबन्दी करती हैं। तब सहसा प्रइन उठना स्वाभाविक है कि संगीत-क्षेत्र में सिद्ध गायक शब्दों 
के स्वीकृत रूपो में विकार क्‍यों उत्पन्न करता है । इसका उत्तर स्पष्ट हूँ कि संगीतज्ञ की चिर- 
साधना स्वरो में निहित ध्वनियों की साधना होती हैं। अतः सगीताश्रयी ध्वनि संतुलन के 
लिए उसे शब्दों के रूपो में नही वरन्‌ शब्दों के उच्चारण में ध्वनि विषयक संतुलित और 
अभीप्सित वैशिष्टय उपस्थित कर देना आवश्यक हो जाता है। गायक कवि को अपने पदों को 
विद्येष राग के विदिष्ट स्व॒रो से मडित करके उन्हे ताल में बॉँधना होता हैँ-तालवद्ध रूप प्रदान 
करना पडता हैं । अत सगीत के कलात्मक पक्ष (टेक्निक ) के आग्रह के कारण शब्दों में लोच 
लाना तथा परिवर्तन करना अनिवार्य हो जाता है। रागों का स्थूलस्वरूप, स्वरसंगति, मुक्त 
स्वरों का निरूपण तथा उसकी स्थापना, विभिन्न अवयवो का योग्य स्थापन, किसी निश्चित 
स्वर से गीत के वाक्य को आरम्भ करके उसे रागात्मक वाक्य ( प्रप्र४०४४ 587/6008 ) का 
रूप प्रदान करना,्तथा इस प्रकार गीत के वाक्य को संगीतात्मक वाक्य का रूप प्रदान करते 
हुए एक-एक भावात्मक कल्पना को पूरा करते जाना, ताल के आघात के अनुसार गीत के 
वाक्यो का सौष्ठव बैठाना और रागात्मक वाक्यों की लम्बाई कै ध्यान रखना-संगीत की इन 
कलात्मक विशेषताओ पर ध्यान रखने के कारण भ्रमर का भँवरा, माँह का महिया आदि 
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विभिन्न उच्च/रण बन जाना स्वाभाविक ही है |] 


अकप्आ फीफमउ८प१०लअत एक 


१. संगीत, अप्रैल १९५०, सम्पादकीय, अखिल भारतीय रेडियो की भजन नीति, पृ० २६५ 


काव्यश्ञास्त्र के दृष्टिकोण से जेसा कि डा० दीनदयालु जी गृप्त ने इंगित किया है - 
“यद्यपि बहुत अश में छंदपूर्ति अथवा तुकान्त के लिए मूल भापा के प्रचलित शब्दों को तोड़ना 
भाषा के प्रयोग का एक अवगृण ही होता हैँ ।”' किन्तु लेखिका का विनम्र निवेदन है कि शब्द 
परिवत॑न, शब्दों के लोचयुक्त प्रयोग तथा ह्ृस्वस्वर को दीर्घ और दीर्घस्वर को हस्व बनाने की 
इस प्रवृत्ति के मूल में भी संगीत ही निहित है । तुक, मात्राओ की पूर्ति, शब्द-समूह की गति 
तथा लय के प्रवाह द्वारा काव्य और सगीत के सबंध को पुष्ट करने के लिए ही प्रायः शब्द- 
रूपो में विकार किए जाते हैं। अब यद्दि इस दृष्टि से देखा जाय तो डा० गृप्त जी ने जिसे 
काव्यगत शब्दों का तोड़ता' माना है वह ऐसा नही प्रतीत होता वरन्‌ वह सौदये की अधभि- 
वृद्धि का साधन बन जाता है । अत' सगीत के माध्यम से काव्य-साधना करने वाले गायक 
कवियों के लिए इतनी स्वतन्त्रता अनिवार्य है। 


कृष्णमक्तिकालीन कवियों ने काव्यशास्त्र के नियमों में बद्ध होकर काव्य की रचना 
नहीं की अपितु भावना की तीव्रता मे उनके हृदय से गाये गए मुक्त गाल ही अपनी रसात्मकता, 
पवित्रता तथा सौन्दर्य चेतना के कारण स्वत ही काव्य की संज्ञा से विभूषित हो गए ॥/*** 
मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य बहुत अज्ञों में काव्य-साधना के लिए नहीं वरन्‌ पतित मानवता 
को देवी-सदेश सुनाने के लिए रचा गया था। काव्य-साधना साधन मात्र थी, उसमे प्राप्त 
काव्य-चमत्कार अनायास है। इस अमर साहित्य के विविध रचयिता अपने-अपने क्षेत्र के 
देवदूत थे। उनकी वाणी अपने दृष्ठ के द्वारा प्रदत्त वरदान से सिद्धवाणी थी ।” ' यही 
कारण है कि हमारे सभी कृष्णभक्तिकालीन गायक कवियों के काव्य में शब्दों के लोच-युक्‍त 
रूप पर्याप्त मात्रा में प्रयुक्त हुए है। उदाहरणस्वहूप इन कवियों के निम्नलिखित कुछ 
स्थलों पर प्रयुक्त शब्दों के लोचयुक्त रूप दृष्टव्य होगे - 


लोचयुक्त रूप भाषा रूप 


पगु पग सूरदास कछ कहत न आवबे गिरा भई गति “पंगु' ।' 
महियां र्माहि बिडरति फिर्रात सकल बन 'महियाँ एक एक भई। 
लपटेय लपेट श्री शंकर बहुरतन त्यागि के विर्षाह कंठ लपदेय' ।' 
भंकारे भ्रमर तुम कारे सुफलक सुत कारे, कारे मधुप “भेंवारे ।' 

( सूरदास ) 


१. अष्टछाप और वल्लभसम्प्रदाय, डा० गुप्त,भाग २, पु० ८८१ 

२. मीरा-स्मृति-ग्रंथ, कृष्णमक्ति परंपरा और मीरा, आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल, पु० (८ ५ 
३. सूरसागर, (भाग १), पृ० ४८७, पद सं० १२५८ 

४. वही, पृ० ४७८, पद सं० १२३० 

४५. बही, (भाम २), पृ० १५६१, पद सं० ४५१३ 

-६- वही, पु० १५२०, पद सं० ४३८० 


लोचयुक्त रूप भाषा रूप 








कहियाँ कहें, को. बलि बलि जांउ चरन कमलनु की जाहि अपने घर 'कहियों।' 
गोपाला गोपाल इन मोरन की भाँति देखि नाच 'गोपाला' ।* 
चंदे चरद्र सहज प्रीति कमलनि अरु भानुहि सहज प्रीति - 
कुम॒दिनी अरु चंद ।' 
बहियाँ बाँह नेक लाल ! टेकहु मेरी 'बहियाँ ।* 
राई राय खेलन बन चले “यदुराई ।" (परमानंददास ) 
बिरियाँ बेला कुंभतदास प्रभु दधि बेचन की बिरियाँ जात टरी ।* 
चेनन्‌ चेन अब गिरिधर बिन निसि अर बासर मन न रहत 
क्‍यों 'चेनन ।* 
(कुंभनदास ) 
पनियाँ पानी कछ ठोना सौ डारि गयौ री, केसे भरत जाओ 'पनियाँ 
लगनियाँ लगन !] के ली 
गी हे हु ह्पा्‌ 

मोहना मोहन | लागी रे 'लगनियाँ, 'मोहना' सो । ( कृष्णदास ) 
मदुकिया मठकी “मटुकिया मोरी मोहन दीजे ।* 
दरसना दर्शत भोर तमचोर वेधि दीजे जू दरसना' ।” 
रसाले रसाल नंदराय जू को आनि दिखावे सुंदर रूप 'रसाल' ।” 
नेन्ही नन्‍्हीं ) 'नंन्‍्ही नेन्ही' 'दतियाँ' हें दे दूध की देखिए 
दतियाँ दाँत | हँसत हरत दुख दलना ।* ( चतुर्भुजदास ) 

१. हस्तलिखित पद-संग्रह, परम/नंददास, डा० दीनदयाल गुप्त, पद सं० ३८ 

२. वही, पद स० ७० 

३. बही, पद सं० १६७ 

४. वही, पद सं० ६० 

५. वही, पद सं० ६३ 

६. अष्टछाप-परिचय, सीतल, पृ० ११६, पद सं० ५८ 

७. बही, पु० १०७, पद सं० १५ 


छ्« 

€. 
१०, 
११ 
१२. 
१३. 


वही, पृ० २३२, पद सं० २६ 

हंस्तलिखित पैद-संग्रह, कृष्णदास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० १२३ 
अष्टछाप-परिचय, मीतल, पृ० २८१, पद सं० २८ 

वही, पृ० २८४, पद सं० ४१ 

बही, पु० २७८, पद सं० १३ 

बही, प० २७६, पद सं० २ 


लोचयक्त रूप भाषा रूप 


पनियाँ पानी 
सगता सगन 
कुमार कुमार 
किसोर किशोर 
मंभारी माफ 
( सध्य ) 
अनुकूली अनुकल 
परसियौ स्परों 


गोपरायति गोपराय 


आकासे आकादा 


म्रलिका मुरली 


नयना (नेना) नयन 


गोकुल की पनिहारी 'पत्तियाँ भरन चली । 
फूली सखी चहुँ ओर थोरें थोरें, नंददास फूले जहां 
सन भयो “सगना 
( नंददास ) 
गोबिद प्रभु पिय दासी तिहारी सुंदर घोष 'कुमार, ।' 
गोविद प्रभु कों देखि ललितादिक निरखि हँसत बन- 
तवल “किसोरे'। 
निसदिन हु घर घेरो करत हैँ, बालक जूथ 'संभारी' ।' 
( गोविदस्वासी ) 
यह सब सुख 'छीत' निरखि इच्छा 'अनुकूली' 
दधि के दान सिस, ब्रज की वोधिन सें 
भकभोरत अंग अंग को 'परसिवो' । ( छीतस्वामी ) 
भुर्लाह कुंवरि गोपरायति' की सध्य राधा सुन्दरि 
सुकुमारी । 
नंदकुल चंद वृषभानु कुल कोमुदी, 
उदित वृंदावलविषिन विसल “आकासे! ॥' 

( गदाधर भट्ट ) 
नव पीतांबर लकुद 'म्रलिका' ओर अखंड बनायो- 
प्रीतस हित अवलोक प्रहत हरि मात पिता के पाय ।* 
नयन सों 'नयना' प्रानन सों प्रान अरुक्कि रहे 
चटकीली छंबि देख लटपढटात स्यथामघन । 


(सुरदास सदनमोहन) 





अष्टछाप-परिचय, प्रभुद्याल मीौतल, पृ० ३२३, पद सं० २४ 
- बही, पृ० ३२६, पद सं० ३६ 


» वही, १० २५८, पद सं० 
» वही, पु० २५३, पद सं० 


* वही, पृु० २६७, पद सं० 


अ 
३३ 
र्द्‌ 
१७ 


« वही, पू० २६९, पद सं० २३ 
* मोहिनी वाणी श्री गदाधर भट्ट जी की, प्रकाशक कृष्णदास, पृ० ५९ भूलन के पद । 
* वही, पृ० २२, पद सं० & 


१०. अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पु० ४४९, पद सं० १० 
१ २, वही, प्‌ृ० ४४८, पद सं० श्र 


१, 
२ 
३ 
है. 
५. चही, पृ० २५१, पद सं० 
६ 
कट । 
ष् 
& 


लोचयुक्त रूप. भाषा रूप 


राई राय. मोहन 'रसिक राई री माई तासों जु सात करे - 
अंसी कोन कामिनी । 
नामितो नाम लाधथि कदुर उरप सप्त सुर सौों सुलप लेति सुंबरि 
सुघर राधिका 'नामिनी, । 
जुबतीनि युवती. देसी सुधंग राग रंग नीकों ब्रज 'जुबतीनि' की भीर री 
सजनी । (हितहरिवंश ) 
नठवा नंद. नाँचत “नठवा' मोर सुधंग अंग, तेसे बाजत मेह मृदंग ।* 
मोहनियाँ मोहन सदनमोहन भाई सन-“मोहनियाँ ।' ( व्यास ) 
बना | की ] ताचत 'मोरनि' संग स्थाम सुदित 'स्थामाहि रिभावत ।* 
करनि कर बनी री तेरे चारि चारि चरी करनि' । (हरिदास ) 
छहियाँ छांह कुंजन वन के छारे वाढे कुंवर कदंब की 'छहियाँ।* 
बहियाँ बाँह सुनत बचन हरसि विलम न कीनों चली अली गहि 'बहियाँ!।' 
(बिट्ठलविपुल ) 
द्ष्टा इष्ट. असो को बड़भागी अनुरागी जो आराधे “इष्टा ।* 
छुहियाँ 5] इन उनि में बदरमि की 'छहियाँ गई “बहियाँ 
बहियाँ बांह | बोलत डोलत वन वन ते सोई संग सब ही को ।' 
राइ राय विहरत राज रितु बन 'राइ (बिहारिनदेव ) 
मोरा मोर कारी घढा छठन के डोरा 'मोरा' बोलत जोर ।' 


५ कयार-ाहकधार कोड 


0. #े ० >_>प २) “० 





, हित चौरासी, हितहरिवश, प्रति सं० ३८। २१४५, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० २ 

« वही, पद सं० ६८ 

- बही, पद सं० २४ 

. भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पु० ३७८, पद सं० ६८० 

, वही, पु० २७६, पद सं० २७८ 

. पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०। ३१७०, हिन्दी-संग्रहालय, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग, 


पु० ३०, पद सं० १ 


« वही, पृ० १७, पद सं० १६ 

वही, पु० ४१, पद सं० २१ 

» वही, पृ० ४१. पद सं० २१ 

« बही, पद सं० १५ 

, पद-संग्रह, प्रति सं० २७१॥२६६, काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा, पत्र सं० १३ १, पद सं० ६ 
- बही, पत्र सं० १४३, पद सं० ५ 

. जुगलसतक, श्रीभट्ट २७६६।१६६६, का० ना० प्रा० स०, पत्र सं० २३, पद सं० ८५ 


लोचयुक्त रूप भाषा रूप 


नवलहि नवल॒ नवल बसंत नवल बुंदावन 'नवलहि' फूले फूल ।' (शओभहू) 
बंसिका बंदी. नाता धुनि 'बंसिका बजावत।' 

भोभ भूसि राजत रंग भोग तें आवत हरि जीते रिणिषेत ।' (परशुराम) 
सथनिया सथनी घर घर दधि 'सथनिया' घूसमे अरु द्विज करत बेद की घोर 
मना सेन आसकरण प्रभु मोहन नागर वारों कोटिक 'मैना'। (आसकरण) 


कोमल दाब्द विन्यास - 


काव्य को नाद-सौदर्य से अलकृत करने के लिए भाषा को मधुर, कोमल और सुकुमार 
बताना आवश्यक है । ककंश तथा कर्णकदु अक्षरों का न्यूनतम प्रयोग और द्वित्व तथा संयक्‍त 
अक्षरों का यथाशक्ति बहिष्कार संगीत के उपादान हैं | कृष्णभक्तिकालीन कवियो की भाषा 
मुदुल, मजुल, मधुर और सरस है । उनकी रचनाओं में अधिकतर कोमल दब्द-विन्यास होता 
हैं क्योकि ब्रजभाषा का प्रधान गुण माधुयें है । “देशी और विदेशी सभी व्यक्तियों ने मुक्त 
कठ से यह बात मानी है कि ब्रजभाष। सब भारतीय भाषाओ में मध्‌र हैं। '''ब्रजभाषा की 
वर्णमाला में मधुर वर्णो का ही प्रधान हैँ । 'ण' ब्रज में 'न' हो जाता हैं। 'ल' बहुचा २ हो 
गया है । श' और 'ष' का स्थान 'स' ने ले रक्खा हैं। 'ऋ'" ने (रि' का रूप ग्रहण कर लिया 
है । इस प्रकार समस्त वर्णमाला की प्रवृत्ति कोमलता और मधुरता की ओर हो गई है ।”' 
संगीत की कोमलता उत्पादन के लिए क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों ने कर्णकटु वर्णों का यथा- 
दक्ति बहिष्कार किया है । उनकी रचनाओ में ब्रजभाषा के स्वाभाविक माधुये के अनुकूल 
प्रायः अधिकांश स्थलो पर ष, श>स; तथा ड, 2 और ल>र का प्रयोग मिलता है। उदा- 


हरण स्वरूप - के 


आशा>आसा, निशिकर>निसिकर (स्रदास)', मिश्री>-मिसिरी (परमाननदास ) ; 
मणि>मनि (क्रृष्णदास)', बिछुड:>बिछरि (कुंभमनदास)”, भूषण>भूषत (नददास); 


१. जुगलसतक, श्रीभट्ट, ७१२३२, का० ना० प्र० स०, पत्र सं० १३, पद सं० १ 
२. राम-सागर, परशुराम, ६८०।४६२, रा० साग० &€८, पद सं० १४८ 

२. वही, १००, पद सं० १६१ 

४. अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरय्‌ प्रसाद अग्रवाल, पृ० ४५९१, पद सं० ९६ 
४. वही, पृ० ४५१, पद सं० ७ 

६. कला, कल्पना और साहित्य, सत्येन्द्र, त्रजमाषा-साधुरी शीर्षक लेख, पृ० २२५ 
७. स्र-सागर, भाग २, पद.सं० २७२६ तथा ३७८३ 

८. हस्तलिखित पद-संग्रह, परमानंददास, डा० दौनदयालु गुप्त, पद सं० ३३ 

६. अष्टछाप-परिचय, भमीतल, पृ० २३४, पद स० ४२ 

१०. कुभनदास, विद्याविभाग काँकरोली, पद सं० १६७ 

११. अष्टछाप-परिचय, मोतल, पृ० ३२७, पद सं० ४३ 


के 


( २६५ ) 


अतिशय>अतिसय (चतुर्भुजदास)',_ कलश>कलश (गोविदस्वामी) ; मूड>मुरि 
(छीतस्वामी )'; शरद>सरद (सूरदास मदनमोहन) , शिरोमणि>सिरोमनि, चूड़ी>चुरी 
(हितहरिवंध)", शरण>सरन (व्यास जी); थोडी>थोरी (हरिदास)”; विवश>विवस 
(बिहारिन देव), किशोर>किसोर (श्रीभट्ट); यश>जस (आसकरण) 


संयुक्त वर्गों का अभाव - 


भावों की कोमलता को व्यक्त करने के लिए क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों ने शब्द 
को मधुर तथा कोमल बनाने का निरंतर प्रयास किया है। सुकुमारता तथा मधुरता का 
विशेष ध्यान रखने के कारण इन कवियों की रचनाओ मे सयुक्तवर्ण न्यून मात्रा ही में आए 
है । यदि संयुक्त वर्ण आ भी जाते है तो स्वरागम द्वारा उनको अमीलित कर दिया गया हैं । 
उदाहरण-स्वरूप निम्नलिखित प्रयोग देखें जा सकते है - 


समदर्शी> समदरसी, दुर्लभ>दुरलभ (सूरदास), वर्ष>बरस, मार्ग>मारय 
(परमानंददास), पूर्ण>पुरन, सर्वेस्व>सरवसु (कुभनदास), सर्वस्व>सरबस 
(क्ृष्णदास ) , पिपासा>पियास, प्रिय>पियारे (नददास) “, मू्ति>मूरति, स्वरूप>> 
सुरूप (चतुर्भजदास) *, दर्शन>दरसन, स्वप्न>सुपत (गोंविन्दस्वामी)“, मार्ग>मारग 





अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल सीतल, पु० २७८, पद सं० १३ 
. गोविदस्वामी, ब्रजभूषण हार्मा, पृ० ११, पद २१ 
- हस्तलिखित पद-संग्रह, छीतस्वामी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० १७ 
कीतेन-संग्रह, वर्षोत्सव के कीर्तन 
 चोरासी-पद, (हस्तलिखित पद-सग्रह, प्रयाग-संग्रहालय ), प्रति सं० ३८/२१५, पद सं० 
१० व १३ 


ज्प्फ॑ ) >>) 


ट्धू «० 


६. भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० २५७, पद संख्या २६१ 
७. पद-संग्रह, ( हस्तलिखित ), हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग, प्रति सं० १६२०/३ १७०, 
पृ० १३, पद ३ 
८. बही, पद २० 
९. जुगलसतक, श्रीभट्ट, प्रति सं० २७६६/१६६६, का० ना० प्र० स०, पत्र २३, पद सं० ८५ 
१०. दो सौ बावन देष्णवन की वार्ता 
११. सुरसागर, (भाग १), पृ० ७२, पद सं० २२० 
१२. हस्तलिखित पद-संग्रह, परमानंददास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० २३३ व ४२७ 
१३. कुंभनदास, विद्याविभाग, काँकरोली, पद सं० ४४, २२२ 
१४. अधष्टछाप-परिचय, मीतल, पृ० २३७, पद सं० ५७ 
१५. बही, पृ० ३२३, पद २५ व २८ 
१६. हस्तलिखित पद-संग्रह, चतुर्भुजदास, डा० दीनदयालु गृप्त, पद सं० ३४ तैथा ३६ 
१७. गोविन्दस्वामी, क्रजभूषण शर्मा, पद सं० २३१ तथा ३६३ 


( २९६६ ) 


(छीतस्वामी) |; स्वर>सुर, पूर्ण>पूरन, वर्णन>वरनन (गदाधर भट्ट); पूर्ण>पूरत 
(सूरदास मदतमोहन ) ; स्पश>परस (हितहरिवंश) , भ्रमर>भंवरन (व्यासजी)"; 
सर्वदा>सरवदा, स्वर>सुर (हरिदास) ; हर्ष>हरसि (बिट्ठलविपुल)"; सर्वस्व> 
सरवस (बिहारिनदेव); नृत्यत>निरतत, स्पर्श>परस (श्री भट्ट); हृदय>हिरद, 
कल्पतरु>कलपतरु (परशुराम) । 


मीरा की भाषा 


यहाँ पर मीरा की भाषा तथा उसकी विशेषताओं की ओर इंगित कर देना अनिवार्य 


है।यों तो मीरा के पदो के जो अनेको सग्रह प्राप्त होते है उनमें राजस्थानी, ब्र॒जभाषा, 

“ खड़ीबोली, अवधी, गुजराती आदि सभी का सम्मिश्रण देख पडता है। किन्तु यह तो निश्चित 
हैं कि मीरा की भाषा विशुद्ध ब्रजभाषा नही थी । हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर बगीय 
हिन्दी परिषद्‌ द्वारा संपादित 'मीरा पदावली' में मीरा की भाषा राजस्थानी रूप मे प्रगट 
हुई है और पदावली परिचय में भी इसी तथ्य की पुष्टि की गई है ।'' 


१. हस्तलिखित पद-संग्रह, छीत-त्वामी, डा० दीनदयाल गुप्त, पद स० १७ 
२. श्री गदाधर भट्ट महाराज की बानी, हस्तलिखित प्रति बालक्ृष्णदास जी की, पत्र २१, 


ल्‍डी. अर्थ #< न्ध्ज 


ष्प 


कु 


१०. 
११. 


१२ 


क्र 


पद २३, पत्र २३, पद स० १; पतन्न २३-२४, पद सं० ३ 


 अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४४६, पद सं० ७ 


चोरासी पद, प्रयाग संग्रहालय, प्रति सं० ३८/२१४५, पद सं० १० 


» भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० १६६, पद सं० ४०२३ 
 पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०/३१७०, हिन्दी-संग्रहालय प्रयाग, पृ० २८, पद सं० २, 


हे ० ३०, पद १ 


 पद-संग्रह ( हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग ), सख्या २१७०, वेष्ठन संख्या १६२०; 


पृ० ४१, पद सं० २१ 
वही, पद सं० २० 


» जुगलसतक, श्रीभट्ट, प्रति सें० ७१२।३२, का ०ना०प्र०स०, पत्र १३, पद १, पत्र १ पद स० ७ 


राससागर, परदशुरास, प्रति सं०६८६०।४६२, का०ना०प्र०स०,रा०साग०४२, पद सं ० १,८ 
“मोरां की सातृभाषा राजस्थानी थी, अतः मीरा के नाम से प्रचलित पदों को भाषा 
में राजस्थानीपन पर्याप्त है किन्तु त्रज तथा गुजरात में रहने के कारण इन प्रदेशों मे 
प्रचलित पदों में प्रादेशिक बोलियों की छाप भी पर्याप्त है । जो हो मीरा की रचना 
विशुद्ध ब्रजभाषा कभी भी सिद्ध न हो सकेगी ।* 

ब्रजभाषा-व्याकरण, धीरेन्द्र वर्मा, पृ० ३० 
“संग्रहों में प्राप्त उन [मीरा] के पदों के रूप यदि कोई देखें तो शायद उन्हें राजस्थान 
की मानने में भी संकोच होने लगे। दो चार दूठे फूटें, ऑधे-सीधे इधर उधर आनेवाले 
राजस्थानी शब्दों और सुहावरों को छोड़कर ब्रजभाषा, अवधी और कहीं-कहीं तो जड़ी 


( २६७ ) 
अन्य कृष्णभक्तिकालीन कवियों की भाँति मीरा के पदों में भी शब्दों के लोचयुक्त 


रूप प्रचुरमात्रा में आए है । उदाहरणस्वरूप निम्नलिखित उद्धरण दृष्टव्य होगे - 


लोचयुक्त रूप भाषा रूप 


म्रड़िया मुरली 'म्रड़ियाँ बाजा जमणा तीर ।* 

गोविन्दां गोविद माई री म्हां ड़िया गोविन्दाँ मोड़ । 

घुंघरयां घुंधह पग्म बांध घुंघरचां णाच्यां री । 

हरचंदा हरिइ्चन्द्र सतवादी 'हरचंदा' राजा डोम घर णीरां भरां । 
पपेया पपीहा पपेया' म्हारो कब रो बेर चितायां । " 


मीरा ने भी अपने काव्य में संयुक्त वर्णों को परिष्कृत करके अमीलित रूप में प्रचुर 


मात्रा में प्रयुक्त किया है | उदाहरणस्वरूप निम्नलिखित प्रयोग दृष्टव्य होंगे - 
अमृत>इमरत.. - “इसरत' पाइ विषां क्यूं दीज्यां कंण गाँव री रीत ।' 
मार्ग > सारग “- पंथ निहारां डगर मझकारां ऊभी 'मारग” जोय ।* 
प्रभात>परभात  - पदाणा खोड़यां मुखांणा बोड़चां सांभ भयां 'परभात।' 
कीति>कीरत . - 'कीरत' काईं णा कियां घणां करम कुमाणी जी ।* 


कृपानिधान>>किरपानिधान - गिरधारी शरणां भारी आयां राण्यां 'किरपानिधाण' ।* 


२2. डी छ #«&? #>द ० >ए .0 ७ 


डच्ि्री 
हि 





बोली की भी खिचड़ी मिलती है। कारण स्पष्ट हे कि इन विविध संग्रहों के पद गली- 
गली गायें जाने वालों से सुनकर बटोर लिये गये हुं । **' “किन्तु प्रस्तुत संग्रह 
में जो पदावली दी गयी हुँ और जिसका इतिहास भी दे दिया गया हें उसमें यदि कुछ 
भी सच्चाई हो जो पदों में प्रयुक्त ओत-प्रोत राजस्थानी से भो प्रतिपादित होती है 
तो कस से कम्त सौराबाई को रचताओं के विविध प्रकार के अध्ययन की कठिनाई बहुत 
सुलभ जातो है ।” मीरा-स्मृति-ग्रंथ,पदावलोी-परिचय, ललिताप्रसाद सुकुल, पु० थ 
ओर द 


, भीरा-स्मृति-प्रंथ, मौरा-पदावली, पृ० २७, पद सं० €४डे 
. वही, पृ० ४, पद सं० १३ 

» वही, पृ० १३, पद सं० ४७ 

» वही, पृ० १५, पद सं० ४४ 

, बही, पृ० ११) पद सं० ३८ 

वहीं, पुृ० ३, पद सं० & 

» वही, पूृ० ६, पद सं० २१ 

« वही, पृ० ७, पद सं० रढें 

« बही, पु० 3, पद सं० २५ 

. वही, पृ० ६, पद सं० ३१ 


( २९६८ ) 


नुत्य> निरत -. काड़िनदी दहु णाग णाथ्यां काड़ फण-फण 'निरत' करंत ।' 


प्रतिज्ञा> परतग्या 
श्री>सिरी 
हृदय हिरदां 


प्रहड्डाद 'परतर्या' राख्यां हरणांकुस णों उदर बिदारण।' 
छप्पण कोटां जणां पधारयां दल्हो 'सिरौ' ब्रजनाथ ।' 
सा 'हिरदां बस्या सांवरो सहारे णींद णा आवां ।* 


जहाँ तक कर्णकटु अक्षरों के प्रयोग करने का प्रश्न है मीरा की स्थिति अन्य 


कृष्णमक्तिकालीन पदकारों से भिन्न हैं। 'ट' वर्ग की ककंजता से लोगो के कान फट जाते 
है | मीरा में 'ट' वर्ग की प्रधानता हैं। 'ड' का भी मीरा में बाहुल्‍य है । उदाहरणस्वरुप 
कतिपय पद दृष्टव्य होगे - 


छ अत कट. ०( जए रा थी | 


महा मोहण रो रूप लुभाणी । 

सुंदर बदण कमड़ दड़ लोचन बॉकां चिंतवण नेणा ससाणी । 
जमणा किणारे कान्हा धेणु चरावां बंसी बजावां मीदूर्ठां बाणी । 
तण सण धण गिरधर पर बारां चरण कंवड़ मोराँ बिलसांणी ॥* 


म्हारो जणम-जणम रो श्ञाथी थाणे ना बिशरचा दिण रांती। 
थां देख्यां बिण कड़ ना पड़तां जाणे म्हारी छांती । 

ऊर्चा चढ-चढ पंथ निहारचा कड़प-कड़प अखयां रांती । 
भोसागर जग बंधण भूठां भूठां कुड़ रां णयाती । 

पड़ पड़ थारां रूप निहारां णिरख णिरख मदसांती । 

भीरां रे प्रभु गिरधर नागर हरि चरणा चितरांती ४४ 


मण भें परस हरि रे चरण । 

सुभग सीतड़ कंवड़ कोमड़ जगत ज्वाड़ा-हरण । 

इण चरण प्रहलाद परस्यां इन्द्र परवी धरण । 

इण चरण श्रुव अटड़ करस्यां सरण असरण सरण । 
इण चरण ब्रह्मांड भेदयां गखलसिखां सिरि भरण । 
इण चरण कालियां णाथ्यां, गोपड़ीड़ा करण । 

इण चरण धारयां गोवरंधण गरब सघवा हरण । 
दास मीरा लाल गिरधर अगम तारण तरण ॥।* 


 सीरा-स्मृति-ग्रंथ, सीरा-पदावली, पृ० ६, पद सं० ३२ 
- वही, पृ० १०, पद सं० ३४ 


वही, पृ० १०, पद सं० ३६ 


» वही, पृ० ११, पद सं० ३७ 


वही, पृ० २, पद सं० हे 


 बही, प०,१२, पद सं० ४३ 


वही, पु० ४, पद सं० श्४ड 


( २६९ ) 


किन्तु 'ट' बर्ग का प्रयोग मीरा के काव्य में स्वच्छन्द संगीत उत्पन्न करता हैं जो 
कृष्णमक्तिकालीन अन्य कवियों के काव्य में कोमल छब्दों द्वारा उत्पन्न संगीत से कम मधुर 
नही हैं। जायसी के 'डा' के सगीत माधुय पर मुग्ध हो कर प० रामचन्द्र शुक्ल ने कहा 
था--“सदेसड़ा दव्द में स्वार्थे 'डा' का प्रयोग भी बहुत ही उपयुक्त हैं। ऐसा शब्द उस 


के 
सर 


दा में मुँह से निकलता है जब हृदय प्रेम-माधुयें, अल्पता, तुच्छवा आदि में से कोई भाव 


लिये हुए होता है । 
दे हैं। यथा - 


779 


मीरा के पदों में ऐसे भावव्यजक स्वार्थ 'ड[! आदि न जाने कितने भरे 


प्रभु जी थे कद्यां गयां 'नेहड़ा' लगाय। 

चित चढ़ी म्हारे माधुरी म्रत, /हिबडां' अणी गढी ।' 
स्पाम म्हां बॉहडिया जी गह्मां । 

स्थाम शुंदर पर बारां जीवड़ा' डारां स्थाम ।' 

जोशीडा णे लाख बधाया रे आश्यां म्हारो स्थाम । 
प्रीतस दयां संणेसड़ां म्हारों घणों णेवाजां हो ।* 

'नीदड़ी' आवां णा श्ञारा रात कुण विध होय प्रभात ।* 
जणम जणम रो काण्हड़ो म्हारी प्रीत बुझाय ।' 

घायड री गत घायड़ जाण्या 'हिबड़ो अगण संजोय ।* 
सहारा पिया म्हारे 'हीयडे' बसतां ना आबां ना जाती ।* 


नेहद्ग, हिवडा, बॉहडिया, जीवडा जोगीडा, स्णेसडा, नींदडी, काण्हडो, हिवडो और 
हीयडे गव्दों में कितनी स्वाभाविक रमणीयता तथा अक्ृत्रिम सगीत निहित है । अनगढ और 
बीह्‌ड चट्टानों पर उछलती, टकराती, बढती हुई जल की धारा जिस प्रकार अपूर्व मधुर सगीत 
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( ३०० ) 


उत्पन्न करती है, मीरा के हृदय की वेदना, टीस, बेचेनी तथा व्याकुलता भी स्वाभाविक 
विवशतावश स्वत. निकले हुए अनगढ और अक्लत्रिम शब्दों द्वारा उसी प्रकार का संगीत 
उत्पन्न करती है । 


मीरा के काव्य में कही-कही र, ल >> ड तथा स >> श का प्रयोग किया गया है। 
यथा - 


नेहरा->नेहड़ा - प्रभुजी थे कठयां गयां 'नेहुडा' लगाय ।* 

बादल >बावड़ - बावड़ा' रे थें जड़ भरां आज्यो 

बिसरा-> बिशरचा - स्हारो जणगम जणम रो शाथी थाणे ना “विदरया' दिण रांती ।' 
तरसावो >तरशावां - क्यूं 'तरशावां' अन्तरजामी आय सिड़ो दूख जाय।'* 


किन्तु इस प्रकार के प्रयोग मीरा की भाषा की मधुरता बढाने में कम सहायक नही 
हुए है । इन शब्दों से माधुय की वर्षा सी प्रतीत होती है । 


'ड! के परचात्‌ 'या' का प्रयोग और स्वार्थें डया भाषा में संगीत-सौदर्य की वृद्धि ही 
करते है| मीरा में पगर-पग पर ऐसे ही प्रयोग भरे हुए है । यथा - 


भाया छांड्या' बंधा छांड्या 'छांड्या' सभगां सूर्यां ।' 
सीरां रे प्रभु गिरधर नागर 'कीड्यां संग बलबीर ।' 
'छोडया' सहा बिसवास संगाती प्रीत री बाती जड़ाय ।" 
स्थाम भहां 'बॉहडियां जो गह्मां ।* 


सारांश में कहा जा सकता है कि-“मीराँ देवी की रचनाये भाषा अथवा काव्य 
चातुर्य की दृष्टि से विशेष महत्व नहीं रखती । भाषा अथवा काव्यकला का उसमें कोई 
विशेष चमत्कार नहीं। फिर भी उनके पदों में विशेष आकर्षण है, उनमें पुलकित तथा गद्गद 
करने की शक्ति है; कम से कम श्रोताओं के हृदय पर वे प्रभाव उत्पन्न करते है ।'*'**' 
उनके शुद्ध, सरल तथा मंजुल भाव उनकी निरछल अनुरक्ति, तलल्‍लीनता एबं मादकता उनके 
शब्दों में भी छलकती सी जान पड़ती है। साधिका के प्रगाढह भक्तिभाव से उसके शब्दों में 





१. मीरा-स्मृति-ग्रंथ, मीरा-पदावली, पृ० ४, पद सं० ११ 
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| २०१ ) 


भी उसकी आत्मा का विशेष स्पन्दन एवं सौरभ प्रकट हो गया । यदि शब्दों, वाक्यों, पदों 
आदि का कौशल अथवा पतद्चों की विपुलता मात्र ही काव्य, कवित्त अथवा कवि की महानता 
या हीनता का प्रमाण समझा जाय तो संभवतः मीरा का स्थान नगण्य सा माना जायगा । 
यदि भावावेश, हृदयावेग, तीव्र भाव॒ुकता तथा तन्‍्मयता से विगलित शब्द-विन्यास को कविता 
का विशेष लक्षण माना जाय तो मीरों के कवियित्री होने में संदेह नहीं । यही नहीं, उनकी 
पदावली में भावोन्मेषकता एवं सगीत के विशेष गृण हैँ जिनसे उन्तके काव्य का उत्कर्ष बहुत 
बढ जाता है ।' 


रो, अरी, एरी आदि दाब्दों का प्रयोग 


सगीत-माघुयें तथा नाद-सौदये की वृद्धि के लिए ही कृष्णभक्तिकालीन कवियों के 
काव्य में री, भरी, एरी, रे, जी, हो, है, हो, ए आदि शब्दों का प्रयोग-बाहुल्‍वय दीख पड़ता 
है । इन शब्दों के प्रयोग से एक तो भाषा में सुकुमारता आः जाती है, मात्राओं की पूर्ति हो 
जाती है, ताल और लय सरलता से बँध जाती है, भावों में स्पष्टवा आती हैँ और साथ ही 
अर्थ की रक्षा करते हुए भावानुकूल सगीत-कुशलता दिखाने की स्वतन्त्रता भी प्राप्त हो जाती 
है । अत' संगीत-प्रकाशन सबंधी स्वतन्त्रता, ताल, लय एवं प्रवाह की सरलता के लिए क्रुप्ण- 
भक्ति कालीन कवियो ने अधिकाश स्थलों पर इन शब्दों का प्रयोग किया है। उदाहरण- 
स्वरूप इन कवियों की कतिपय पंक्तियाँ दृष्टव्य होगी - 


सुरदास - 
देखो रो राधा उत अँटकी ।' 
अरी अरी सुंदरि नारि सुहागिनि, लागे तेरे पाउँ ।' 
रे मत समुक्ति सोच विचार । 
ए अलि कहा जोग मे नोको ।' 


प्रमानंददास -- 
रहि री ! ग्वालिन जोबन मदभाती । 


_अकिलत्करमाजंलफा/सेसतरआं सहए। 
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( ३०२ ) 


मेरो सन कमल हरथो रो नागर । 
गावत सुनत लोकन्नपी पावन बलि परमावंददास हो । 


कुभनदास - 
एरी ! यह फेंठा ऐठवा सीस घारें।' 
रगीले री ! छब्वीले नेना रस भरे, नाचत मुदित अनेरे रे। 
अब ए नेनांई तेरे करत वसीठी । हर 


कृष्णदास -- 
लागी रे लगनियाँ मोहना सो लागी रे लगतियां। 
पिय को म्‌ख देख्यो री तनननि लागी चटपटी । 
कुछ टोना सों डारि गयो री केसे भरन जाऊँ पत्तियां :7 


नंददास - 
छबीली राधे पूजि ले री गनगोर। 
देखो देखो रो नागर नद निरतत कालिदी तट ।” 
जागिऐ मेरे लाल हो चिरेयों चुहचुहानी । 


चतुर्भजदास - 
तोकों री स्थाम कंचुकी सोहे « 
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( ३०३ ) 


अब हाँ कहा करों री माई ।' 
ये को है री, जाय दान जु देहें गोचरधन के गई 


गोविदस्वासी - 
मेरो मन मोह्यो री इन नागर । 


अति रसमाते री तेरे नेन 
लालन सिर घाली हो ठगोरी 


छीतस्वामी - 
प्रीतम प्यारे ने हों मोही । 
अरी हों स्थाम रूप लभानी . 
आगे क्ृष्न पाछे कृष्न इत कृष्व उत कृष्त, 
जित देखो तित ऋष्न ही मई री । 


गदाधर भट्ट - 
देखि री आबत गोकुल चंद ।' 


पदटह निसान भेरी सहनाई महा-गरज की घोर रे । 
ल।डिली गिरिधरन पिया पिय नेननि आनंद देत रो । 


सूरदास मदनसोहन - 
तेरे गुत रूप की सम नाहि कोउ आवबे री उपभ्ा को तुहि अंत न पाचत । 


डे 


वरन वरन कुसुम प्रफुलित अंब मोर ठौर ठौर लागे री कोकिला कूजन । 


१ अष्टछाप-परिचय, प्रभ्दयाल सीतल़, पृ० २८७, पद सं० ५१ 
वही, १० २८१, पद स० २६ 
हस्तलिखित पद-सग्रह, गोविदस्वासी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० २०४ 
वही, पद सं० १५३ 
वही, पद स० ६६ 
हस्तलिखित पदसंग्रह, छीतस्वामी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद स० १२ 
, बही, पद स० १७ 
» वही, पद सं०, ३२ 
६. गदाधर भट्ट जी महाराज की बानी, बालकृष्णदास, पत्र २१, पद सं० २३ 
१०. वही, पत्र २२, 
११. वही, पत्र १८, पद सं० १४ 
१२. अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४४६, पद सं० ८ 
१३. वही, पृ० ४४६, पद सं० ११ 


>थट छु[ ०७ ६] 
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( ३०४ ) 


बिहारिनदात - 
रे तू बहुरि कहां फिरि आयो।' 
बोले कौंत भलाई रे साई। 
श्री भट्ट « 
कहे श्रीभठ बहुर जो हव्हौ हों हों न आनिहों पतियाँ । 
परशुराम - 
अंतरवसी री मेरे 
हो सुनि ब्रजराज रागसारंग सुर गावत गुण ब्रजनारी ।' 
जल्म गवायो रैन रे म्रिष अधा।' 


सीरा - 
मोरां रे प्रभु गिरधर नागर आस गह्मां थे सरणारी ।* 
मौरां रे प्रभु हरि अविणासी कब रे सिड़श्यो आय ।' 
सीरां रे प्रभु गिरिधर नागर सिड़ बिछडण मत कीज्यो जी।' 
मीरां रे प्रभु हरि अविणासी तण सण स्याम पढ़यां री ।” 


आसकरण - 
कीजें पान लला रे ओटचो दूध लाई जसोदा सेया ॥! 
तुम पोढ़ो हों सेज बनाऊं।'' 


१. पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०१३१७०, हिंदी-संग्रहालय, पद सं० ४६ 

२. वही, पद सं० २५ 

३, जुगलसतक, श्री भट्ट, ७१२३२, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, पत्र १०, पद सं० १ 
४. रामसागर, परशुराम, प्रति सं० ६८०१४६९२, काझी नागरो प्रचारिणी सभा, पत्र रा० 

सा० ७६, पद सं० १३ 

४. वही, पद सं० १५ 

६. वही, पत्र ५२, पद सं० ४ 

७. मीरा-स्मृति-ग्रथ, मीरा-पदावली, पृ० २८, पद सं० ६& 

८ वही, पृ० २५, पद सं० ८६ 

€. वही, पू० १८, पद सं० ६६ 
१० वही, प्‌० १६, पद सं० ध८ 
११. अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पू० ४५०, पद सं० १ 
१९. वही, पृ० ४५१, पद सं० ५ 


( २०६ ) 
अनुस्वारयुक्त दीधे स्व॒रों का प्रयोग 


अनुस्वार युक्त दीर्ष स्वरो के प्रयोग से भाषा में अत्यधिक संगीतात्मकता आ जाती 
हैं । संगीत की इस श्रुति-मधु रता को अपनाने के कारण कृष्णमक्तिकालीन कवियों के काव्य 
में दी स्वर अनुस्वार-योग के साथ प्रचुर मात्रा में आये है। अनुनासिक वर्णों से यक्त 


स्वरों के संयोग से कवियों ने भाषा के नाद-सौदय्य को बहुत कुछ अशो में बढा दिया है। 
उदाहरणस्वरूप देखिए - 


प्रदास « 
काहे को पिय भोर हीं मेरे गह आये। 
हों संग साँवरे के जहाँ । 
कहा करों मोसों कही सब हीं | 


परमानंददास - 
नेंकु पठे गिरधर को सेंया । 
जब ते प्रीति स्थाम सों फीनो । 
ता दिन तें मेरे इन नेननि नेकहुूँ नींद न लीनी । 


कुंभनदास -- 
कान्‍ह तिहारी सों हों आउंगी।' 
गवालिनि! ते मेरी गेंद चुराई ।' 


कृष्णदास - 
प्यारी लाड़िली पालने भूले ।* 
तें गोपाल हेत कसूभी कंचुकी रंगाय लई । 
. सूर सागर, (भाग २), पृ० ११४३, पद सं० २६८८ 
वही, (भाग १), पृ० ८5३६, पर्द सं० १६६८५ 
बही, पृ० ४५२, पद सं० १४२३ 
. हस्तलिखित पद-संग्रह, डा० दीनदयालु गुप्त, पद स० २६३ 
वही, पद सं० १०२ 
कुभनदास, विद्याविभाग कॉकरोली, पृ० ५६, पद सं० १३७ 
* बही, पृ० ५७, पद सं० १४० 
* अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल भीतल, पु० २३०, पद सं० २० 
- वही, पृ० २३६, पद सं० शढ़ 
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( ३०७ ) 
नंददास - 
छबीली राधे पूजि ले री गनगौर ।' 
धन्य जसोदा धन्य, ते कौन पुन्य कीने ।' 
मुख पर वारों सुंदर टोंना । 


चतुभुजदास - 
अपने बाल गुपाले रानी जू, पालने भुलावे । 
तेरे माई लागत हाँ री पेयाँ । 


गोविदस्वासी - 
गिरिवर कंसे धर॒यों त्रज लालन पियारे। 


हों बलि बलि जाऊँ कलेऊ लाल कीजे ।" 


छीतस्वामी - 
प्रीतम प्यारे ने हों मोही ।* 
अरी हों स्थाम रूप लुभानी । 


गदाधर भट्ट - 
सौंरी तरुनि तरुन ता तन में सनसिज रस वरसंत |" 
सखी हों स्थास रग रेंगी ।* 





१. अधष्दछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० ३२६, पद सं० ३८ 

२. वही, पृ० ३२७, पद सं० ४६ 

३. वही, पृ० ३२४, पद सं० २६ 

४. वही, पूु० २७६, पद स० ३ 

५. बही, १० २८६, पद सं० ४७ 

६. गोविदस्वासी, विद्या-विभाग काँकरोली, पृ० ३६, पद सं० ७६ 

७. वही, पृ० १६५, पद सं० २३४ 

८. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल भीतल, पृ० २६६, पद सं० १४ 

&£. वही, प० २६५, पद सं० १२ डे 

१०. श्री गदाधर भट्ट जी महाराज की बानी, ( हस्तलिखित ), बालकृष्णदासजी, पत्र २४, 
«पद सं० १ 

११. मोहनी वाणी, श्री गदाघर भट्ठजी जी की, प्रकाशक कृष्णदास, पृ० २५ 





( ह०८ ) 


पुरदास सदनमोहन - 
कनियां कनियां अइयां अइयां यों कहि लाल लड़ावे ।* 
सखियन संग राधिका कुंबरि बीनति कुसुम कलियाँ ।' 


हितहरिवंश - 
तू तो सखी सयानी तें मेरी एकों न सानी । 
हों तो सों कहति हारी जुबति जुगती सो । 
दानु दे री नवल किशोरी 


व्यास - 
क्यों सन माने गोरी कसें इन बातनि ।' 
जमुता जाति ही हाँ पनियाँ ।' 


हरिदास - 


जोंलों जीवे तो लॉ हरिभजि रे सन और बात सब बादि ४* 
कूंजबिहारी नाचत नीक लाड़िलो नचावत नोकें । 


विद्दुल॒विपुल - 
सुनि री सलो हों साँच कहति हों तुव जल ए मीन । 
तेरे रस व स्थाम सुंदर वर जाचित ज्यों दीन ॥ 


१. अकबरो दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, १० ४४७, पद सं० १ 

« वही, पृ० ४४८, पद सं० ३ 

३, चौरासी पद, हितहरिवंश, प्रति सं” ३८।२१४, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० ५८ 

» बही, पद सं० ५१ 

- भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० ३२९, पद सं० ५२० - 

« बही, पृ० ३८७, पद सं० ७१४ 

' पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१२६६, का०ना०प्रा०सभा, पत्र श्री स्वा० ४, पद सं० १६ 
« वही, पत्र १७, पद सं० ८ 
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* यही, १६२०३१७०, प्रयाग-संग्रहालय, पृ० ४१, पद सं० १६ 


( ३०६ ) 


बिहारिनदास - 
है हे कियें न बात बने । 
छत दस हू है घट छूटे हुटकत क्यों न मने । 


जेसे कंचन पाई कपन धन । 
गनत रहो न बिसारों ।' 


श्री भट्ट - 
हिडोरें लाड़िली लाले झकौरें वटी जटी दोऊ औरें । 
सहचरी सब सॉज सजिविधि सों हरि नेन नेहविधि सौ भें । 
परशुराम - 
हरि रास रच्यो केलि करण कों।' 
परसा प्रभु सो करि मिन्राई । 
मौरा - 
गणतां गणतां घिश गयां रेखां आंगरियां री शारी। आयां णा री मुरारी । 
महां गिरधर आगां नाच्यां री । 
णाच-णाच स्हां रसिक रिज्ञावां प्रीत पुरातण जांच्यां री । 
स्थाम प्रीत रो बांध घूंघरयां मोहण म्हारो सांच्यां री । 
ड्रोक ड्ाज कुड़वां मरज्यादां जग मां णेक णा राख्यां री 
प्रीतम पड़ छण णा बिसरावां भीरां हरि रंग रांच्यां री ॥ 
आसकरण - 
तुम पोढ़ो हों सेज बनाऊ 
चापूं चरन रहूं पांयन तर सघुर स्वर केदारो गाउं ।” 





पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०१३१७०, प्रयाग-संग्रहालय, पृ० ४१, पद सं० २४ 
* बही, पद सं० २७ 
जुगलसतक, श्री भट्ट, प्रति सं० ७१२३ २, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, पत्र १४, पद सं० १ 
* वही, पन्न ५, प्रद सें० ३० 
रामसागर, परशुराम, प्रति सं० ६८०।४९६२, का० ना० प्र० स०, पद सं० २० 
. वही, रा० सागर ५१, पद सं० ३ 
मोरा-स्मृति-प्रंथ, मीरा-पदावली, पृ० २६, पद सं० १०२ 
' वही, पु० १६, पद से ५६ 
* अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४५१ पद सं० ५ 
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( २१३१० ) 
शब्दों की ध्वनि-शक्ति 


भाषा के टब्दों में अर्थ-गोरव के साथ- साथ ध्वनि-विन्यास संबंधी विश्येषता भी 
निहित रहती हैं। काव्य में शब्द-संगीत से ही (शब्दों के अर्थ जाने बिना शब्दों की ध्वनि 
द्वारा ही) थोडी सी अर्थ-व्यजना हो जाती है । “शब्दों में एक प्रकार का पारस्परिक आकर्षण 
रहता है । पत्ते-पत्ते मिलकर मर ध्वनि उत्पन्न करते है। तरगो के पारस्परिक आघात से 
कलकल नाद उत्पन्न होता है। इसी प्रकार शब्दों के मिलने से काव्य मे एक अपर्व सगीत 
ध्वनि उत्पन्न होती है ।/' शब्दों में अपना सगीत तत्व रहता है और शब्द-सगीत की झंकार 
अपरिमित होती है । प्रत्येक शब्द को बोलता हुआ बनाकर, शब्दों के पारस्परिक संगठन और 
मेल द्वारा उनके अन्तहित सगीत को झकृत कर देना वाछ्धित होता हैं अत. सगीत को प्रगट 
कर देना ही, जिससे हृत्तन्त्री के तार-तार बज उठे सफल कलाकार का कतंव्य है। शब्दों 
का चयन कुछ इस प्रकार क्रमवद्ध करना चाहिए कि सगीत विशेष उत्पन्न हो जाय । शब्दों 
की ध्वनि-शक्ति के आधार पर ही काव्यगत अन्त सगीत प्रकट होता है। शब्दों की ध्वनि- 
शक्ति दो रूपो में प्रथम - 


काव्य के रस, भाव तथा गति के अनुकूल कोमल तथा ककंश शब्दों के प्रयोग द्वारा, 
और हितीय - 


दब्दालंकारो' के सामजस्य द्वारा, काव्य की भाषा के अन्त संगीत को प्रकट करने 
में समर्थ होती है । 


भाषा में भावात्मकता 


काव्यगत भाव और उनमे प्रयुक्त शब्दों से उत्पन्न ध्वनि एक दूसरे की पूरक तथा 
एक दूसरे से पूर्णतया सम्बद्ध व आबद्ध होती है क्योकि शब्दों की ध्वनि के विशिष्ट तथा 
अनुकूल सामजस्य से वातावरण निर्मित होता है। अत. कविता की भाषा में भावान्‌कूत 
कोमलता तथा परुषता होनी चाहिये । भाषा का प्रयोग करते समय कवि को रस भाव और 
गति का सर्वदा ध्यान रखना चाहिए । “कविता एक अपूर्व रसायन है । उसके रस की सिद्धि 
के लिए बडी मनोयोगिता और बड़ी चतुराई की आवश्यकता होती है । रसायन सिद्ध करने 





१. प्रदीप, पठुमलाल पन्नालाल बख्दी, पु० २३४ 
२. “अलंकार प्रधानतः दो भागों में विभकत हे--शब्दालंकार और अर्थालंकार । शब्द को 
चमत्कृत करने वाले अनुप्रास आदि अलंकार शब्द के आश्रित है अतः वे बब्दालंकार 
फहें जाते हे। * जो अलंकार किसी विशेष शब्द की स्थिति रहने पर ही रह सकता 
है और उस दाब्द के स्थान पर उसी अर्थ वाला दूसरा शब्द रहने पर नहों रह सकता 
वह शब्दालंकार हे” - 
काव्यकल्पद्रुम, कन्हेयालाल पोहार, ( द्वितीय भाग ), अष्दम स्तवक, पृ० र 





( ३११ ) 


में आँच के न्यूनाधिक होने से जैसे रस बिगड जाता है वैसे ही यथोचित शब्दों का उपयोग न करने 
से काव्यकपी रस भी बिगड जाता हैं। किसी-किसी स्थल विशेष पर रूक्षाक्षर वाले शब्द 
अच्छे लगते है । परन्तु और सवंत्र ललित और मधुर शब्दों का ही प्रयोग करता उचित है । 
शब्द चुनने में अक्षर-मेत्री का विशेष विचार रखना चाहिए । यदि किसी स्तिग्ध, मृदुल 
भाव से परिपूर्ण विषय के वर्णन में “ट' वर्ग के सदृश कर्णकटु वर्णो का आधिक्य हो तो वह झब्द 
सगीत के उस वातावरण के उपयुक्त नहीं प्रतीत होगा । अत' कोमल रसो और भावनाओं का 
चित्रण कोमल, सरस तथा सरल शब्दों ढ्वरा तथा अकोमल रसो और कठोर भावनाओं की 
अभिव्यक्ति कर्णकटु तथा कठोर दाब्दों के द्वारा ही सफलतापूर्वक हो सकती है। साहित्य में 
इसीलिए उपनागरिका, परुषा तथा कोमला वृत्तियो' का विधान किया गया हैँ । रामचरित- 
मानस में जब तुलसीदास कहते है - 





१. रसज्ञरंजन, महाबीरप्रसाद द्विवेदी, १० ६ 

२ “भिन्न-मिन्‍न रस के वर्णन में भिन्न-भिन्न वर्णो के प्रयोग करने का नियम है । ऐसे 
नियसबद्ध वर्णो की रचना को वृत्ति कहते हे । वृत्ति तोन प्रकार की होती है -(१) 
उपयागरिका (२) परुषा और (३) कोमला। वामत आदि आचार्यों ने इनके (१) 
बेंदर्भी, (२) परुषा और (३) पांचाली नाम माने हें । उपनागरिका वृत्ति - माधुरय 
गुणव्यंजक वर्णों की रचना को उपनागरिका वृत्ति कहते हे। जिस गुण के कारण अन्‍्तः 
करण आनन्द से द्रवीभूत हो जाता है उसे माधुयें कहते हें । : ** सम्भोग 'श्यृंगार से करुण 
रस में, करुण से विप्रलम्भ श्यूगार रस में और विप्रलंभ श्यृंगार से शान्त रस में, साधु गण 
ऋमश:ः अधिकाधिक होता हे । यहाँ संभोग शुंगार का कथन उपलक्षण मात्र है, वास्तव में 
सम्भोग के आभास आदि में भी साधुयं होता है । 5, ठ, ड, ढ के बिना स्पर्श (क, ख, 
ग, घ, ड., च, छ, ज, झ, जे, त, थ, द, घ, न, प, फ, ब, भ, म,) वर्ण और ड, 
जे, ण, न, सम, से युक्त वर्ण अर्थात्‌ अनुस्वार वाले वर्ण (जसे अद्भ, रञ्जन, कान्‍्त, कम्प) 
हस्व 'र ओर 'ण', समास का अभाव अथवा दो या तीन अथवा अधिक से अधिक चार 
पद मिला हुआ समास और सधुर रचना ये सब साधुर्य गुण व्यंजक हे । 


परुषावृत्ति--ओज' प्रकाशक वर्णों की रचना को 'परुषा” वृत्ति कहते हेँ। जिसके 
सुनने से मन में तेज उत्पन्त होता है वह “ओज!' गुण है । कवर्ग आदि के पहिले और तीसरे 
वर्णों का, दूसरे और चोथे वर्णों के साथ ऋमश योग होना अर्थात्‌ क, च आदि का ख, छ 
आदि के साथ योग (जंसे कच्छ, पुष्छ) और ग, ज आदि के साथ योग (जैसे दिग्घ, जुज्झ) 
और “*र' का योग* (जैसे वक्त, अर्थ, निद्रा) तथा 5, 5, ड, ढ, की अधिकता, बहुत से पद 
मिले हुए लंबे समास और कठोर वर्णों की रचना ये सब ओज गुण को व्यक्त करते हे । 

कोमलावृत्ति -जहाँ माघुयं और ओोज प्रकाशक वर्णों के अतिरिक्त वर्ण हों उसे कोमला 
वृत्ति कहते हैँ। इसे ग्राम्या वत्ति भी कहते हें । यहाँ साधुयें और ओज गुण प्रकाशक वर्षों को 
छोड़कर शेष वर्णों की ही अधिकता और ख, ल, प, भा आदि वर्णों की कई आवृत्ति हे।” 


काव्यकल्पद्रुम, कन्हेयालाल पोह्दार, पृ० २१७-२१ तथा पृ० २३७-३६ 


( ११२ ) 


घन घमण्ड नभ्न गरजत घोरा । 
प्रियाहीन डरपत सन मोरा ॥। 


तो प्रथम पंक्ति मे बादलों के गर्जंन का आभास होने लगता हैँ और दूसरी पंकित के 
कोमल शब्दों से हृदय की कातरता प्रत्यक्ष हो उठती है । इसी प्रकार देवी की वंदना करते 
हुए मैथिल कोकिल विद्यापति कहते है - 


जय-जय भेरबि असुर-भयाउनि पसुपति-भामिनि साया । 
सहज सुमति बर दिआओ गोसाउनि अनु गति गति तुअ पाया। 
बासर-रेनि सबासन सोभित चरन, चनद्र-मनि चड़ा 

कतउक देत्य मारि मुंह मेलल कतओ उगिल कल कूड़ा 
सामर वरन, नयन अनुरजित, जलद जोग फुल कोका। 

कट कट विकट ओठ-पुठ पॉड़रि लिचुर-फेन उठ फोकाो ॥ 
घन-घन घनए घुघुर कत बाजए, हन हन कर तुअ काता 
विद्यापति पद तुअ पद सेवक, पुत्र बिसरु जनि माता ॥' 


इस पद में ध्वनि-अनुकरणात्मक शब्दों के द्वारा 'पशुपति भामिनि माया का देत्य - 
संहारकारी नृत्य सजीव होकर आँखों के सामने आ जाता है । यही नही एक अन्य स्थल पर 
विद्यापति की भाषा की भावानुकल संगीत-योजना अपूर्व हो गई है । ऋतु बसंत में रास-क्रीडा 
का चित्र प्रस्तुत करता हुआ कवि कहता है - ह 


बाजत द्विगि द्विगि धौद्विम द्विसिया । 
नट॒ति कलावति मति श्याम संग 

कर करताल प्रबन्धक ध्वनिया ।॥। 
डस-डम डंफ डिसिक डिसम मादल 

रूनु झुनु मंजिर बोल । 

किकिन रनरति बलआ कनकनि 
निधबन रास तुमल उतरोल॥ ** * 


यहाँ पर विद्यापति ने रास-चित्रण मे इतनी संगीतमय शब्द-योजना की है कि शब्दों 
के उच्चारण में घुँघरू की झंकार स्पष्ट रूप से झक्कत होने लगती है। “बाजत द्रिगि द्विगि 
धौद्विम द्विमिया' तथा 'डम-डम डंफ डिमिक डिम मादल' से ऐसा प्रतोत होता है मानों 
वास्तव में डफ, डमरू आदि वाद्य बज रहे हों । ये बोल डमरू के बोल के सदृश ही है । 





१. और रामचरितमानस, तुलसीदास, किष्किन्धाकाण्ड, पु० ७७२ 
२. विद्यापति-पदावली, श्री रामवृक्ष बेनीपुरी, पृु० ५-६, पद सं० ३ 
३. चही, पृ० २४५, पद सं० श्छ्द 


( ३१३ ) 


किन्तु कवि का वास्तविक भाषा-प्रयोग का कौशल देखिए | इसके पदचात्‌, तत्काल ही वह 
कहता हैँ 'हन झुन मंजिर बोल । मेंजीरे की ध्वनि में माधुयें होता है और डमरू की ध्वचि 
में ककंशता । डमरू के सदुश्य कठोर नाद को उत्पन्न करके कवि उसी में लीन नही हो जाता 
वरन्‌ मेंजीरे शब्द के प्रयोग के साथ ही उसकी भाषा मधुर, मजुल और कोमल हो जाती है । 


कृष्णभक्तिकालीन कवि संगीतशास्त्र के तीनों अंगो अर्थात्‌ गायन, वादन तथा नृत्य 
के ज्ञाता थे । अत उनके प्राय सभी पदों में निश्चयात्मक ढंग से ध्वनि का प्रयोग हुआ हैं। 
उदाहरणस्वरूप देखिए, रासलीला का वर्णन करते हुये सुरदास कहते है - 


सानो माई घन घन अंतर दामिति । 

धन दासिनि दामिन घन अंतर सोभित हरि ब्नज भासिति । 
जमन पुलिन मल्लिका मनोहर सरद-सुहाई जामिनि, 

सुदर ससि गन रूप-राग निधि अंग अंग अभिरासिनति | 
रच्यो रास मिलि रसिक राइ सो मदित भई ब्रजभासिनि, 
रूप लिधान स्यास सुंदर घन आनंद सन विज्लासिनि । 
खंजत, मीन, मयूर, हस, पिक भाई भेद गजगामिनि, 

को गति गने सुर मोहन संग काम बिसोहों कासिनि ॥' 


पद की प्रथम पंक्ति से नृत्य के उपयुक्त वातावरण, ताल और गति की अभिव्यक्ति 
होने लगती है । 'घन घन अंतर दामिनि' शब्दों से यहाँ एक ओर रात्रि के वातावरण का 
भास होता है वही दूसरी ओर द्यामवर्ण कान्हा तथा गौरवर्णा गोपियों का रूप भी साकार 
हो जाता है । 'मानों माई! दो अक्षर वाले समविराम शब्दों से नृत्य के प्रारंभ होने से पूर्वे 
किन्तु नृत्य करने के लिए पूर्णतय. प्रस्तुत वृत्यकार के नृत्य की ठहरी हुई मुद्रा कलकती है । 
'घन घन' शब्दों के द्वारा ऐसा प्रतीत होता है मात्रों धीरे-धीरे मद ताल तथा गति में नृत्य 
का आरंभ हो रहा हो । “अंतर दामिनि' शब्दो से नृत्य की तीव्रता का सकेत होने लगता हैं । 
द्वितीय पंक्ति से कृष्ण तथा ब्नजव॒निताओ के सयोग के द्वारा रास-नृत्य का सकेत 'मिलता हैं। 
दोनो पक्तियों मे 'न' ध्वनि की अधिकता विश्व में व्याप्त नाद-ध्वनि तथा घुंघुरू की मधुर, 
धीमी, महीन तथा नृत्य की मद गति को व्यक्त करती है । तृतीय पक्ति में व्वीन अक्षर वाले 
समविराम के शब्दों द्वारा नृत्य की गति तथा ताल मे तीब्रता आती है । “'म' ध्वनि के प्राधान्य 
से अंगो की भावभगिमा, उनके मोड तथा झुकने का आभास होता है । जब्दों की गति में 
चरणों की चंचल शीत्र गति स्पष्ट परिलक्षित होती है । यहाँ पर आकर प्रथम पक्ति के 'घन- 
घन” शब्द अत्यधिक सार्थक हो जाते है। अबरोह में लौटकर प्रथम पक्ति के 'घन घन 
शब्द के आने पर ऐसा प्रतीत होता है मानो दुगन में नृत्य करते हुए तिया लेकर सम पर 
आ गए हो । प्रथम घन तक मानों किनारे पर लहर टकराती हूँ, मुड़ती है और दूसरे घत पर 
उतर कर बिलीन हो जाती है । आगे की तीन पक्तियों में सूरदास राखलीला का सम्पूर्ण 


कुसाप-आा 





१. सूरसागर, (पहला भाग), दशमस्कंध, पु० ६२१, पद सें० १६६६ 


( रे१४ ) 


वातावरण और कृष्ण-गोपियों के आनद तथा उल्लास का प्रदर्शन करते है। यही नही इसके 
आगे की पक्ति में कवि खेंजन, मीन, मयूर, हँस और पिक दब्दो के द्वारा रासननृत्य की 
विशेषताओं - चंचलता, माधुयें तथा सरसता, नृत्य-कौशल, गति की सुकुमारता और स्वर का 
भी संकेत कर देता है । इस प्रकार शब्दों की ध्वनियों के संयोग से रास-नृत्य का पूर्ण चित्र 
अंकित हो जाता है । 


विरह-वर्णन मे सूरदास जी गोपियो के मुख से कहलाते है - 


'बरु ये बदराऊ बरसन आए । 


ये पक्तियाँ माधुर्य और भावना की तीब्रता मे अद्वितीय है | अक्षर-अक्षर म संगीत 
मुखरित हो उठा है । 'बरु और 'बदराऊ' के 'ऊ' में कितना करुण संगीत है। ऐसा प्रतीत 
होता है मानो हृदय मे व्याप्त कमक, वेदना, दें, करुणा, मलिनता, खीक और उपालम्भ, 
सब एक साथ साकार हो गए हो । 


प्रेम के भावावेश मे मीरा कोमल शब्दों मे गा उठती है - 


मतजा, मतजा, मतजा जोगी पांव परूँ में तोरे । 

प्रेम भक्ति को पंथ ही न्‍्यारो, हमको गेल बताजा। 

अगर चन्दन की चिता रचाऊँ, अपने हाथ जलाजा । 

जल बल भई भस्म की ढेरी अपने अंग लगाजा । 

मोरा के प्रभु गिरधर नागर, ज्योति में ज्योति सिलाजा ॥ 


पद के प्रत्येक शब्द के साथ मीरा की करुणा क्र बढती जाती है और अंतिम 
पंक्ति मे अपने चरमतम रूप पर पहुँच कर मौन हो जाती हैं। मानो व्यथा की तीत्रता में 
संगीत में विभोर मीरा गान के अन्त में आराध्यदेव को अपनी आत्मा अपित कर देती है। 
और गूंजता रह जाता है सगीत का उच्च आदर्श । वास्तव में पद के प्रत्येक शब्द में इतना 
तनन्‍्मयकारी, हृदयस्पर्शी सगीत निहित है कि वह सहृदय पाठक को बरबस रुला देता है । 


कृष्ण में एकाग्रचित्त होकर मीरा ने अपने आराध्य की भिन्न-भिन्न मुद्राओ एवं रूपो 
का सरल भावपूर्ण शब्दों में इतना सजीव वर्णन किया है कि पढते-पढ़ते ऐसा प्रतीत होता है 
मानो पास ही मीरा आनन्दातिरेक से छुक कर गा रही है । उदाहरणस्वरूप देखिये - 


म्हारो परनाम बांके बिहारी जी । 
मोर मुगुट राथा तिड़क बिराज्यां कुंडड़ अड़ंकां कारी जी । 





१, सुूरसागर, (दूसरा खंड), दशमस्कंध, पृ० १३८२, पद स० ३६२६ 
२. मीराँ-माधुरी, ब्रजरत्न दास, पृ० ६०, पद सं० २४१ 


( २१४ ) 


अधर मधुरधर बसी बजावां रीक रिभावां ब्रजनारी जी । 
या छुब देख्यां मोह्यां मौरों मोहण गिरवरधारी जी ॥' 


साधिका की गहरी अनुभूति और साध्य की मनोहारिणी मूर्ति स्तिग्ध भावुकता मिश्रित 
गब्दो के माध्यम से नेत्रो के सम्मुख अकित हो जाती है । 


इसी प्रकार क्ृष्णमक्तिकालीन सभी कवियो ने प्राय भावानुकूल शब्द-चयन किया 
है। बाल-वर्णन करने मे उन्होने गमजात, नन्‍्ही-नन्‍्हीं एडियन, लकुटिया, कटोरे, गुइयाँ, 
छट्याँ, नन्‍हैयाँ, अरबराइ, पैजनियाँ, छगन-मगन आदि ऐसे शब्दों का प्रयोग किया हैँ जिससे 
वाल जीवन की अनुभूतियों और मातृहृदय के दुलार को वे साकार कर सके है। ओजपूर्ण 
स्थलों पर उन्होंने वीर, भयानक आदि भावों को व्यक्त करने वाले तमकि, दमकि, घमकि, 
भमकि, घहरात, भहरात, दररात, थहरात, रूपटि आदि जब्दों का चयन किया है । 
रासलीला प्रसग में उन्होंने लटकनि, भटकनि, चपलनैननि, उरप, तिरप, लागदाट, गिड गिड, 
थुग थुग, धीलाग, रुनझुन, सुधग, पटकार आदि ऐसे अक्षर एकत्र किए है जो नृत्य का यथा- 
तथ्य आभास देते हैं । रति तथा वात्सल्य भावों की व्यजना में यदि उनकी भाषा सुकुमार, 
मधुर तथा मृदुल होती है तो ओजपूर्ण भावों के प्रकाशन में उनकी शब्दावली कर्णकदु तथा 
कठोर हो जाती है। रासलीला के प्रसंग में कबियो की शब्दलहरी नृत्य की गति तथा लय के 
अनुकूल होती है तो सयोग श्वुगार तथा उन्मादपूर्ण स्थलो पर भाषा का रूप उन्मत्त-उमंग- 
उल्लास भरा होता है और विरह के पदो में उनके शब्द हृदय की दीनता, व्यथा, गम्भीरता, 
शोक, बेचेनी तथा व्याकुलता के द्योतक हो जाते है । कहने का तात्पर्य यह है कि प्राय. अधि- 
काश स्थलों पर प्रयुक्त ध्वनियों से जिस अत सगीत की सृष्टि होती है वह भावों के वाता- 
वरण के पूर्णतया अनुकूल रहती है और विषय से नितांत सामंजस्य रखती हैं। उदाहरण- 
स्वरूप निम्नलिखित पदों में कृष्णमक्तिकालीन कवियों की भाषा की यह शक्ति देखी जा 
सकती हैं । 

वात्सल्य भाव की द्योतक शब्दावली 


सिखवति चलन जसोदा मेया । 

अरबराइ कर पानि गहावत, डगमगाई धरनी धरे पेया । 

कबहेुंक सुंदर बदन बिलोकति, उर आनेंद भरि लेति बलेया । 

कबहुँंक बल को टेरि बुलावत, इहि आँगन खेलो दोड भेया । 

सूरदास स्वामी की लीला, अति प्रताप बिलसत नेंदरेया ।.. (सूरदास) 


साई मीठे हरि के बोलना, 
पाँय पेजनियाँ रुनभुन बाजे आँगन आँगन डोलता । 





छंद 


१. सीरा-स्मृति ग्रंथ, सौरा-पदावली, पु० २, पद सं० ४ 
२. सुरसागर, ( पहला खंड ), दहामस्कंघ, पृु० २०६, पद सं० ७३२३ 


( ३१६ ) 


कज्जर तिलक कंठ कठला मनि पीताम्बर को चोलना । 
परमानंददास को ठाकुर गोपी भुलाचत मो ललना ॥ (परभानंददास) 


अपने सुर्ताहु जगावति रानी । 

उठो मेरे लाल मनोहर सुंदर, कहि-कहि सधुरी बानी ।। 

माखन सिश्री और सिठाई; दृध सलाई आनी । 

छुगन मगन तुम करहु कलऊ, मेरे सब सुखदानी ॥| 

जननी बचन सुनत उठि बेठे कहत बात तुतरानी । 

नंददास' प्रभु निरखि जसोदा, सत ही सन हरषानी ॥' (संददास ) 


पीरीसी ऋगपुली फीनी, कंठ सोह मोती सनियोँ रुनुकु-भुनुछु पॉय बाजत पेजनियाँ। 
ताथेई ताथेई नॉचत आंगेनियां, निरखि-निरखि हेँसे नंद जू की रनियां ॥ 
गृह-गृह तें जुरि आई गोपी धनियाँ, मेया जू उठाय लीनों लाइ दुरि कनियाँ । 
करत न्योछावर धन अरु धोनियां, प्यारे पर वारि बारि पीवबे सब पनियोँ ॥ 
ललिद लढ़ेते सिर सोहे सोंधे सनिरयाँ, मानहूँ जल जलागे अलि-अलि घनियाँ। 
कुंडल की भलक ससि की किरनियाँ, गावे जन 'गोविद' चतुर सुजनियाँ ॥॥* 
(गोविदस्वामी ) 

जसोदा मंया लाल को भुलावे । 
आछे बार कान्‍्ह को हुलराबवे ॥ 
कनिया-कनिया अईया-अईया यों कही लाड लडाबे । 
हुलुलल हुलुलुल हां हाँ हा हा कहि के गोद लीये खेलावे ॥। 
'दोउ कर-पकर जसोदा रानी ठूमकी पाय धरावे । 
घतनन-घननन घृंघरु बाजे राँफरीयां भंभकावे ॥ 
सुरदास मदनमोहन को ये ही भाँत रीभावे । 
मंमंमंस पप्‌ पप्‌ पप्‌ पपु चचुचचच्‌ चच्‌ चच्‌ तत्‌ ताथेई। 

यहि विधि लाड लड़ाबे ॥. (सुरदास सदनभोहन) 


मंगल बंधाई की परित्रायक शब्दावली 


रतन जदित कनक-थाल मध्य सौहे दीप-माल, 
अगरादिक चंदन अति, बहु सुगंध माई । 


१. हस्तलिखित पद-संग्रह, पेरमानंददास, डा० दोनदयालु गुप्त, पद सं० २२ 
२. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० ३१७, पद सं० १ 

३२. वही, पृ० २४६, पद सं० ३ 

४. अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४४७, पद सं० * 





( र१७ ) 


घननन घन घंदा घोर, झननन भालर ढंकोर, 
तननन तत थेई थेई, करत हे एकदाई । 
तननन तन तान पान, राग रंग स्वर-बंधान, 
योपी जन गावें गीत मंगल बधाई । 
बतुर्भूज! गिरिधरन लाल, आरती बनी विसाल, 
वारत तन-मन-प्रान जसोदा नंदराई (चतुभूजदास ) 


आरति करत जसोमति मृदित लाल को । 

दीप अद्भुत जोति प्रगठ जगमग होति प्रगठ बारि वारत फेरि अपने गोपाल को । 
बजत घंटा ताल भालरी संख धुनि निरखि ब्रज सुंदरी गिरिधरन लाल को । 
भई मन में फल गई सुधि-बृधि भूली छीतस्वामी देखि जुबती जन जाल को । 


ओजपूर्ण भावों की द्योतक शब्दावली 


भहरात भहरात दवा ( नल ) आयो। 

घेरि चहुँ ओर, करि सोर अंदोर बन, धरनि आकास चहुँ पास छायौ ॥ 

बरत बन-बाँस, थरहरत कुस काँस, जरि उड़त हैँ भाँस, अति प्रबल धायौ । 

भपटि झपटत लपठ, फूलफल चट-चटकि,फटत, लटलटकि द्रुम-द्रम नवायों ॥॥ 

अति अगिनि-फार, भभार धुंधार करि, उचटि अंगार झंकार छायो। 

बरत बन पात भहरात झहरात अररात तरु महा, धरनी गिरायों ॥। 

भए बहाल सब रवाल ब्रज-बाल तब, सरन गोपाल कहि के पुकारयों । 

तुना केसी सकट बकी बक अघासुर, बाम कर राखि गिरि ज्यों उबारयो ।। 

नेकु धीरज करो, जिर्याहै कोड जिनि डरो, कहा ईहि सरो लोचन मुंदाए । 

मुठी भरि लियो, सब नाइ मुखहीं दियो, सुर प्रभु पियो ब्रज-जन बचाए ।॥।* 
(सुरदास ) 

देशि नूप तप्तकि हरि चमक तहूई गए, दमकि लीन्हों गिरह बाज जेस । 

घमकि मारदयौं घाव, गुमकि हिरद रह्यो, झसकि गाहि केस ले चले ऐसे ॥। 

ठेलि हलघर दियो, झेलि तब हरि लियो, महल के तरे धरनी गिरायौ । 

अमर जय धुति भई, धाक त्रिभुवन गई, कंस सारचौं सिदरि देवरायों ॥ 

धन्य बानो गगन, धरनि पाताल धनि, धन्य हो धन्य वसुदेव ताता। 

धन्य अवतार सुर धरनि उपकार कों, सूर प्रभु घन्य बलराम अाता ॥ 


(सृरदास ) 





| 


१. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २८१, पद सं० २४ 

२. हस्तलिखित पद-संग्रह, छीतस्वामी, डा० दोनदयालु गुप्त, पद सं० ३३ 
३. सुरसागर, (प्रथम खंड), दशसस्कंध, पृ० ४७२, पद सं० १२१४ 

४. बही, (दूसरा खंड), दशमस्कंघ, पृु० १३१०, पद सं० ३६६७ 


( रेहं८थ ) 


मेघ-दल-प्रबल ब्रज-लोग देखे । 

चकित जहॉ-तहूँ भए, निरखि बादर नए, ग्वाल गोपाल डरि गगन पेखे ॥ 

ऐसे बादर, सजल, करत अति महाबल, चलत घहूरात करि अंध काला । 
चकित भए नंद, सब महर चक्रित भए, चकित नर-नारि हरि करत व्याला। 
घदा घनघोर घहरात, अररात, दररात, थररात ब्रज लोग डरपे। 

तडित आघात तररात, उत्पात सुनि, नारि-नर सकुचि तन प्रान अरपे। 

कहा चाहत होन, भई कबहूँ जो न, कबहुँ ऑगन भौन बिकल डोले। 

सेटि पूजा इंद्र, नंद-सुत गोविंद, सूर प्रभु आनंद करि कलौले॥।. (सुरदास) 


स्वच्छुन्द यौवन की उन्मुक्त उमंग की द्योतक शब्दावली 


नृत्यत स्पाम स्थासा-हेत । 

सुकुट-लटकनि, भुकुटि-सटकनि, तारि-मन सुख देत ॥ 

कबहूँ चलत सुधंग गति सो, कबहूँ उधठत बेन । 

लोल कुंडल गंड-मंडल चपल नेननि सेन ॥ 

स्थास की छुबि देखि नागरि, रही इकटक जोहि । 

सुर-प्रभु उर लाइ लील्ही, प्रेम-गुन करि पोहि ॥* (सूरदास) 
गावति गिरिधरन-संग परम मृदित रास-रंग 

उरप तिरप लेत तान नागर नागरी ॥। 

सरि-गस-पध-धति, गस-पधति, उधटति सप्त सुरनि, 

लेति लाग, दाद, काल अति उजागरी ॥। 

चर्वन ताम्बल देत, श्रुव ताला गति हि लेत, 

गिडिगिडि तत-थुंग-धृंग अलग लाग री ॥ 

सुरति केलि रास-विलास बलि-बलि 'कुंभनदास' 

श्री राधा नंद-नंदन बर सुहागरी ॥' (कुंभनदास ) 


आली री दाम दास दाम बाजत मृदंग गति उपजत अनेक भांत । 

तोकी झंकन कं ऋंतत झगता धीलांग धीलांग तागर डोगावत दुलहिन इलो जोत पाँत ॥ 
पिया के रिफ्ाइब कों न्यारी न्‍्यारी गति तासें लेत ही सुधर 

बनाइ गोविद' प्रभु पिया अंग संग ए नित्तंत भांसनी संग ॥ (गोविदस्वामी ) 





१. सुरसागर, (पहला खंड), दद्ममस्कंध, पु० ५५८, पद सं० १४७२ 
२. वही, पृ० ६५५, पद सं० १७६६ 

३. कुंभनदास, काँकरोली, पृ० २२, पद सं० ३५ 

४. गोविदस्वार्मी, कॉकरौली, पृ० २७, पद सं० ५६ 


( ३१६ ) 


प्यारे नाँचत प्रान-अधार 

रास रच्यो बंसीवट, नंट-तागर वर सहज सिगार ॥ 

पाँइनि की पठकार मनोहर, पेजनि की झनकार । 

रुनभुन किकिनि-न्‌पुर बाजत, संग प्लाबज तार ॥ 

मोहन धुति मुरली सुनि कर तब, मोहे कोटिक मार । 

स्थावर जंगम की गति भूली. भूले तन-व्यौपार ॥। 

अंग सुधंग अनंग दिखाइ रीकि सरबसु दोऊ देत उदार । 

व्यास स्वामिनों पिय सों सिलि, रस राख्यों कुंज-बिहार ॥.. (व्यास जी) 


नवल किसोर नवल नागरिया 

अपनी भुजा स्याम-भुज ऊपर, स्थास भुजा अपने उर धरिया ॥। 

कफ्रीडा करत तमाल-तरुन-तर स्थामा स्यथाम उमंंगि रस भरिया ॥ 

थां लपठाई रहे उर-उर ज्यों, मरकत सनि कंचत सें जरिया ।। 

उपमा काहि देउँ, को लायक, मन्मथ कोटि वारने करिया । 

सूरदास बलि-बलि जोरी पर, नंद कुंवर वृषभानु-कुंवरिया ॥। (सूरदास ) 


खेलत गिरधर रेंगमगग रग । 

गोप सखा बनि आए हे हरि हलधर के संग । 

बाजत ताल मुदंग रॉक डफ म्रलो मुरज उपंग, 

अपनी अपनी फेंटन भरि भरि लिये गुलाल सुरंग । 

फिचकाई नीके करि छिरकत गावत तान तरंग, 

उत आई ब्रजबनिता बनि बनि मुक्ताफल भरि संग । 

अँचरा उरसि कंचुकी कसिकसि राजत उरज उतंग, 

चोवा चन्दन बन्दन ले मिलि भरत भागते अंग । 

किशोर किशोरी दोउ मिलि बिहरत इत रति उतहि अनंग, 

परसानन्द दोऊ सिलि बिलसत केलि कला जू निसंग ।. (परमानन्ददास) 


भूलत लाल गोवरधनधारी सोभा बरमि न जाई हो । 

बास भाग वृषभानु-नंदिनो, नव सत अंग बनाई हो ॥ 

अति सुकुमारी नारि डरपति हे, मोहन उर सों लाई हो । 
नील पीत पट सिलि फहरत हे, घन दामिनि जुरि आई हो ४ 
मानहुँ तरुत तमाल सिलन को अंग-अंग मुरक्ताई हो । 

गौर स्थाम मरकत-तन परसत, कनक बेलि छवि पाई हो ॥। 





१. भकतकवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० ३६४, पद सं० ६३४ 
२. सुरसागर, (पहला खंड), दशमस्कंध, पु० ५०२, पद सं० १३०६ 
३. कौतंन-संग्रह, भाग ३, वसन्त धमार, देसाई, पृ० ३५ 


( ३२० ) 


सुरति सिन्धु सिलि बिलसे दोडउ जन, सब सहचरि सुख पाई हो । 
'चतुर्भुजदास” लाल गिरिधर-जस, सुर-नर-मुनि सिल गाई हो ॥* (चतुर्भुजदास) 


देखो प्यारी कुंजबिहारोी म्रतिबंत बसंत । 

मोरी तरुण तरुलता तने मनसिज रस वरसंत ॥। 

अरुण अधर नव पल्‍लव शोभा विहसनि कुसुम विकाद । 

फूले विमल कमल से लोचन सूचित सन को हुलास ॥ 

चल चूर्ण कुन्तल अलिसाला मुरली कोकिल नाद। 

देखीयति गोपीजन बनराई मुद्रित मदन उनमाद ॥। 

सहज सुवास स्वास मलयानिल लागत सदानि सुहायो । 

श्री राधामाधवी गदाधर प्रभु परसत सुख पायो ॥ (गदाधर भट्ट) 


तबल बृंदावन नवल वसंत । 

नव द्रस वेलि केलि नव कुंजनि नवल कासिती कत ॥ 

नब अलि अलक झलक नव कोकिल नव सुर मिलि विलसंत । 

नव रस रसिक विहारमति दासी के नव आनंदहि न अंत ॥।_ (बिहारिन दास) 


नवल वसंत बुंदावन नवलहि फूले फूल 

नवलहि कान्‍्ह नवल सब गोपी निरतत राकहि तूल । 

नवलहि साख जवादि कुमकुमा नवलहि बसन अमल 

नवलहि छींट बनी केसरि की मेटत मनमथ सुल 

नवल बाल गुूलाल उडव रंग बुका तवल पवन के भूल 

नवलहि वाजे वाजें श्री भट काॉलिदी कल ॥ (श्री भट्ट ) 


रंगभरी रागभरी राग सं भरी री। 

होड़ी खेड़चा स्यास हांग रंग हूं भरी री । 

उड़त गुड़ाड़ ड़ाड़ बादड़ रो रंग ड़ाड़ । 

पिचकां उडावां रंग रंग री झरी री । 

चोवा चंदण अरगजां सहां केसर णो गागर भरी रो। 

मीरां दासी गिरधर नागर चेरी चरण धरी री ॥". (मीरा) 


अमायक' 


१. अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पू २६३, पद सं० ८३ 

२. श्री गदाधर भट्ट जी महाराज की बानी, बालकृष्णदास जी की प्रति, पत्र सं० २४, पद स०१ 
३. पद-संग्रह प्रति सं० २७१।२६९, का० ना० प्र० स० पत्र सं० १४, पद सं० ७ 

४, जुगलसतक; श्री भट्ट, प्रति सं० ७१२३२, का० ना० प्र०स०, पत्र सं० १३ पद सं० १ 
५. मोरा-स्मृति-ग्रंथ, सीरा-पदावली, पृ० २१, पद सं० ७३ 


( ३१२१ ) 
विरह की करुण कथा की सरल दाब्दावली 


किते दिन भए रेनि सुख सोए, 

कुछ न सुहाय गोपाल बिछूरे, रहें पूंजी सी खोए । 

जबते गए नन्‍्दलाल सधुपुरी चीर न -काह धोए, 

मुख न तँबोर, नेन नहि कज्जर बिरह समीर बिगोए। 

दूृढ़त बाद घाट बन पर्वत जहाँ जहाँ हरि खेल्यों, 

परमानंद प्रभू अपनो पीताम्बर मेरे सिर पर मेल्यो |. (परमानंददास ) 

कारी निसि में दामिनि कोंधति 

हरि समीप बिन सूती सेज अकेले माई हों डरपति चोंधति । 

ज्यों ज्यों ब सुरति होति प्रीतम की नेंननि हरति जल ज्यों गगरी ओंषति। 

कुभनदास प्रभु गिरिधर बिनु अब नौंद गई छिनु छिनु छतियाँ रोंधति ॥* 
(कुंभनदास ) 


शब्दालंकार 


अनुप्रास अलकार - 


शब्दानंकारों के अन्तर्गत शब्द-सगीत को उत्पन्न करने में अनुप्रास दब्दालंकार 
विशज्ञेष रूप से सहायक होता हैं । यो तो भाव-सौदर्य के निमित्त साहित्य-जगत में अन्य 
गब्दालकार भी प्रयुक्त किए जाते हूँ किन्तु भाषा के नाद-सौदर्य की वृद्धि में शब्दालंकारो 
के अन्तर्गत अनुप्रास अलकार ही विशेष महत्वपूर्ण है । अनुप्रास के संयोग से कविता में 
सगीत की छटा अनुपम हो जाती है! “हमारे (अर्थात्‌ भारतीय) माहित्य-शास्त्र में स्वीकृत 
दब्दालंकार दो प्रकार के है, एक वे जो मुख्यतः सगीत का विधान करते है जैसे अनुप्रास । 





१. हस्तलिखित पद-सग्रह, परसानंददास, डा० दोनदयाल गुप्त, पद सं० १६५ 

२. हस्तलिखित पद-संग्रह, कुभनदास, डा० दोनदयालु गुप्त, पद सं० ४६ 

३. अनुप्रास- 

अनुप्रासः दाब्दसाम्यं वेषम्येषपि स्व॒रस्ययत्‌ ॥ 
स्वर की विषमता रहने पर भो शब्द अर्थात्‌ पद पदांश के साम्य (सादृइ्य) को 

अनुप्रास' कहते हे । स्वरों की समानता हो चाहे न हो परन्तु अनेक व्यंजन जहाँ एक से मिल 
जायें वहाँ अनुप्रास अलंकार होता हु ।'*''''अनुप्रात शब्द का अक्षरार्थ बताते हे - रसेति-रस 
भावादि के अनुगत प्रक्ृष्ट न्‍्यास को अनुप्रास कहते हैं। यहाँ 'अनु' का अर्थ 'अनुगतत और 
प्र! का प्रकृष्ट एवं 'आस' का अर्थ न्यास हे। रस की अनुगासिनी प्रकृष्ट रचना का नास 
अनुप्रास हे । इससे यह भी सिद्ध हुआ कि रस के प्रतिकूल वर्णों की समता को अनुप्रास 
हहीं साना जाता । 


( ३२२ ) 


अनुप्रासों का समावेश वही अच्छा लगता है जहाँ वह संगीत को पुष्ट करता है ।”' श्री 
बस्शी जी भी अनुप्रास को शब्द-संगीत का साधन मानते हुए अत्यधिक महत्वपूर्ण स्थान 
प्रदान करते है। “अलंकार दो प्रकार के माने गए है” -दब्दालंकार और अर्थालंकार | 
दब्दालंकारों में अनुप्रास मुख्य है और अथलिकारों में उपमा । “सच पूछिए तो इन्ही दो 
से अन्य सभी अलंकारो का उद्धव हुंआ है और उक्ति में विलक्षणता लाने के ही लिए 
उनकी सृष्टि हुई है । अनुप्रास अलंकार कवितावधूती के अग-प्रत्यग को सँवारकर उसे 
कोमलकात रूप, माधुर्य तथा स्वर और गतिमय अमरत्व प्रदान करते है । आधुनिक आलोचक 
प्राय' अनुप्रास को व्यर्थ तथा शब्दाडम्बर मात्र मानते है । किन्तु यह भ्रम मात्र ही हैं 
क्योकि यदि अनुप्रास का प्रयोग सार्थक और उपयुक्त है तो कविता के लिए यह अनिवार्य 
है कि शब्दों की ध्वनिमात्र से ही कविता का मूलगत अर्थ स्पष्ट हो जाय । अनुप्रास 
अलकार वाणी का वह कौशल हैं जिसके साहचर्य से सगीत ध्वनि उत्पन्न कर कविता के 
भावों को बहुत कुछ व्यक्त किया जा सकता है । स्वाभाविक रूप से अनुप्रास के प्रयोग 
भाषा के नांद-सौदर्य के उत्कषंक होते हैं । सफल कवियों के काव्य में अनुप्रास बिना प्रयास 
स्वत आ जाते है | उन्हें ढूँठना नही पडता । हाँ यदि कवि का सम्पूर्ण प्रयास अनुप्रास की 
योजना के लिए होने लगता है अथवा अनुप्रासगत चमत्कार प्रदर्शन के मोह में आकर कवि 
आलकारिक उक्तियों की भड़ी लगा देता है तब वे अवश्य भार रूप बन जाते हैं और 
कविता अलंकार-बोभिल होकर शब्द-आडम्बर बन उत्कर्ष के धरातल से नीचे गिर 
जाती है । 


कृष्णभक्तिकालीन कवियो के काव्य में अनुप्रास अलकार की प्रयास रहित स्वाभाविक 
अभिव्यंजना मनोहारिणी है । इन कवियों ने कविता करने के उद्देश्य से काव्य रचना नही 
की थी | उनकी कविता उनके हृदय का स्वर है, बुद्धि का चमत्कार नहीं । भगवत्‌ प्रेम 
में एकाकार होकर इन कवियों ने जिस अमर संगीत का सृजन किया उसमे स्वाभाविक रूप से 
अनुप्रास का ही क्या आवश्यकतानुसार प्राय सभी अलकारो का समावेश हो गया हैँ। भावोन्मेष 
के क्षणो में उमड़ें हुये उनके शब्दों में अनुप्रास ढूँढने नही पडते | किसी-किसी स्थल पर अनुप्रास 
इस तरह स्वाभाविक रीति से चले आते है मानो इनके शब्दभडार मे अनुप्रास युक्त शब्दों 
के अतिरिक्त अन्य कोई शब्द ही नहीं था । किन्तु अनुप्रास का नाद-सौंदर्य शब्दों 
के भाव को कही भी दबने नहीं देता । कृष्णभक्तिकालीन कवियों के काव्य में कही 
कही अनुप्रास का भव्य विन्यास तो अवश्य है किन्तु वह विन्यास इतना झडकीला नहीं है 


१. साहित्य-चिता, डा० देव्राज, पु० १४ 

२: हमारे यहाँ अलंकार-योजना में तीन कोटियाँ मानी गई हे - 
(१) शब्दालंकार (२) अर्थालंकार (३) उभयालंकार 

३. बख्शी जी का यह मत शायद सर्वथा सान्‍्य नहीं है 

४. प्रदीप, पढुमलाल पत्मालाल बरुशी, पृ० २३४ 





( रे२है ) 


कि पाठको का ध्यान वर्ण्यवस्तु को छोडकर अलकारों की छटा की ओर आइक्षष्ट हो जाय । 
उस अनुप्रास-योजना से काव्य में कुछ स्थल अत्यधिक श्रुति-मबुर और माधुर्य-व्यजक हो 
गए है । यो तो क्ृष्णमक्तिकालीन सभी कवियों ने अनुप्रास के प्रयोग से भाषा के नाद- 
सौदयय को अत्यधिक बढा दिया है किन्तु नददास की रासपंचाध्यायी में अनुप्रास की छंटा 
दर्शनीय है । मीरा में काव्य-कला का प्रदर्शन कराना उनके साथ घोर अन्याय करना है 
किन्तु इसका यह तात्वर्य नही कि उनमें काव्य-कला सबधी अलकार आदि का सर्वथा 
अभाव है । उनके हृदय से उमड़े हुए शब्दों मे स्वाभाविक रूप से अनुप्रास अलकार आए है । 
कृष्णमक्तिकालीन सभी कवियों के काव्य में अनुप्रास की सुन्दर छठा दर्णनीय है। 
उदाहरणस्वरूप इन कवियों के कुछ स्थल दुृष्टव्य होगे - 


चरन रुनित नपुर कटि किकिनि, ककन करतल ताल । 

मनु तिय-तनय समेत, सहज-सुख, मुखरित मधुर मराल ॥* 

चटकीलोौ पट लपटानों कददि पर, बंसीबट जमुना क॑ तट राजत नागर नढ। 
मुकुट की लटक, मठक भृकुटी की लोल कुंडल चटक आछोी सुबरन की लुकठ ॥ 
पंचमि पंच शब्द करि साजे सजि वादित्न अपार । 

रुज म्रज ढफ ताल बॉँसुरी भालर को अंकार ॥ (सूरदास) 

रनि पपीहा बोल्यो री माई 

नींद गई चिता चित बाढी सुरति स्थास की आई । 

कुंडल लोल कपोल लोल मधु, लोचन चारु चलावनि । 

कुंतल कुटिल सनोहर आनन, सीठे धेनु बुलावनि ॥' (परमानंददास ) 

नव बन, नव घन, नव चातक पिक, नवल कसूसी सारी । 

नवल किसोर वाम अंग सोभित, नव वृषभान दुलारी ।' 

कंतल, बकुल, मालती, चंपा, कितकी नवल निवारे । 

जाही, जही, केबरो, कुंजी, रायबेलि महकारे ॥* (कुंभनदास ) 

रसमय रसिक रसिकिनी सोहन रसमय बचन रसाल रसीलो 

नवरंग लाल नवल गुन॒ सुंदर नवरंग भाँति नव नेह नवीलो । 





१. सुरसागर, भाग १, पृ० ६५१, पद सं० ११३७, १७४४ 

२. वही, पृ० ७४४, पद सं० १४०१, २०१६ 

३. सुरसारावली, पु० ३७, पद सं० १०७२ हे 

हस्तलिखित पद-संग्रह, परसानंददास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० ३२३ 
अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल सोतल, पृ० १६८, पद सं० ७५ 

वही, पृ० १११, पद सं० ३५ 

. वही, पृ० १११, पद सं० ३३ 


कक श्द ० 


६ करओ ॥ 


नव सिख सीब सुभगता सीवां सहज सुभाई सुदेस सुहीलो 
कृष्णदास प्रभु रसिक मुकठ सनि सुभग चरित रिपुदलन हठीलो ।' 


नपुर रुनित कुनित सनि कंकन, जुबति-जूथ रस-रासि बढ़ाब । 

सुरति देत मधु भत्त, मधुप-कुल एक ताल सब के जिय भाव ॥' 
(क्ृष्णदास) 

नवल कुंज नव कुसुमित दल, नव नव बृषभानु दुलारी । 

नवल हास, नव नव छवि क्रीड़त, नबल बिलास करत-सुखकारी ॥४ 


इति महकति मालती, चारु चंपक चित-चोरत । 
उत घनसार, तुसार, मिली मंदार-झकोरत ॥* 


ललित लवंग लतन की छाँहीं, हँसि बोलो डोलो गलबाहीं ।' (नंददास) 
मोहन म्रति मन हर लीनों नहिं समुझत कछु काहू की कही री ।' 


ललित लिलाद लर लटकन सोहे, लाड़िले ललन कों लड़ावे लल॒ना। 
प्रान प्यारे प्राथति उपजत अति रति, पल पल पोढ़े प्रेम पलना ॥* 
( चतुर्भजदास) 


श्रीकृष्न कृपालु कृपानिधि, दीन-बंधु दयाल...... 
गोचारी गोविंद गोपपति, भावन मंजुल ग्वाल ।* 

लाल ललित ललितादिक संग लिए 

बहुरे री बन बसंत रितु कला सुजान ।' (छीतस्वामी ) 
तेक निहारि नागरो नारी, पेयाँ परत मुरारि” 


मोर मुकुट मंजुल मरली मुख, पीत बसन उरमाला' (गोविदस्वामी ) 
तव चली चरन सथर विहार 
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७ 
७ 


११ 


- हस्तलिखित पद-संग्रह, कृष्णदास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० १०१ 
« अष्टछाप-परिचय, प्रभ्दयाल सीतल, पु० २३२, पद सं० ३३ 


वही, पृ० ३२२, पद सं० २३ 


» रासपंचाध्यायी, नंददास 
* विरहमजरी, बलदेवदास करसनदास, छुन्द सं० ५६ 
« हस्तलिखित पद-संग्रह, चतुर्भूजदास, डा० दीनदयाल गुप्त, पद सं० ३४ 


* अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पु० २७६, पद, सं० २ 


वही, पृ० २७०, पद सं० २७ 


बही, पृ० २६७, पद सं० १६ 
* बही, पृ० २५८, पद सं० ६१ 
वही, पृ० २५२, पद सं० २६ 


१. 
२. 
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( ३२२५ ) 


वाजे रुनभुनुनु नूपुर भंकार ।* 
देखो प्यारी कुंजबिहारी म्रतिबंत वसंत 

मौरी तरुनि तरुनता तन में सनसिज रस वरसंत । 

अरुत अधर नव पल्‍लव सोभा विहसनि कुसुम विकास । 
फूले विमल कमल से लोचन सूचत मन उल्लास । 

चल च्रन कंतुल अलिमाला मुरली कोकिल नाद । 


देखत गोपी जन वनराई मदन मुदित उनसाद । (गरदाधर भट्ट) 


सखियन संग राधिका कुंवरि बीनति कुसुम कलियाँ ।* 

अरुभ्कीं कुंडल लट बेसरि सों पीत पट 

बनमाला बीच आंत अरुभे है दोउ जन । 

नयन सों तयना प्रानन सों प्रान अरुभि रहे 

चटकोली छवि देख लट॒पटात स्थास घन (सूरदास मदनमोहन ) 


पुलिन पवित्र सुभग यमुत्रा तठ मोहन बेनू बजायों 

कलकंकन किकिणी नुपुर धुनि सुनि खग मृग सचपायों ।* 

नवल नागरो नवल नागर किशोर मिली 

कुज कोमल कमल दल निसि जा रची ।' 

सरद बिमल नभ चंद बीराजत रोचक त्रिविधि समीर री सजनी 
चंपक बकल सालतोी मुकलित मत्त मुदित पिक पीर री सजनी ।* 


( हितहरिवंश ) 
रसिक, सुंदरि बनी रास-रंगे 
सरद ससि जामिनी, पुलित अभिरासिनी, पवन सुख भवन बन बिहुंगे ।'***** 
चरन नुपुर रुनित, कदि किकिन क्वनित, कर कंकन चुरीरव भंगे। 
चरन धरनो धरत, लेत ग्रति सुलप अति, तत्त थेई-थेई नद॒ति मत मदंगे ।* 
सेनन बिसरे नेवनि भोर 
बेन कहत कासों पिय हिय ते, विहेंसत कितब किसोर ।* 





श्री गदाधर भट्ट को महाराज को बानी, बालक्ृष्णदास की प्रति, पत्र २५, पद सं० २ 
बही, पत्र २४, पद सं० १ 
अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पू० ४४८, पद सं० ३ 


. वही, पृ० ४४८, पद सं० ५ 

 चोरासी पद, हितहरिवंद्ञ, प्रति सं० ३८२१४, प्रयाग-प्तंग्रहालय, पद सं० ३६ 
» बही, पद सं० ५० 

« वही, पद स॒० रे४ 


भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वासी, पृू० ३६०, पद सं० ६१६ 


, बही, पृ० २७४, पद सं० ३२५ 


भूलत कुंजनि कुंज किसोर '*''' 
सिथिल पलक मेँह बंक बिलोकनि, बिहसनि चित-बित-चोर।. ( व्यास ) 


नव बन नव निकुज नव पलब नव जूबतिन मिलि मांहि 

बंसी सरस मधुर धुनि सुनियत फूली अंगनि मांहि । 

अद्भूत गति उपजत अति नाचत दोऊ मंडल कुँवर किसोरी 

सकल सुधंग अंग भरि भोरी पिय नृतत सुसकनि मुख मोरी परिरंभन रस रोरी। 


( हरिदास ) 
प्रिया पग धारिय पिय पहियां 


कुंजन वन के छारे बाढ़े कुंवर कदंब की छहियां ।* 
नव नव नव निकुंज नवबाला 
नव रग रसिक रसीलो मोहन विलसत कुंजविहारी लाला ।' ( बिट्वल विपुल ) 


राजत रास रसिक रस रासे 


आस पास जुबती मुख मंडल मिलि फूले कमला से 
सध्य मराल सिथुन सन मोहन चितवत आतुरता से ।' 


नवल वृंदावन नवल वसंत 
नवद्रम वेलि केलि नव कुंजनि नवल कामिनी कंत ।* (बिहारिसदास ) 


कारी घटा छुटन के डोरा भमोरा बोलत जोर 

कोकिला कल जलकन वरषन रंग नोर घन घोरे । 

फूली कुमदनि सरद सुहाई 

जमुना तीर धीर दोऊ विहरत कमल नोल पीत कर माई' (श्री भट्ट) 
मन मोहन सन से बसि रह्यो सखी दिष्ठ अचानक आई री । 

सोई हरि सुभन विवस भयो भावत अब केसे करि जाइ री ॥। 





१ भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० २७१, पद सं० ३१४५ 

२. पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१।२६६, काशी नागरी प्रचारणी सभा, पत्र सं० २५, पद सं० २ 
३. बही, पत्र सं० १२, पद सं० ३ 

४. पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०।३१७०, हिन्दी-संग्रहालय, पद सं० २१ 

५, बही, पद सं० ३६ 

६. पद-सग्रह, प्रति सं० ३२७१।२६६, का० ना० प्र० सभा, पत्र सं० १४८, पद सं० २२ 
७. वही, पत्न सं० १४४, पद सं० ७ 

८, जुगलसतक, प्रति सं० ७१२३२, का०ता०प्र० सभा, पत्र १४, पद सं० १ 

६. वही, पत्र सं०-१७ 
१०. रामसागर, प्रति सं० ६६०।४६२, का०ना०प्र० सभा, रा०्सा० ७६, पद सं० १६ 


( ३२७ ) 


नांना धृंनि बंसिका बजावत 

निर्तंत अति मन मोद बढ़ावत । (परशुराम) 
रंगभरी रागभरी राग सं भरी रो। 

होड़ी खेड़वा स्थाम शंग रंग शूं भरी री । 

उड़त गुड़ाड लाड़ बादड़ा रो रंग ड्राड . 

पिचकां उडावां रंग रंगरी भरो री । 

चोवा चंदण अरगजां म्हां केसर णो गागर भरी री । 
मीरां दासी गिरधर नागर चेरी चरण धरी री । 


म्हारो परनाम बांके बिहारी जी 

मोर म॒गठ साथां तिड़क बिराज्याँ कुंडड़ अडकां कारी जो । 
अधर मध्रधर बंसी बजावां रीभ रिक्रावां ब्रजनारी जी । 
या छुबर देख्यां मोह्यां मीरा सोहण गिरव रधारी जी ।' 


मोहन देखि सिराने नेना 

रजनी मुख आवत गायन संग मधुर बजावत बेना । 

खुरजा खाजा गुंजा मठरी पिस्ता दाख बदाम 

दूध भात चझ्लरित खानि थारभरि ले आई ब्रजवाम ।' (आसकरण ) 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य की संगीतमय भाषा पर एक सामान्य दृष्टि 


कृष्णमक्तिकालीन कवियों ने अपने साहित्य में पूर्णतय संगीत से सिक्‍त भाषा का 
सृजन किया हैं। इससे पूर्व चारणकाल में वीर-काव्य पर डिगलभाषा का पर्याप्त प्रभाव था । 
“डगल रण की भाषा थी । उसमें गकति थी, नाद था और वह परुष भावों को प्रकट करने 
में समर्थ थी किन्तु उसमें संगीत की कोमलता और श्रुति-माधुय्य के गुण का अभाव था। 
सत कवियों में कुछ को छोड कर अन्य कवियों की उक्तियों को देखने से ऐसा जान पडता 
हैं कि कदाचित्‌ सर्वागीण विकासोन्मुखी भाषा पर उनका न तो विशेष अधिकार था और 
न शायद वे उम ओर सचेष्ट ही थे। भाषा के अपरिष्कृत होने के कारण उनकी भाषा को 
सधुक्कडी भाषा कह कर सबोधित किया गया। विभिन्न प्रदेशों की भाषाओं के शब्दों के 
अत्यधिक मेल के कारण संत कवि अपनी रचनाओं में उस परिष्कृत संगीतमाधुर्ये कोच ला 
सक्रे जो अपेक्षित था। सूफी काव्य की भाषा में सगीत का समावेश प्रचुर मात्रा मे हुआ । 


१. रामसागर, प्रति सं० ६८५०।४६२, का० ना० प्र० स; रा० सा० ६८, पद सं० १४८ 
२. मीरा-स्मृति-प्रंथ, मीरा-पदावली, पृ० २१, पद सं० ७३ 

३. बही, पृ० ३, पद सं० ४ 45% 

४. अकबरी दरबार के हिन्दी कंबि, सरयृप्रसाद अग्रवाल, पु० ४५१, पद सं० ७ 

५. वही, पृ० ४५०, पद सं० ३ 





(६ जह. .) 


उन्होंने मात्रिक वृत्त अपनाये जिनमें गेयता का गुण भी था। भाषा के संगीत-माधुय को 
प्रस्फुटित करने के लिए सूफी कवियों ने अवधी के परिमाजित सुसंस्क्रत और सर्वथा साहित्यिक 
रूप को न ले कर उसके सरल, ठेठ, ग्रामीण रूप का प्रयोग किया किन्तु अवधी का यह संगीत- 
माधुय, ब्रजभाषा की स्वाभाविक संगीत-मधुरता, कोमलता तथा मृदुलता की समता न कर 
सका । प्रधान रूप से अवधी में ही राम” का चरित्र वर्णन करने वाले तुलसीदास जी भी ब्रज- 
भाषा के काव्य और संगीतगत्‌ वेशिष्ट्य से परिचित थे और उनकी कृतियों से यह स्पष्ट है 
कि जहाँ रामचरितमानस' जैसा उत्कृष्ट ग्रंथ उन्होंने अवधी में लिख कर अवधी भाषा के 
उत्कर्ष को सीमा पर पहुँचा दिया वहाँ अपनी विनयवाणी को पूर्ण सफलता प्रदान करने के 
लिए उन्होंने संगीतमयी तरल ब्रजभाषा को ही अपनाया । इसी प्रकार राम का हौदाव वर्णन 
करते समय यह प्रत्यक्ष हो जाता है कि कृष्णीतावली और गीतावली में तुलसी केवल 
ब्रजभाषा का प्रयोग ही करते हे । सूर द्वारा प्रवाहित कृष्णलीला की वात्सल्य-मन्दाकिती 
की सारभूमि सरलता से सराबोर है। भाषागत संगीत के विचार से क्ृष्णभक्तिकालीन 
कवियों की प्रतिभा अद्वितीय है। कृष्णभक्तिकालीन कवियों ने अपने काव्य में कर्णकटु शब्दों 
के परिष्कार, संयुक्त वर्णो के अभाव, ढाब्दों के लोचयुक्त रूपों तथा ब्रजमडल के लोक 
प्रचलित ग्रामीण प्रयोगों री, अरी, एरी आदि शब्दों के प्रयोग-बाहुल्‍य, अनुस्वार युक्त दीर्॑- 
स्व॒रो के संयोग, ध्वनिसौदये, देशज तथा अनुप्रास के सुन्दर समावेश से स्वभाव से ही अत्य- 
धिक मधुर ब्रजभाषा के द्वारा जिस अपूर्व संगीत की झ्कार पैदा की है उसकी लहरियाँ 
चिरकाल तक वांछित भावावेश उत्पन्न करने कै समर्थ रहेगी । 


अष्टम अध्याय 


लय, ताल और गायन प्रणाली के आधार पर क्ृष्णभक्तिकालीन 
साहित्य में प्रयुक्त पदों की समीक्षा 


कृष्णभक्तियुगीन साहित्य में प्रयुक्त पद-दोली 


प्रायः सभी कृष्णमक्तिकालीन कवियों ने अपने प्रेमाधिक्य से हृदयगत भावनाओं 
को ही वाणी के रूप मे घनीभूत कर दिया है। भक्‍त जब अपने आराध्य की मोहिनी छवि 
में पूर्णत अनुरक्‍्त और लीन होकर उसकी उपासना करने लगता है तो उस समय वह 
इस लौकिक ससार तथा स्वय को विस्मृत कर आराध्य के साथ एकाकार होकर गा उठता हे 
हैं ।कृष्णभक्तिकालीन कवियों का ध्येय अपने आराध्यदेव की उपासना करना था । भक्ति 
की तन्‍्मयता में ये कवि मौज मे(आकर कृष्ण की लीलाओ का अनुभव करते हुए उनकी 
छवि का गान किया करते थे । यही नही ये भक्त कवि प्रेम के पुजारी थे । आध्यात्मिक 
विरह-वाण से बिंधे इनके व्यथित हृदय से गाए बिना रहा नहीं जाता था। अत प्रिय- 
मिलन की आशा में वे जीवन पर्यन्त गुनगुनाते रहे । उतका गान उनके हृदय का वह 
अमर सगीत है जिसमे संघर्ष, वेदना, समर्पण तथा आनद के विभिन्न स्वर मधर लय में 
गुजरित हो रहे है ॥ 


| आध्यात्मिक भावना से परिपूर्ण तथा सगीत-प्रधान होने के कारण प्रायः सभी 
कृष्णमक्तिकालीन कवियों के हृदय के उदगार अधिकतर पिगल अथवा काव्य-शास्त्र के 
नियमों में बद्ध छंदों के रूप में नही प्रकट हुए बरन्‌ ग्रीत-पद्धति में ढहल कर पदो के रूप में 
सम्मुख आए। 


( पदो का संगीत से विशेष संबंध है । यो तो दोहा, चौपाई आदि छंद भी गाए जा 
सकते हैं और गाए जाते है कितु छंदों को बिना यति भग किए रागानुद्यर गाना, लय के 


क्रा्क 


अनुसार मनमाना खीचना तथा ताल में बद्ध रखना संभव नहीं है। इसके विपरीत पदो मे 


(करा 2) 


राग-ताल का बंधान बाँधना अत्यधिक सुगम हैँ। उसमे मात्रा तथा यति संबंधी कोई 
विशिष्ट अपरिवर्तनशील बधन नही होता । भावना की तीव्रता मे पदों को गाते हुए इच्छानुसार 
संगीत मे प्रयुक्त अकार के द्वारा मात्राओ को घटा बढ़ा कर लय तथा ताल में बिठाया जा 
सकता है । कृष्णमक्तिकालीन कवियों के समस्त काव्य की रचना गा-गा कर हुई है इसीलिए 
उसमें पदों का बाहुल्‍य है |! 


पदों के स्वरूप - 


। कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में जो पद प्रयुक्त हुए है वे लिपिबद्ध रूप में तीन प्रकार 
से मिलते है (१) समान मात्रा वाले पद (२) टेक वाले पद (३) असमान मात्रा वाले पद | 


समान मात्रा वाले पद -इन पदों में सभी पक्तियों में समान मात्राये होती है। 
उदाहरणार्थ कवि सूर का एक पद दृष्टव्य होगा - 


॥।।॥ $ ॥।॥।5। $। ।। 5॥0॥ $ ।। $। । ६ 55 ३० 
बिछरत श्री ब्रजराज आज सखि नेनन की परतीति गई। 
॥॥ ।।5 ।। 5$।॥50)। $ ॥ ।६ ॥।।$। ।$ 55३० 
उड़ि न मिले हरि संग बिहंगस हे न गये घनस्यथास मई। 
58 5$। ।॥। ।। 5$।। ॥६ ॥६ ॥। $8। ।$ ८5३०० 
याते कर कुटिल सह सेचक वथा सनी छबि छीन लई। 
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रूप रसिक लालची कहावत सो करनो कछु तौ न भई। 
॥) 55 53$॥॥ ॥।)। 5]। ॥]॥ ॥5 ॥॥ 5।॥ ॥5 55२० 
अब काहे सोचत जल मोचत समय गये नित सूल नई। 
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सूरदास याही ते जड़ भए, जब तें पलकन दंगा दई। 
उपर्युक्त पद की प्रत्येक पंक्ति में समान रूप से ३० मात्राये है । 


| हेक वाले पद-इन पदों में पद की प्रथम पक्ति अन्य पक्तियों की अपेक्षा छोटी होती 
है जिसे स्थायी पद अथवा टेक कहते है । प्रत्येक दो चरणो के पर्चात्‌ प्रथम पक्ति कौ 
आवृत्ति की जाती हैं अन्य सब पक्ितयों में मात्राएँ समान होती है । एक निश्चित अन्तर 
के उपरान्त बार बार टेक की आवृत्ति होने से पद में सगीत की अपूर्व झकार तथा ध्वनि 
सौदये प्रकटित होने लगता है। उदाहरणस्वरूप सूरदास का निम्नलिखित पद देखिए - 


55 5] ॥६5 ॥१]॥5$5 नल१६ 
ऊधो होत' कहा समुभाए। 
8॥ 44 5 5॥।5 5$॥॥ $5॥ ॥5 ॥।। 55 छऋरे् 


चित चभ रही सांवरी म्रति जोग कहा तुम लाए । 


विलअपादा अत वपतकचालतापारफात28 पान सर; असाकप ४26८ दघऊ ८2 ९रकाफ्रकःक4० ८९ जता पपक्ाल, 


२. सूरसागर, (दूसरा खंड), दशमस्कंध, पृू० १२८०, पद सं० ३६१४ 


( रे३१ ) 


555 ॥|45 |। 5 $ |।॥। $848। 55 5 रे८ 

पालायों कहियो हरि जू सों दरस देहु इक बेर । 

53) कक 3 45 ।4 5 55 5७ चक्॑ऋछ रद 
र 


सरदास प्रभु सों बिनती करि यह सुनेयौ देर । 


टेक मे केवल १६ मात्राये है तथा वह सब पक्तियों में छोटी है । गेप सभी पक्तियों 
में २० मात्राये है । 


असभान मात्राओं वाले पद -इन पदों मे मात्राओ का कोई बंधन नहीं है । प्रत्येक 


पक्तिति में विभिन्न मात्राये होती है । पंक्तियों में मात्राओं का कोई क्रम नहीं रहता। भावों 
के अनुरूप ही मात्राओं की गति परिवर्तित होती रहती हैं। यथा हरिदास स्वामी का एक 


पद हैं - 


5]॥। 5)। 5$4 5$4 ै।।। $5। ॥5।। 55 २७ 
नाचत मोरनि संग स्यास मुदित स्थामाहि रिभावत 
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तेसीये कोकिला अलापत पपीहा देत सुर तेसीई मेघ गजित म्दंग बजावत । 


६६६ ६5$। 4६5 ।45६5 $5 $इ $]। $॥। $| ।॥5॥॥5-३६ 
तेसीयं स्थाम घटा निसिकारी तेंसी ये दामिनि कोंधि दीप दिखावत । 


पद 


5 |।454|5 $8 $3 3३ 455 5$4 535 |। 54]445।4॥5"5४२ 


श्री हरिदास के स्वासी स्यामा कुंज विहारो रोकि राधे हँसि कठ लगावत । 


पद की प्रथम पक्ति में २७ मात्राये, द्वितीय पक्ति में ४८ मात्राये, तृतोय पक्ति 


३६ मात्राये और चतुर्थ पक्ति में ४२ मात्राये है। इस प्रकार प्रत्येक पक्ति की मात्राओं 
कोई साम्य नही है । मीरा का एक पद है - 


55 $ 5 ॥६ 5।5६ $। 5-१६ 
माई री म्हां ड़ियां गोविदां मोड़ । 

६$ ३5 $5$ $ ६ ६६ 45 ।॥६ ६४। ज-+ रे८ 

थे कह्या छाण म्हा का चोड्डे ड़ियां बजंतां ढोड़ । 

5 ।8$ ।$। ६5 ।६ ।5 ।६ 5 45$5६ 5। हर ३० 
थे कह्या मुहोघ म्हा कह्मा सुस्तोडियां री तराजां तोड़ । 
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तण बुरा महा जीवण वारा वारा असोड़क मोड़ । 


55 ।। ]4॥॥। 55 ।॥। ॥44 5 5३६ 5-5८ २४५ 
सीरां प्रभु दरसण दीज्या पुरदत जणम को कोड़ 





१. भ्रमरगीतसार, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ६२, पद सं० २४० 
२. पद-सग्रह, प्रति सं० ३७१।२६६, काशी नागरी प्रचारिणों सभा, पृ० २४, पद सं० १ 
३. मीरा-स्मृति-प्रथ, मौरा-पदावली, पृ० ४, पद सं० १३ 
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( रे३२ ) 


पद की प्रत्येक पंक्ति में विभिन्न मात्राये है | प्रथम पक्ित में १६ मात्राये, द्वितीय में 
२८, तृतीय मे ३०, चतुर्थ मे २८ और पचम पक्ति में २४ मात्रायें है । 


( कृष्णभक्तिकालीन साहित्य के अन्तर्गत लिखित रूप में यद्यपि पीछ कहे गये तीनो 
प्रकार के पद प्राप्त होते है कितु उनमे, असमान मात्रा वाले पदो का बाहुल्‍य है और समान 
मात्रा वाले पदो की संख्या अत्यधिक न्‍्यून है । असमान मात्राओ वाले पदों के अधिक होने 
का प्रमुख कारण यही है कि कृष्णभक्तिकालीन कवि गाते समय सगीत के स्व॒रों तथा अकार 
भादि के द्वारा अपने पदो को ताल तथा लय में बिठा लेते थे अत लिखित रूप में उन पदों 
की पक्तियों में मात्राओं की विभिन्नता का रह जाना स्वाभाविक ही है ॥ 


लय 
भावानुकल विलस्बित, मध्य तथा द्रतलय का प्रयोग - 


* काव्य में सगीत-माधुय॑ को प्रस्फुटित करने के लिए जिस प्रकार भावानुकूल कोमल 
तथा परुष शब्दों का चयन करना अनिवाये है उसी प्रकार लय का भी विवेकपूर्ण प्रयोग 
होना चाहिये । भाव की जहाँ जेसी गति हो वहाँ वेसी ही लय प्रयक्त की जानी चाहिए 
प्रत्येक छुंद की अलग-अलग गति होती है )इसलिये विभन्न भावों को प्रकट करने के लिये 
विभिन्न छुंदो का प्रयोग किया जाता हैं। कुशल कवि रस तथा भावानुकूल छंंद-चयन द्वारा 
सगीत के अनुकूल वातावरण उपस्थित करने में समर्थ होता हे । उदाहरण स्वरूप देखिए - 


रामचरितमानस में राम के राज्याभिषेक का समय सब के लिए सुखद और आनंदप्रद 
हैं । जिस समय राम गही पर आसीन होते है उस समय नाना वाद्य बजाए जाते है और 
मंगलगान आयोजित किये जाते है। राम के गद्दी पर बैठते ही - 


सिहासन पर त्रिभुवन सांई, देखि सुरन्ह दुंदुभी बजाई।' 


लिखने के उपरान्त तुलसी तत्काल ही चौपाई छद को छोड़कर हरिगीतिका छंद पकड़ 
लेते है - 
नभदुंदुभी बार्जाह बिपुल गंधर्व किन्नर गावहीं । 
नार्चाह अप्सराबन्द, परसानंद सुर मुनि पावहीं ।। 


मय पा५४2७५७५७ ७ पकञउ ५५०० ममम नाम ०» नया भभकनाशधम७७५०५०ा ७५५2८ 


“स्वर की एक गति होती है । जिस गति से स्वर चलते हे उसको “जय कहते है। यह 
लय कभी विलस्बित, कभी मध्य और कभी द्रुत होता है। संगीत का पूरा आनंद लेने 
के लिये स्व॒र के साथ लय का भी ध्याव रखना चाहिये ।” सारंग, ७ दिसंबर १६५४ 
ई०, संगीत के सुनने की कला, ठा० जयदेव सिंह, पृ० 

२. रामचरितस्तनस, टीकाकार हनुमान प्रसाद पोहार, पृ० १०३२ 

३. वही, पु० १०३२ 


( रेह३ ) 


तुलसी जानते थे कि राजगद्टी का मगलोत्सव अत्यधिक संगीतपूर्ण होता है, इसे पढते 
ही भक्त आननन्‍्द-विह्वल हो उमग से झूमने लगेगा, इसीलिए उन्होंने तत्काल उस छंद का 
प्रयोग किया जो वातावरण को सगीत की ध्वनि से गुजायमान कर दे । कवि चौपाई में भी 
टुन्दुभी बजवा सकता था तथा किन्नरों का गान और अप्सराओ का नृत्य भी करा सकता 
था कितु संगीत की जो तीक़ ध्वनि, संगीत का जो. लययुकत प्रवाह, हरिगीतिका में सुनाई 
पड़ रहा है वह चौपाई में कहाँ होता ” 


इसी प्रकार कवि चन्दवरदायी की छद॒-चयन सवधी निपुणता ने उन्हें सगीत के उपयुक्त 
भावमय वातावरण के चित्र प्रस्तुत करने में अत्यधिक सहायता प्रदान की है । “कवि ने अपने 
छुंदो का चुनाव बडी दूरदशिता के साथ किया है। कथा के मोडो को भलत्री प्रकार पहचान 
कर वर्ण और मात्रा की अदुभुत योजना करने वाला रासों का रचथिता वास्तव में छदो का 
सम्राट था” राजा जयचद की सभा में नृत्य-वर्णन के प्रसग के अन्तगंत नमस्कार की मुद्रा 
से नृत्यारम करते हुए कबि कहता है - 
दृह्ा- पहुपंजलि दिसि वाम कर। फिर लग्गी गुरपाइ ॥ 
तरुनि तार सुर धरिय चित । धरनि लग्गी गुरपाद ॥* 
मगल आलाप के उपरान्त गान, वाद्य के साथ तीत्र नय में नृत्य होने लगता हे - 
उअं अलाप मद्धिता सुरंसु ग्रामपंचम । 
घडंग तप्प म्रछे मनृत मान संच्। 
निसंग थारंत अलप्य जापते प्रसंसई । 
दरस्स भाव नूपुरं इतन्न तान ने तई। 
सुरंसपत्त तंत्र कंठ बोधि राग साभरं। 
हहा हु ह निरष्णि तार रंभ चित्त ताहर । 
ततंग थेइ तत्तथेइ तत्तथेइ तत्तथे सुमंडियं । 
थथुंग थुंग थुृंगथे विराम काम संडयं । 
सरग्गमप्प धुन्निधा धुन धुन निरष्षियं। 
भवंति जोति अंग सानु अंग अंग लण्षिय । 
कल कल सुसथ्थनं सुभेदत मन सन। 
रनक्कि भकि नूपरं॑ बुलंत झझत कने ॥* 
वातावरण को संगीतमय और श्ञात बनाने के लिए नृत्य प्रारम्भ करते हुए नमस्कार 
तथा मगल आलाप मन्द लय में किया जाता है । इसके उपरान्त नृत्य में गति और तीक्रता 
आ जाती हैँ । हाव-भाव दिखाते हुए तीत्र गति के साथ नृत्यन्कला का प्रदर्शन होने लगता 


१ रेवातट, सं० डा० विपिनबिहारी त्रिवेदी, भूसिका, पृ० ४२ 
२. पृथ्वीराजर[सो, चंदवरदायी, नागरी प्रचारिणी सभा संस्करण, समय" ६ 
३. वही, समय ६१ 


( रेरे४ ) 


है । कवि ने नृत्य की समस्त मुद्राओं का सजीव यथातथ्य आभास देने के लिए पहले दृहा छु 
का प्रयोग किया है। लय मन्द गति से चलती हैँ कितु नृत्य का आरंभ होने के उपरान्त 
तत्काल ही कवि चंद दृहा छंद को त्याग कर नाराच छद पकड लेते है जिसकी गति के द्वारा 
तीत्र लय में होते हुए नृत्य, नूपुरो की कनकार और विविध वाद्ययंत्रो की ध्वनि का चित्र 
नेत्रों के सम्मुख अंकित हो जाता है । * 


पदो में यद्यपि छ॒ुदो की भाँति मात्रा, यति आदि के प्रयोग करने का कोई निद्चित 
नियम नहीं है कितु पदों के हारा भी कम-अधिक मात्राओ और छोटे बडे चरणो के प्रयोग 
तथा लघु-गुरु वर्णो की आवृत्ति के द्वारा द्रुत, मध्य और विलम्बित लय की सृष्टि करके 
भावानुकूल नाद-सौदये प्रवाहित किया जा सकता हैं। उदाहरणस्वरूप कवि विद्यापति का 
एक पद देखिये - 


सुंदरि चललिहु पहुं घर ना। 
चहु दिश सब कर धर ना। 
जाइतहु लागू परम डर ना। 
जइसे ससि कॉप राहु डर ना। 
जाइतहि हार दुटिए गेल ना। 
भूखन बसन सलिन भेल ना । 
रोए रोए काजर दहाए देल ना । 
अदर्काह सिंदूर भेटाए देल ना । 
भनह विद्यापति गाओल ना। 
दुख सहि सहि सुख पाओल ना ॥ 


यहाँ पर कवि को कोमल और मधुर भावों का प्रकाशन करना था इसलिए उससे 
दरुत लय में छोटे-छोटे चरणो से युक्त पद का सृजन किया है । कितु घनघोर गजन करते 
हुए बादलो और उससे जागरित हुई विरहिणी के हृदय की सुप्त स्मृति तथा व्यथा के चित्रण 
में मेघ के भयानक ग्जन और घनीभूत व्यथा के प्रकट करने के लिए छोटे-बडे चरणो के 
प्रयोग, लघु-दी्े वर्णों की आवृत्ति के द्वारा कवि ने एक ही पद में द्रत तथा विलम्बित लय 
की सृष्टि करके सगीत की अपूर्व ध्वनि झक्कत की है - 
सखि है हमर दुखक नहि ओर । 
इ भर बादर माह भादर, सन संदिर मोर । 
सऊंपि घन गरजंति संतत भवन भरि वरसंतिया । 
कंत पाहुत'काम दारुन सघन खर सर हतिया । 
कुलिस कत सत पात सूदित मयूर नाचत मातिया। 
सत्त दादुर डाक डाहुक फाटि जायत छातिया । 


बी 


७०७७७ ७ंमांगरााां जा का 


१. विद्यापति-पदावली, रामबक्ष बेनीपुरी, पृ० १०३, पद सं० ७२ 





( ३३४५ ) 


तिमिर दिग भरि घोर यासिनि अथिर बिजुरिक पाँतिया । 
विद्यापति कह कइसे गमाओब हरि बिना दिन-रातिया ॥' 


थो तो क्ृष्णभक्तिकालीन प्राय सभी कवियों के पदों मे लय का भावानुकूल सफल 
निर्वाह किया गया है कितु मीरा के पद इस दुष्टिकोण से अत्यधिक महत्वपूर्ण है। लधु-गुरु 
वर्णो की आवृत्ति, उतार-चढाव तथा समन्वित सतुलन और न्यूनाधिक मात्राओ से युक्षः छोटी- 
डी पक्तियों के सहयोग से भावानृकूल द्वुत तथा विलम्बित लय की योजना द्वारा मीरा के 
पदो मे संगीत की धारा सुन्दरतम रूप से प्रवाहित हुई हूँ। उद्याहरणस्वरूप देखिए - 
सयोग के क्षणों में कृष्ण के अनुराग-रस से भीज-भीज कर मतवाली मीरा होली की उन्मत्त 
उमंग तथा हर्पोललास का यथातथ्य आभास देने के लिए द्रुत लय में छोटे-छोटे चरणों से 
युक्त पद का गायन करती है - 


रंग भरी रागभरी राग तं भरी री । 

होडी खेड्या स्थाम संग रंग सूं भरी रो। 

उडत गड़ाड़ लाड़ बादड़ा रो रंग ड़ाड़ । 

पिचकां उड़ावाँ रंग रंग री झरी री । 

चोवा चंदण अरगजां म्हां केसर णो गागर भरी री । 
मीरा दासी गिरधर नागर चेरी चरण घरी री 


| कितु संयोगावस्था में आनद प्रदान करने वाली होली की क्रीडाये कृष्ण के वियोग 
में विरह-वेदना की उद्दीपक बन असहनीय हो रही है। अस्तु हृदय की खीभ, उपालंभ 
और कसक को प्रकट करने के लिए मीरा गुरूवर्णो के प्रणेग-गहलय द्वारा विलम्बित लय का 
आश्रय ग्रहण करती है 


हीोड़ी पिया बिण लागां री खारी । 
शूणो गांव देस सब ज्रणो शणी सेज अदारी । 
शूणी बिरहुण पिब बिण डोड़ां तज गयां पीव पियारी । 
बिरहा दुख मारी || 
देस विदेशा णा जावां म्हारो आणंशा भारी । 
गणतां गणता धघिश गयां रेखां आंगरियां री शञारी । 
आया णा री मुरारी ॥। 
बाज्यां फांफ मिरदंग म्रडियां बाज्यां कर इकतारी । 
आया बसंत पिया घर णा री स्हारी पीड़ा भारी । 
स्थाम सण कक्‍्यां री बिसारी ।! 





2, विद्यापति-पदावली, रामव॒क्ष बेनीपुरी, पु० ३६२, पद सं> १६६ 
२. भीरा-स्पृति ग्रंथ, मीरा-पदावली, पृ० २१, पद सं० ७२ 


( ३३६ ) 


ठाढ़ी अरज करां गिरधारी राख्यां ड्राज हमारी । 
मीरा रे प्रभु सिड़द्यो माधो जणस जणम री क्वांरी। 


भणे लागी दरसण तारी ॥' 
तथा -- 
होड़ी पिया बिण म्हाणे णा भावां घर आंगणां णा शहावां । 


दीपां जोयां चोक पुरावां हेड़ी पिया परदेस शजावां । 
शणी शेजा ब्याड़ बुभावां जागा रेण बितावां । 
णीद नेणा णा आवबां ॥ 


कब री ठाढ़ी महा मग जोवां णिश दिण बिरह जगावां । 
क्या हूं सण री बिथा बतावां हिबडो म्हां अकुड़ावां । 
पिया कब दरश दखावां ॥। 


दीख्यां णा कांई परम सणेही म्हारों सण्ेशा लावा । 
वां बिरयां कब होशी म्हारो हंस पिय कण्ठ ड़गावां । 
मीरा होड़ी गावां ॥ 


तुक अथवा अन्त्यानुप्रास - 


लय पर नियंत्रण करने और पदों की संगीतात्मकता तथा नाद-सौदर्य की वृद्ति में 
तुक अथवा अन्त्यानुप्रास अत्यधिक सहायक होता है । पद्म के चरणात की अक्षर-मैत्री को 
तुक या अन्त्यानुप्रास कहते है ।' 


१. सीरा-स्म॒ृति-ग्रंथ, मीरा-पदावली, पु० २६, पद सं० १०२ 
२. वही, पु० २०, पद सं० ७० 
३ व्यंजन चेद्यथावस्थं सहाद्येन स्वरेण तु । 

आवर्त्यतेध्न्त्ययो ज्यत्वादन्त्यए्नुगआस एवं तत्‌ ॥ ६॥। 

“पहिले स्वर के साथ ही यदि यथावस्थ व्यंजन की आवृत्ति हो तो वह 
अन्त्यानुप्रास कहलाता है । इसका प्रयोग पद अथवा पाद आदि के अंत में ही होता है । 
अतः इसे अन्‍्त्यानुप्रास कहते हे ।” 

साहित्य-दर्पण, विश्वनाथ शालिग्राम शास्त्री की दीका, पृ० ८२ 

“प्रत्येक पद के चार चरण होते हे । इन चरणों के अन्त्याक्षरों को तुकांत 

कहते है ।* छंद: प्रभाकर, जगन्नाथप्रसाद, 'भानु पृ० २३६ 


“तुकांत पर दो ढग से विचार हो सकता है । एक तो चरण के अंत मे पड़ने वाले 
स्व॒रों और अक्षरों के आधार पर और दूसरे प्रत्येक चरण के अन्य चरणों के समन्वय के 
विचार से होने वाले स्वरूप के आधार पर। पहले को तुक का अंतर्वर्ती और दूसरे को तुक 
का बहिरव॑र्ती प्रकार कह सकते है । अन्तवेर्ती तुक तीन प्रकार के माने गए है - उत्तम, 
मध्यम, अधम । '''-*“* इस तीनों के भिन्न-भिन्न प्रकार के तीन-तीन भेद और माने गये 


( ३३७ ) 


है; जिनके नाम ये है--उत्तम - समसरि, विषमसरि, कष्ट्सरि, मध्यम - असयोगमीलित, 
स्वरमीलित, दुमिल ; अधम - अमिलसुमिल, आदिमत्तअमिल, अतमत्तअमिल । 


जहाँ तुकांत में जितने वर्ण मात्रा सहित दिखाई दे उनका स्वरूप सब स्थानों में 
एक सा रहे और तुकात में पडनेवाले शब्द स्वत पूर्ण हो वहाँ 'समसरि' उत्तम तुकात होता 
हैं, जैसे -» चलना, पल्नना, पालना, आदि - 
आनन - कलानिधि से दृनो कला देख देख , 
चाहक चकोरों के उदास उर अलेगे । 
दाड़िम के दानी फल दाने उगलेंगे नहीं , ्््ि 
कुंद - कलियों के झुंड भाड़ में न भूलेंगे ॥ 
जहाँ मभी तुकातों के गब्द एक से न हो, कोई तुक बडे शब्द का खड हो तो कोई 
पूर्ण, वहाँ 'विपमसरि' उत्तम तुकात होता है, जैसे - 
त्यों अभिमान को कप इतने , 
उते कामना रूप सिलान की ढेरी । 


तू चल म॒ढ़ संभारि अरे सन , 
राहु न जानी हे रन अंधेरी ॥ 


०.०. । 


यहाँ ढेरी' का तुकात “अँधेरी' रखा गया है । जहाँ कुछ तुकात खडित और कुछ 
पूर्ण हो वहाँ 'कष्टसरि' उत्तम तुकात होता हैं, जैसे 'बिलोकिए', 'तिलोकिए, के साथ 
को किए और 'रोकिए । (कवितावली - सुदरकाड) 
जहाँ सयुक्त वर्ण के तुकात में कोई असयुकत वर्ण हो वहाँ असयोगमीलित' मध्यम 
तुकात होता है, जैसे - 
बरसती है खधित मणियों की प्रभा , 
तेज में डूबी हुई हैँ सब सभा। 
यहाँ प्रभा में 'प्र' सयुक्त वर्ण है और सभा में 'स असयुकत वर्ण । यदि सभा के 
स्थान पर स्त्रभा' होता तो यह उत्तम तुकात कहा जाता । 
जहाँ तुकात मे केवल स्वर मिलता हो वहाँ 'स्वरमीलित' मध्यम तुकात होता हूँ, 
जैसे - जिये, सुने, मै, के, आदि । यहाँ केवल ऐ' स्वर का साम्य हैं । 
जहाँ अत का वर्ण या स्वर॒मिला तो हो पर उसके पूर्व के स्वर-व्यंजत एकदम 
भिन्न हो और विजातीय हो वहाँ 'दुमिल” मध्यम तुकात समझना चाहिए, जैसे - 'सरलपन 
ही था उसका मन । निराला पर था आभूषन इसमें 'का मन' और 'भूपन' दु्मिल है। 


जहाँ सरलतापुर्वक मिलनेवाले तुक के साथ एक आध झतब्द बेमेल भी पड़े हो वहाँ 
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'अमिलसुमिल' अधम तुकात माना जाता है, जैसे - पलके, अलके, भलके का तुकात 
'न छके रखना । 
जहाँ ऐसे तुकात हो कि छंद के अत की मात्राएँ और वर्ण तो मिलते हो पर तुकांत 
के आदि मे स्वर विभिन्न हो वहाँ 'आदिमत्त अमिल' अधम तुकात माना जाता है । जैसे - 
मृदु बोलन तोय सुधा श्रवतों । 
तुलसी बन-बेलिन में भंवती ॥ 
नहि जानिय कौन अहेँ युवती । 
वहि तें अब औध हे रूपवती ॥ 


यहाँ 'वत्ती' का तुकात तो मिल गया है कितु इसके पहल के स्वर एक से नहीं है । 
जहाँ तुक की अंतिम मात्रा अमिल हो, केवल व्यजन मिलता हो वहाँ 'अतमत्त 
अमिन' तुकात होता है; जैसे - 
गंगे बढ़कर विष हुआ , 
सुधा सदृश तब अंबु । 
जीवन पाकर खो रहे, 
जीवन जीव - कंदब ।। 


चरणो के समन्वय के आधार पर तुकात छ ढग के होते है - 


( १ ) सर्वान्त्य - जिस छंद के चारो चरणो के अन्त्याक्षर एक से हो । यथा « 
न ललचहु । सब तजहु । हरिभजहु । यमकरहु । 
(२ ) समान्त्य विषमान्त्य - जिस छुंद के सम से सम और विषम से विषम पद के 
अन्त्याक्ष र मिले | यथा - 
जिहि सुभिरत सिधि होय, गणनायथक करिवर बदन । 
करहु अनुग्रह सोय, बुद्धि राशि शुभ गुण सदन ॥ 
( ३ ) समान्त्य - जिस छंद के सम चरणों के अन्त्याक्षर मिलते हो परन्तु विषम 
चरणों के नहीं । यथा - 
सब तो । शरणा । गिरिजा | रमणा । 
( ४ ) विधषमासन्त्य -जिस छंद के विषम चरणो के अन्त्याक्षर मिलते हो परन्तु सम 
चरणो के नहीं । यथा - 
लोभहि प्रिय जिमि दाम, कामिहि नारि पियारि जिमि। 
तुलसी के मन राम, ऐसे हूं कब लागि हो ॥। 
( ४ ) समविषसान्त्य - जिस छंद के प्रथम पाद का अन्त्याक्षर दूसरे पद के 
जत्त्याक्षर से और तीसरे का चौथे से मिले । यथा - 
जगो गुपाला | सुभोर काला । कहे यशौदा । लहे प्रमोदा । 


तुक के संयोग से सगीत की धारा स्वाभाविक गति से आगे बढती जाती है । “तुकात 
का प्रभाव भी कुछ ऐसा होता है कि वह चरण के मध्य की स्वरभिन्नता को दबाकर अन्त 
में स्वर को एक ताल पर बैठा देता है। हृदय की लयात्मक प्रवृति से अंत्यानुप्रास या 
तुकांत का इतना सामंजस्य है कि पदोच्चारण के पहले ही विविक्षित पदांत की कल्पना से 
सम पर मस्तक झुक जाता है । ऐसा नहीं कि पाठक या श्रोता थके मजदूर की तरह घर 
पहुंचकर सर का बोभा धम्म से पटक देते है ।” तुक के प्रभाव और महत्व का प्रतिपादन 
करते हुए श्री सुमित्रानन्दन पंत कहते है - “ तुक राग का हृदय है | जहाँ उसके प्राणों का 
स्पन्दन विशेष रूप से सुनाई पड़ता हैँ । राग की समस्त-छोटी बड़ी नाडिया मानों अत्यानुप्रास 
के नाडी चक्र में केन्द्रित रहती है, जहाँ से नवीन बल तथा शुद्ध रक्त ग्रहण कर वे छंद के 
शरीर में स्फूरति संचार करती रहती हैँ । जो स्थान ताल में सम का है वही स्थान छद में तुक 
का । वहाँ पर राग शब्दों की सरल-तरल ऋणजु-कुचित 'परनों' में घूम फिर कर विराम ग्रहण 
करता उसका शिर जैसे अपनी ही स्पष्टता में हिल उठता हैं । जिस प्रकार अपने आरोह 
अवरोह मे रागवादी स्वर पर बार-बार ठहर कर अपना रूप विशेष व्यक्त करता है, उसी 
प्रकार वाणी का राग भी तुक की पुनरावृत्ति से स्पष्ठ तथा परिपुष्ट होकर लययुक्त हो जाता 
है । प० रामचन्द्र शुक्ल ने भी तुक का विधान नादसौदर्य की वृद्धि के लिए आवश्यक 
माना है - श्रुति कटु मान कर कुछ वर्णो का त्याग, वृत्त विधान, लय, अन्त्यानुप्रास आदि 
ताद-सौदर्य साधन के लिए ही है |” 


संगीत पूर्ण होने के कारण क्ृष्णभक्तिकालीन साहित्य में तुकों का सर्वत्र प्रयोग हुआ 
हैं । कृष्णमक्तिकालीन कवियों के पदों में सर्वान्त्य तुकात, समविषमान्त्य तुकात, समसरि 
उत्तम तुकात और विषमसरि उत्तम तुकात का बाहुल्‍य है । उदाहरणस्वरूप इत प्रकारों 
की तुको के कतिपय पद दृष्टव्य होगे - 


सर्वान्त्य तुकांत - 


सुंदर सत्ता की सीवों नेन । 
परम स्वच्छ चपल अनियारे, सहज लगावत मेन ॥ 


_अन्‍्कािनण्यहपकरदा(भमद तर क 


( ६) भिन्न तुकांत - जिस छद के सम से सम और विपम से विषम पदो के 
अन्त्याक्षर न मिले । इसके तीन भेद है - 
(क) प्रतिपद भिन्नांत्य - रामा जू । ध्यावोरे । भक्ती को । पावोगे। 
रख) पूर्वार्ध तुकांत - श्री रामा | विश्रामा । दे दीजे | दाया के। 
(ग) उत्तराद्ध तुकांत - दे दीजे । दाया के। श्री रामा । विश्रामा ।” 
छंद' अभाकर, जगन्नाथप्रसाद भानु, पृ० २३७ - ३८ 

१. जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धांत, लक्ष्मीनारायण सुधांशु, पु० १६८, 

२ पल्‍लव, सुमिन्नानंदन पंत, भूमिका, पृ० ४०. * 

३. चिन्तामणि, प्रथम भाग, प० रामचन्र शुक्ल, सं० विश्वनाथ अ्साद मिश्र, पृ० १७६. 
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पी, 


कसमल-मीन मृंग खग आधीर्नाह, तजि अपने सुख सब चेन । 

निरखि सबनि सखि, एक अंस पर सब सुख के ये देन ॥ 

जब अपने रस गढ़ भाव करि, कछक जनावत सेन । 

'कुंभनदास' प्रभु गोबरधन-धर, जुवतित मन हरि ऐंस ॥* (कुंभनदास ) 
चालिन कृष्ण दरस, सों अदकी । 

बार बार पनघट पर आबत, सिर यमुना जल सठकी ॥ 

मन मोहन को रूप सुधानिधि, पिवत प्रेस रस गठकी । 

'कृष्णदास' धन्य धन्य राधिका, लोक लाज सब पटकी ॥' (कृष्णदास ) 
सब ब्रज गोपी रही तकि ताक । 

कर कर गॉठि लपत सर्बाहन के, बन को चलत जब छाक ॥ 

सधु सेवा पकवान सिठाई, घर घरतें ले निकसी थाक। 

नंददास प्रभु को यह भावत, प्रेम प्रीति के पाक | (नंददास) 
डगमगात आए नठ नागर । 

कहु जंभात अलसात भोर भए, अरुन नेन भूसत निसि जागर ॥ 
रसिक गुपाल सुरति-रत को जस, सकल चिह्न लाए उर कागर । 
“चबतुर्भूजदास' प्रभु गिरिधरन कुंज गढ़ रतिपति जीत्यौ रस सुख सागर ॥ 


॒ (चतुर्भुजदास ) 
लाडिलों लड़ाइ बुलावत धेन | 


चढ़े कदंब, धौरि धूंमरि काजर अरु पीयरी पुरत मधुर सुन बेन ॥ 

पुच्र॒कारत, पॉंछत सुंदर कर, सकल सुभग सुख-ऐसन । 

गोविद' प्रभु कौ मुख देखि हँकति-हुँकि, सब स्वत पय-फेन ॥' 
(गोविदस्वासी ) 

प्रीतम प्य'रे ने हो मोही । 

नेक चिते इन चपल नेन लों, कहा कहेँ तोही ।॥ 

कहा कहूँ मोहि रह्मौ न जावे, जब देख्यों चित गोही । 

'छीतस्वासी गिरधरन निरखि के, अपनी सुधि हों खोही ॥' 

(छीतस्वामी ) 


- अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० १०६, पद सं० १०. 
* वही, पृ० २३२ पद सं ० रे८ 

* वही, पृ० ३१६, पद सं० ८० 

ह बही, पु० २९२, पद सं० ७८. 

* वही, पृ० २४६, पद सं० १८ 

* बही, पृ० २६६, पद सं० १४, 
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युगल वर आबत हें गठ जोरे । 
संग सोभित वृषभाव नन्दिनी ललितादिक तृणतोरे ॥ 
सीस सेहरो बन्यौ लाल के निरख हुरुत मुख मोरे । 
तिरख निरख बल जाय गदाधर छबिन बढ़ी कछ थोरें॥॥' 
| (गदाधर भट्ट ) 
सखिन संग राधिका कुंवरि बीनति कुसुम कलियोां । 
एक ही बानिक एक बेस क्रम स्थाम बाल के हाथन रंगीली डलियों ॥| 
एक अनृपस साल बनावत एक परस्पर वेनी गृंथत सोभित कुन्द कलियाँ। 
सुरदास मदनमोहन आय अचानक ठाड़े भव मानी हें रंगरलियों ॥ 
(सुरदास समदनसोहन ) 
अति ही अरुन तेरे नयन्र नलिन री । 
आलश युत इतरात रंगमर्ग भये मिसि जागरन खिन सलिन री ॥। 
सिथिल पलक से उठति गोलक गति बिधि यो मोहन संग सकत चलिन री । 
जे श्री हितहरिवंद हस कल गासिनि संज्रव देत भवरनि अलिन री ॥* 
( हितहरिवंश ) 
बधिक हूतें अधिक उरज को चोट । 
अनी अन्योर बान-धनुष बिनु, तक्ि बेघत तन-ओद ॥ 
मोहन मृग मोह बिन नार्दाह, लगत ने जानत चोट । 
व्यास बरावस हाव कियो हढठि, चंचल अंचल ओठ ॥।* (व्यास जी) 
नाचत मोरनि संग स्थाम मुदित स्थामाहि रिक्ावत । 
तेसीय कोकिला अलापति सुर देत तेसीई मेघ गरजित मुदंग बजावत ॥। 
तेसीय स्थाम घटा निसिकारी तंसीये दामिनि कोंधि दोप दिखावत । 
श्री हरिदास के स्वामी स्थामा कुंजविहारी रीश्ठि राधे हुसि कंठ लगावत ॥४" 
(हरिदास स्वामी ) 
सजनी तव निकुंज द्रम फूले । 
अलि कुल मनसथ करत कुलाहल सोरभ सनतमथ भूले ॥। 
हरषि हिडोंरे रसिक रासिवर जगल परस्पर भूले। 
श्री वीठउल विपुल विनोद देखि नभ देव विसाननि भूले ॥' 
(विट्वुलबिपुल ) 
मोहिनीवाण्ने श्री श्री गदाधर भट्ट जी की, प्रक्राशक कृष्णदास, पृ० ३६ 
अकबरी दरबार के हिंदी कवि, सरयुप्रताद अग्रवाल, पृ० ४४८, पद सं० ३ 


. चौरासी पद, हितहरिवंश, प्रत्ति सं० ३८२१५, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० ८. 
, भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वासी, व्यासवाणी, पु० २८३, पद सं० ३५६. 


पद-संग्रह, प्रति स०» ३७१।२६६, नागरी प्रचारिणी सभा काशी, पृ७ २४, पद सं० १. 


. पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०१३१७०, हिदी-संग्रहालय प्रयाग, पु० २६-४०, पद सं० १३ 


(अपर: १) 


उपमा कहा देउ को लाइक, केहरि की वाही मृग लोचनि। 
'प्रमानंद' प्रभु प्रान-बल्लभा, चिंतवनि चार काम-सर-मोचतनि ॥। 


(परमानंददास ) 
इलह गिरिधर लाल छुबीलों, दुलहिन राधा गोरी । 
जिन देखत जिय में मन लाजत, ऐसी बनी हे जोरी ॥। 
रतन जड़ित को बन्यों सेहरो, गज-मोतिन की माला । 
देखत बदन स्याम संंदर को, मोहि रहीं ब्रज बाला |. (नंददास) 


ग्वालिनि तोहि कहत क्यो आयो। 

सेरो कानह निपट बालक, क्यों चोरि माखन खायो ॥। 

बक्ति विचार देखि जिय अपुने, कहा कहों हों तोहि । 

कंचुकि-बंद तोरे यह कंसें, सो समुझि परत नरीह मोहि ॥ 

चतुर्भजदास' लाल गिरिधर सों, भूडी कहृति बनाय । 

मेरो स्पाम सकुच को लरिका, पर घर कबहुँ न जाय ॥' (चतुर्भुजदास) 
चितवत रहति सदा श्री गोकुल तन । 

बारंबार खिरक हू फॉकत, अति आतुर पुलकित मन ॥। 

नम्र सखा सुख संर्गाह चाहत, भरत कमल-दल लोचन । 

ताही सर्म मिले 'गोबिद' प्रभु, कुंवर विरह दुख मोचन ॥* 


(गोविदस्वासी ) 
अरी हो स्थाम रूप लुभानी । 


मारग जाति मिले नंद नंदन, तन की दसा भूलानी ॥। 
मओोरमुकुट सीस पर बॉकौ, बाँकी चितवनि सोहे । 

अंग अग भूषन बने सजनी, जो देखे सो सोहे ।॥ 

मो तन सुरिक्े जब मुसिकाने, तब हों छाकि रही । 
'छीनस्वाःमी' गिरिधर को चितवनि, जाति न कछ कही ॥।' 


(छीतस्वामी ) 
सखी हो स्याम रंग रंगी । 


देखि बिकाइ गयी वह मृरति, सूरति मा हि पगी ॥ 
संग हुतो अपनो सपनो सो, सोई रही रस खोई । 
जागेहु आगे दृष्टि पर सल्ति, नेकु न न्‍्यारो होई ॥ 





» अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० १६७, पद सं० ६६ 
» वही, पु० ३२०, पद सं० १६ 
« बही, पू० २७९, पद सं० १६ 


वही, पृ० २५७, पद सं० ५१ 


वही, पृु० २६६, पद सं० १२ 


( ३४४ ) 


एक जु मेरी अंखियति में निसि द्योस रह्मो करि भौन । 
गाइ चरावन जाति सुन्यों सखि, सो धों कन्हेया कौन ॥' 


(गदाधर भट्ट) 
जीवन मोर रोमावली सुफल फली कंचुकी बसंत ढाँपि ले चलो बसंत पुज्ञन। 
वरन वरन कुसुम प्रफुलित अंब मोर ठोर ठौर लागे री कोकिला कूजन । 
बिबिध सुगन्ध संभारि अरगजा गावत रितुराज राग सहित ब्रजबध्‌ बन । 
सूरदास मदनसोहत प्यारी ओ पिय सहित चाहत कुसल सदा दोऊ जन ।* 

(सुरदास मदनमोहन) 
फिरत संग अलिकुल-मोर-चकोर । 
घनरु जुन्हाई सरद बसंत मनहेँ हे जुगलकिसोर ॥ 
निकट कुरंग-कुरंगिनि आवत, सुनि म्रली-धुनि घोर । 
“व्यास' आस करि त्रास तजत सर, चक्रवाक भरि भोर ॥* (व्यास जी) 
नम गवायो रेन रे म्रिष अंधा । 
हरि विण कविण कटे क्यों फंधा ॥ 
पर घर रहे कहे में मेरा । 
आवागवण बह भ्रम फेरा ॥* (परशुराम ) 


समसरि उत्तम तुकांत - 





व (० ८० ४० 


ऊधो बिरहौ प्रेम करे। 

ज्ये बिनु पुट पठ गहत न रंग को, रँग न रसे परे ॥ 

ज्यों घर दहे बीज अंकुर गिरि, तो सत फरनि फरे। 

ज्यौं घट अनल दहुत तन अपनौ, पुनि पय असी भरे ॥। 

ज्यौँ रन सुर सहे सर सनन्‍्मुख, तो रवि रथहुँ अरे । 

सूर गपाल प्रेम पथ चलि करि, क्‍यों दुख-सुखनि डरे ॥' (सूरदास) 
साई री! चंद लग्यों दुख देन । 

कहाँ वे देस, कहाँ वे मोहन, कहाँ वे सुख की रन ॥ 





« मोहिनी वाणी श्री श्री गदाधर भट्ट जी की, प्रकाशक कृष्णदास, पृ० २५ 


अकबरी दरबार के हिंदी कवि, सरयप्रसाद अग्रवाल, पु० ४५०, पद सं० ११ 


- भकतकवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, व्यासचाणी, पृ० ३०८, पद सं० ४४३ 
, रामसागर, परशुराम, प्रति सं० ६६८०।४६२, तागरी प्रचारिणी सभा काझी, रा० 


साग० ५३, एद सं० ४ 


- सुरतागर, (भाग २), दशसस्कथ, पृ० ह१ै४८८, पद सं० ४६०४ 


( रे४५ ) , 


तारे गिनत गई री सब नित्ति, नेक न लागे नेन । 
'परमानंद' पिया बिछुरे तें, पल न परत चित चेन ॥' (परमानंददास) 


रूप देखि नेननि पलक लागें नहीं । 

गोवरधन-धर अंग्र-अंग प्रति जहाँ ही परति दृष्टि रहति तहीं ॥ 

कहा कहों कछू कहत न आयो चोर॒योौ मन साँगिवे दही । 

कुंभनदास' प्रभु के सिलन की, सुंदरि बात सखीन सों कही ॥।* 
(कुभनदास ) 

तोकों री स्थास कंचुकी सोहे। 

लहंगा पीत रंगसगी सारी, उपमा कों तहाँ कोहे ॥ 

बिबुक बिंदु, वर नेन, सु अंजन, धरिक जब जोहू |! 

चतुर्भुज' प्रभु गिरिधर नागर कों, चिते चतुर मन मोहे ॥' 

(चतुर्भुजदास ) 

मोहन नेनन तें नह टरत । 

बिन देखे तलाबेली सी लागत, देखत मन जो हरत ॥॥ 

असन बसन सन न सुधि आवे, भब मन कछ न करत । 

गोविद' बलि इमि कहत पियारी, सिख देरी कंसेक आवे भरत ॥* 
(गोविदस्वासी ) 

ललन की बतियाँ चोज्ञ सती । 

परम कृपाल चिते करुनामय, लोचन-कोर-अनी ॥ 

उमंगि ढरे दोऊ सुरत सेज पे, टूटी तरकि तनी। 

परम उदार “व्यास! की स्वामिनि, बकसति मौज घनी ॥' (व्यास जी) 

नव नव नव निर्कुज नव वाला । 

नव रंग रसिक रसीलो मॉहन विलसत कुंज विहारी लाला ॥ 

नव सराल जीति अवनि धरत पग कूजित नृपुर किकित जाला । 

श्री बीठल विपुल बिहारी के गर यों राजत जेसे चपे को माला ॥ 

(विट्वलविपुल ) 
री महा बेढयां जागां जगत दव ज्योवां । 
बिरहण बेढ़यां रंग महड़ मा णेणा लड॒याँ पोषां ॥। 





१. अष्टछाप-परिचंय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २०३, पद सं० ६६. 
२. वही, पृू० १०७, पद सं० ११. 
३. वही, प्‌० र८४र, पद सं० ४० 
४. बही, पु० २५५, पद सं० ३६. 
५. भकक्‍त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वासी, व्यास वाणी, पु० ३४३, पदन्‍्सं० ५७० 
६. पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०१३१७० हिंदी-संग्रहालय प्रयाग, पद सं० ३६ 


६ रे४६ ) 


तारां गणता रेण बिहावां शुख् घड़यां री जोवां । 
सीरां रे प्रभु गिरधर नागर सिड़ बिछड़यां णा होवां ॥! (मोर) 


मोहे दि सथन दे बलि गई। 

जाउं बलबल बदन ऊपर छॉड मथनो रई॥ 

लाल देउंगी नवनीते लौंदा आर तुम्र कित ठई । 

सुत हित जान बिलोक जसोमति प्रेम पुलक्षित मई ॥ 

ले उछंग लगाय उरसो प्रान जीवन जई । 

बालकेलि गुपाल जू की आसकरन नित नई ॥, (आसकरण) 


विषभसरि उत्तम तुकांत - 


् # &छ #& >#द ०६ ><ए ७०७ «७ 


जाके लागी होइ सु जाने। 

हों कासों समुझाइ कहति हो मधुकर लोग 'सयानें ॥' (सुरदास) 

पतियाँ बाँचेह न आवबे। 

देखत अंक नेन जल पूरे, गदगद प्रेम जनावे ॥. (परमानंदास) 

जगाई भाई ! बोल बोल इन मोर । 

बरसत मेह अंधियारी चौमासे की, केसे करों नंदकिसोर ॥' (कुंभनद्गास) 

आरती करत जसोदा प्रमुदित फूली अंग न सात । * 

बलि-बलि कहि दुलरावति, आँगन मगन भई पुलकात ॥* (क्ृष्णदास) 

हिडोंरे माई भूलत गिरिधर लाल । , 

संग राजत ब्रुषभानु नंदिनी, अंग-अंग रूप रसाल ॥" (नंददास ) 

मंया मोहि माखन सिश्री भात्रे । 

मीठो दि सधु घृत अपने कर, क्‍यों नहि मोहि खबावे ॥ (चतुर्भुजदास) 

प्रीतम प्रीति ही तें पेये । 

जदपि रूप, गुत, सील, सुघरता, इत बातन न रिभ्ेये ॥ 
(गोविदस्वामी ) 


: मीरा-स्मृति-ग्रंथ, मीरा पदावली, पृ० २७ पद, सं० ६६ 
' अकबरी दरबार के हिंदी कबि, सरपृप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४५२, पद सं० १० 
 सूरसागर, (भाग २), दशम स्कंध, पृ० १५७७, पद सं० ४५६८ 
- अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मौतल, पु० २०४, पद सं० १०१ 
* बही, पृ० १११, पद सं० ३२ 
* वही, पृ० २२६, पद सं० २ 
: वही, पृ० ३२१, पद सं० १६ 
- यही, पृ० २७८, पद सं० ११ 
* यही, पृ० २५७, पद सं० ५४ 


( ३४७ ) 


करत कलेऊ मोहन लाल। 

साखन, सिश्री, दूध मलाई, फल सेवा परम रसाल ॥' (छोतस्वामी ) 

राधे रूप अद्भुत रीति । 

सहज जे प्रतिकूल तो तन, रहे छाँड़ि अनीति ॥ (गदाघर भट्ट ) 

भूलत जुग कमनीय किसोर सखी चहुँ ओर भुलावत डोल । 

ऊँची ध्वनि सुन चक्तित होत सत्र सब मिल गावत राग हिडोल ॥* 
(सूरदास समदनमोहन ) 

मधुरित बृंदावन आनंद न थोर । 

राजत नागरो नव कुशल किशोर ॥ (हितहरिवंश) 


रूप तेरो री, मोपे बरन्यो न जाइ । 
रोम रोम रसना पावों, तो गाऊँ तेरो गुन अघाइ ॥' (व्यास जी) 


राजत रास रसिक रस रासे । 
आघ पास जुबती मुख मंडल मिलि फूले कमला से ॥* (विहारिनदास) 


अंतरवसी री मेरे । 
प्रीति पर्म दयाल पीव की लागि रही हियरें ॥* (परशुरास) 


चाड़ां मण व जमणा कां तीर । 
वा जमणा कां निरसड़ पाणी सीतड़ होयां सरीर ॥ (मीरा) 


प्रात समय घर घरतें देखत को आई गोकुल की नारी । 
अपनो क्रिसन जगाय यसोदा आनंद संगलकारी ॥* (आसकरण ) 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रवक्त ताल और उनकी समीक्षा 


कृष्णमक्तिकालीन साहित्य के अधिकाश पदों के ऊपर तालों का उल्लेख नही 


मिलता । सूर, कृष्णदास, नंददास तथा छीतस्वामी के कुछ पदों के ऊपर अवश्य कुछ तालो का 
उल्लेख हुआ है । इन कवियों के पदों को तालानुसार संख्या निम्नलिखित प्रकार से है - 





(? ही. छ 0 :द «८ ७ ० ८० 


- अष्ठछाप-परिचय, प्रभुदयाल सीतल, पृ० २६४, पद सं० २ 

« मोहिनी वाणी श्री श्री गदाधर भट्ट जो महाराज की, प्रकाशक कृष्णदास, पृ० २६ 
. अकबरी दरबार के हिंदी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पूं० ४५०, पद सं० १२ 

, चौरासी पद, 'हितहरिवंश, प्रति सं० ३२८२१४, प्रयाय-संग्रहालय, पद सं० २७ 


भकक्‍त कवि व्यास जो, वासुदेव गोस्वासी, व्यास वाणी, पृ० ३०२, पद सं० ४२४ 
पद-संग्रह, प्रति सं० २७१।२६६, नागरी प्रचारिणी सभा काशी, पृ० १४८, पद सं० २२. 


, रामसागर, परशुराम ६८०।४६२, का० ना० प्र० स०, पद सं० १३ 
» सीरा-स्मृति-प्रंथ, मीरा-पदावली, पृ० २, पद सं> ७ 
» अकबरी दरबार के हिंदी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पु० 5५१, पद सं० ८ 


( रे४ं८ ) 


सुरदासकृत सुरसागर में प्रयुक्त त/ल 


ताल पदसंख्या 
तिलाला ५ 
डा० दीनदयालु गुप्त के कृष्णास के हस्तलिखित पद-संग्रह में प्रयुक्त ताल 
ताल पदसख्या ताल पदसंख्या 
रूपक भर जतिताल १२ 
चर्चरी ३ एकताल 
११ 
पटताल ७ इकताल || 
कुलपद ३८ 
डा० दीनदयालु गुप्त के नंददास के हस्तलिखित पद-संग्रह में प्रयुक्त ताल 
ताल पदसंख्या ताल पदसख्या 
चौताल ' १ इकताल १ 
चंपक २ कक 
कुलपद ४ 


डा० दीनदयालु गुप्त के छीतस्वामी के हस्तलिखत पद-संग्रह मे प्रयुक्त ताल 


ताल पदसंख्या 
चर्चरी २ 


तालों की मात्राओ, गति और उनके विभाजन के रूप में विभिन्नता होती है जिसके 


फलस्वरूप प्रत्येक ताल की गति, चलन तथा लय में अन्तर रहता है अतः एक विशिष्ट 
पद को इच्छानुसार प्रत्येक ताल में बद्ध नहीं किया जा सकता वरन्‌ जिस पद की जो 
गति, लय और चाल होती है उसी से साम्य रखने वाली ताल में ही उस पद का गायन 


संभव है । 
कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त पदों के ऊपर जिन तालों का उल्लेख हुआ है 


वे प्रायः समीक्षा करने पर खरे उतरते है अर्थात्‌ पदों के ऊपर लिखित तालों में ही वे पद 
सुविधापूर्वंक, सुग़मता से बिना अधिक खीचतान किये गाये जा सकते है। उदाहरणस्वरूप 
कृष्णभक्तिकालीन कवियो के तालबद्ध रूप मे कतिपय पद दुष्टव्य होगे जिससे यह स्पष्ट 
प्रकट हो जायेगा कि कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त पद के ऊपर लिस ताल का उल्लेख 


किया गया है वह पद उसी ताल में गाया जा सकता है। 


तिताला *- 
हमारे प्रभु, ओगुन चित न घरो। 
समदरसो हें नाम तुम्हारी, सोई पार करो ॥। 


( रे४ें६£ ) 
इक लोहा पूजा से राखत, इक धर बधिक परो । 
सो दुबिधा पारस नहिं जानत, कंचन करत खरो ॥। 
इक तदिया इक नार कहावत, सेलौ नीर भरौ । 
जब सिलि गए तब एक बरन हू, गंगा नास परो ॥ 
तन साया ज्यों ब्रह्म कहावत, सुर. सु मिलि बिगरों , 
के इनको मनिरधार कीजिये, के प्रन जात ढरो ॥* 


(सूरदास ) 


त्रिताल में १६ मात्रायें होती है जो चार बराबर भागों में विभाजित होती है, 
पहली, पॉचवी और तेरहवी सात्राओ पर ताली तथा नवी मात्रा पर खाली होती है । ताल 


लिपि इस प्रकार है - 
त्रिताल 


मात्रा १ २ ३ ४ ४ दि ७ ८5]|[स्‍6 १० ११ १२। १३ श४ (१५ १६ 


१७० सनक 'फकाााब्ाी, 


ठेका था घिन्‌ घिनु धा। धा घिन्‌ घिन धा। था तिन्‌ तिन्‌ ता ता घधिन धिन्‌ था 


ताल >< २ ० रे 
पद “हमारे प्रभु औगुन'****'” की तालबद्ध रचना 
स्थाई 
हु [मा रे प्र भु।5 ओऔ 
२ 0 
चि त न धघ।|रौ 5 5 ह।मा रे प्र भु5 ओऔ 
ठे 2८ र्‌ ० 
अंतरा १्ला 
से म द र।सी 5 हैं $ै| ना 5 म॒ तु | म्हाई 
७ ३ /५ हम्स 
सगे डु ई 5 पा 5 र क|रौ 5 $ $ दर $ 
७ रे २९ रे 
ड् क लो $| हा 5 पू 5|जा 5 मे &$ रयय5 
० ३ 2६ २ 
हक र| ब धघधिक प (रौ 5 5 ह मा रे 
० डरे मर र्‌ 
5 औ गु न|चि तन ध |[रोौ हे 
० डर ; ८ 





१. सुरसागर, (भाग १); प्रथसस्कंध, पृ० ७२, पद सं० २२० 


( २३५० ) 


अंतरा २ रा 
सो 5 दु वि। धा 5 पा 5। र स न हि जा: इनत 
० ३ 2५ २ 
के 5 च न।| क र॒ त ख।| रौ 5 5 &$ है. ही हु 
० रे 2५ कु 
इ के न दि। या 5 इ क।| ना 5 र क हा $वबत 
५ रे 2५ कर 
में 5 लो 5| नी 5 र भ|।| रौ 5 &$ ह | मा रेप्रभ 
। रे 2५ २ हु 
8 औग न। न्गि]त न ध। रौ 
० , २ >< 

अंतरा ३ रा 
त ने मा $| या $ ज्यौं 5। बषब्र 5 हा क हाई $ व त 
० रे >< श्र 
5 सू र सु | मि लि बिग। रौ $ 5 $ 5 के, 8 :8 
० रे ५ 6 
के 5 इ न। कौ $ नि र| धा 5 र की 5 जि ये; 
हद रे 2५ २ 
के 5 प्र न। जा 5 त ट।| रौ $ 5 ह मा रे प्र भु 
० रे 2८ र्‌ 
&$ ओऔ गृ न| चि त न ध। रौ 
० रे 2८ 

रूपक ताल 

कही न परति तेरे बदन की ओप । 


भलकति नव मोतिनहि लजावबत निरखत ससि सोभा भई लोप । 
पलक न लागत चाहत पिय तन उच्चत भोह मानो घटा टोप । 
चलल कठाछ कुसुम सर तानति फरकत अधर कछ प्रेम प्रकोप ॥ 


प्रात समें आए स्थास सनोहर तोहि लड़ावत अपनी चोप। 
कृष्णदास प्रभु गोवरधन धन तू नागरी वे नागर गोप ॥_ (कृष्णदास ) 


ताल रूपक मे ७ मात्राये होती हैं जो तीन भागों में विभक्‍त होती है । पहले भाग 
में ३ मात्राये तथा दूसरे एवं तीसरे भाग में दो दो मात्राये होती है। ताल लिपि इस 
प्रकार है - 


अममर्पकबधनइ॒करत 


१. हस्तलिखित पद संग्रह, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० १० 


( ३५१ ) 





ताल रूपक 
१ २ ३ ४ ५४ । ६ ७ 
ती ती ना घी ना।थधी ना 
4 र्‌ रे 
पद- 'कहि न परति तेरे बदन की ओप” की ताल बद रचना 
स्थाई 
पर ति ते $ रे $ ब द न | क हि ना $ 
हु रे 2५ श्र ३ 
ओ5$ प्‌ के हि। ना 5 पृ. र॒ ति [की $ 5. $ 
५ २ रे ५ २ 
अंतरा पहला 
न॒व मो तिन हिल जा व ति ।रभ ल क्‌ति 
> र्‌ रे व र्‌ डरे 
स॒सिसो भा 5 भ ई लो 5 प्‌ |(निर खत 
८ र्‌ रे 7५ २ डरे 
अंतरा दूसरा 
ला गत चा 5 हत पियत न |॥प ल क न 
5 २ रे 
2 र्‌ रे >< 
भों $ ह मानो घटा हो: जो की जज मे की 
>< श्‌ रे 0 २ रे 
इकताल 


तेरे चपल नेंच जुग खंजन लागत नीके । 
ताप हरन अति बविदित बिस्व में देखत शतदल लागत नोके ॥ 


स्थास सेत राते अनियारे गिरिघर कुंमर सुख जीके । 
सुनि कृष्णदास सुरति कोतिक बस प्यारी दुलराए अपने पीके ॥' 
इकताल में १२ मात्रायें होती है जो ६ बराबर भागों में विभाजित होती हैं! 
पहली, पॉचवी, नवी और ग्यारहवी पर ताली तथा तीससीे और सातवी पर खाली होती 
है । ताल लिपि इस प्रकार है - 


१ हस्तलिखित पद-संग्रह, कृष्णाास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० १४, 


( रेश२ ) 
इकताल 
मात्रा १ ३।| रे ४ बन ६७ ८ ८६ १० | ११ १२ 
बोल धीन्‌ धीन्‌ | धागे तिरकिट| तू ना।क त्ता। धागे तिरकिठ धी ना 
दिल न ०१ है...-> # 3 ली किला मी, शक न 


ताल »& ि के ० रे ड 


पद - तेरे चपल नेन जुग खंजन' की ताल बद्ध रचना 


स्थाई 
ते रे च प |[ल नै| 5 न|जू ग।| खंड $ 
२५ ० श्‌ ० रे ्सप $ 
जे न ला ६ ग त | नी $॥|के 55 ९ 
है ० २ ० ३ है. 
अंतरा-१ 
ता 5|प हं।र न |अ ति।वि दि|त “४$ 
2८ ० २ ० ३ डढ 
वि 5 स्व में | 5 $ | दे5 5 स त।|श ते 
2५ ० २ क्र रे ड 
दे ल।|ला 5ग5 त। नी $ | 5 के | $ दु 
रँ ० श ७ ३ है 
इकताल 
खेलत रास रसिक रस नागर । 
मंडित नव नागरी निकर-बर परम रूप कौ आगर ॥ 
बिकच बदन बनिता बूंद अतिसे अमल सरद सी राजत । 
एका सुभग सरोवर में जेसे फूले कमल बिराजत ॥। 
नव किसोर सुंदर सांवर अंग बलित ललित ब्रजबाला । « 
सानों कंचन खचित नील सत्ति मंजूल पहिरी माला ॥। 
या छबि की उपमा कहिबे को ऐसौ कौन पढचौ है । 
“नंबदास' प्रभु को कोतुक लखि कामहि काम बढ़यो हे ४* 
“ (नंददात ) 








१. हस्तलिखित पद-संग्रह, नंदरास, डा० दीनदयाल गुप्त, पृ० ५१ 


( र_;ेह३ ) 


पद-“खेलत रास रसिक रस नागर की ताल बद्ध रचना 


स्थाई 

खें ६5६।85 ल।5 त॥ रा. 5[5 स 
>< ० २ ० ३ 

सि 5 की र्ड स।ना 5[45 गृ 
है. ० र्‌ ० ३ 

अंतरा पहला 

मं $|5 डि। 5 त।न व।$ ना 
८ 0 ० 

री 5।नि क।। र दु 5 र प्‌ 
है. ० हर ० ठ्ठ 

रह ६ प्‌ को | 5 5।आ 55 ग 
>< ० २ ० ३े 

ताल चोताल 


5 श्‌ 
छ .) 

5 रु 
ढं 

5 ग्र 
है 

र सर 
४ 

5 र, 
है; 


प्रातकाल नंदलाल पाग बनावत बाल दिखावत दर्षन रह्यौँ लसि । 


संंदर करन सें मंजु मुकुर की छबि रही फबि, 

सानो बिबि कमलन गहि आन्योौ ससि ॥ 
बीच बीच चित्त के चोर मोर चंदवा दिये, 

ता पर रतन पेच बांधघत हे कसि । 
नंददास ललितादिक ओट भये अवलोकत, 

अतुलित छबि रही फबि फूल डारि हँसि ॥' 


चौताल में १२ मात्रायें होती है जो ६ भागों में विभाजित होती है । यह पखावज 
पर बजाई जाती है और केवल श्रुपद अथवा धमार गायन के साथ बजाई जाती हैं। ताल 


लिपि इस प्रकार है - 
स्थाई 


मात्रा १ २ ३ ४ +ँ ६७ ८8 १० 


बोल धा धा। दिन्‌ ता | किट धा | दिनू ता। किट तक 


3कककमकारी पं 


ताल # ० २ ० हे 





१. हस्तलिखित पद-संग्रह, नंददास, डा० दीनदयाल गुप्त, पृ० २१ 


११ १२ 
गदि गन 
४ 


६ ३२५४ ) 


पद-प्रातकाल नंदलाल पाग बनावत' की ताल बद्ध रचना 


स्थाई 
प्रा :त का | 5 ल।नां 5।|द ला।|६ ल(,(८, 
है ० रे ० ३ ४ 
पा ग।ब ना।व त|बा ला|दि खा|।|व | 
9५ ० श्‌ ० रे डं 
द्‌ र। 5 प।$ न।|र हो।|$ ल।| 5 पति 
८ ० २ ० ३े ढ 
अंतरा 
सु $|5 न्द[ 5 र|क र|न में।$ ४६ 
८ ७ २ ० रे ढं 
म्‌ 55 जू।$ 5$|[मृ कु।र की 5 &$ 
८ ० २्‌ ० रे ढ़ 
छ वि|र ही।$ 5|फ बि|मा 5 नौ" ६ 
१. ० २ ० ३ है 
बि 5 बि 5 क म|ल 5$।[न ग।६5 हि 
२ ० २ ० ३ ढ 
आ 55 न्‍्यौ। 5 5685 565 5स सि 
८ ० २ ० रे ढ़ 





कृष्णभक्तिकालीन कवियों की गायन-प्रणाली 


८४ वेष्णवन की वार्ता से ज्ञात होता है कि क्ृष्णमक्तिकातीन कवियों के द्वारा 
छयाल की गायकी हेय तथा निम्न कोटि की मानी जाती थी ।' अतः प्रइन उठता है कि इन 
कवियों को कौन सी गायन शैली मान्य थी और इन्होंने अपने पदों में किस प्रकार की 
गायकी को अपनाया था 


। आुवपद -कृष्णभक्तिकालीन कवियों के समय में पश्रुपद की गायकी का प्रचलन हो 
गया था । “श्रुवषद का अर्थ है ध्रुव, अर्थात्‌ निश्चित पद । इसके निशचत बँधे हुए पद 





१. देखिए प्रस्तुत ग्रंथ के प्रथम अध्याय के अन्तर्गत कृष्णरास के संगीत-ज्ञान का 
परिचय। , 


२. “राजा सानसह ग्वालियर का शासक था और उसका संगीत-शास्त्र विषयक ज्ञान 


( ३२५५ ) 


होते हैं। इसके चार अवयव होते है। स्थायी, अन्तरा, संचारी और आभोग | कुँछे 
ध्रुवपद ऐसे भी मिलते हैं जिन में स्थायी और अन्तरा केवल दो ही अवयब होते है । 
श्रुवषद प्रबंध का रूपान्तर मालूम पड़ता है। आजकल के गवेये इसको धुरपद कहते है । 
यह अधिकतर चौताल, सूलफाकताल, झंपा, गजताल, तीद़ा, ब्रह्मा, रुद्र इत्यादि तालो में 
गाया जाता है ।'** ** भ्रवपद गाने के लिए अच्छा-दम चाहिये और आवाज़ में बड़ी कस 
चाहिए। श्रवपद में तानो, मुर्की इत्यादि नहीं प्रयोग करते । इस में राग की शुद्धता बहुत 
ही सुरक्षित रहती हैं। ***'** इसमें वीर, श्वृंगार और ज्ञात रस की प्रधानता रहती हूँ । 
मध्यकाल में ध्रुवषद के गानोवाले “कलावन्त कहलाते थे ।”| 

तथा कौति अनुपम हे । कहते हे कि सबसे पहले श्रुवषद का आविष्कार राजा मानसिह 
ने किया था। सा्नासह और मानकुतृहल, हरिहरनिवास टिवेदी, राग-दर्षण, 
फ़कीरुलला, पू० ४८ 


“में चाहता हें कि ग्वालियर के संगीत सम्प्रदाय पर में कुछ विस्तृत और स्पष्ट विवरण 
आपके सामने प्रस्तुत करू । यह सम्प्रदाय अकबर के सिहासनारूढ़ होने के पहले ही एक 
महत्वपूर्ण स्थान ग्रहण कर चुका था। इसके अग्रणी स्वयं ग्वालियर के राजा मानसह थे । 
ऐसा माना जाता है कि वे ही वर्तमान श्रुपद शैली के प्रवर्तक हे ।” उत्तर भारतोय संगीत 
का संक्षिप्त इतिहास, भातखंडे, पृ० २३ 


“श्रुवपद का गायन कब से प्रारम्भ हुआ यह आज ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता । 
फिर भी वह गये पाँच सो वर्षो से उत्तर की ओर लोकप्रिय हैँ ऐसा कहने के लिए 
ऐतिहासिक आधार है । अकबर के दरबार में जो प्रसिद्ध गायक होते थे वे सारे भ्रुवपदिये 
अर्थात्‌ श्रुवषद गाने वाले ही होते थे।” हिदुस्तानी-संग्रीत-पद्धति, ऋमिक पुस्तक मालिका 
चोथी पुस्तक, भातखंडे, पु० ४५ 


“४***संगीत रत्ताकर के समय में प्रबन्ध, वस्तु, रूपक इत्यादि गान गाए जाते थें। 
प्रबन्ध के निम्नलिखित अवयव होते थे-उदग्रह, मेलापक, ध्रुव, अन्तरा और आभोग । जयदेव 
के गीतगोविद के गान प्रबन्ध में ही हे । परन्तु जयदेव के प्रबन्ध में दो ही अवयव मिलते हे- 
श्रुव और आभोग । कालांतर में प्रबन्ध की गायकी बिल्कुल उठ गईं। आजकल उसका 
कोई उदाहरण नहीं मिलता । उसके स्थान में १५वों शताब्दी से श्रुवषद की मायको 


प्रचलित हुई । 


ग्वालियर के राजा मार्नानह तोमर (१४८६-१५२६ ई० ) ने श्रुवषद की गायकी का 
का उत्थान कर उसे बहुत प्रोत्साहित किया। कुछ विद्वानों का सत हे कि श्रुवषद की 
गायकी का इन्होंने आविष्कार किया ।"*'*""******” विक्रम-स्मृति-प्रंथ, भारतीय संगीत 
का विकास, श्री जयदेवसिहु, पु० ७८०५, तथा ६६१ 
१. वही, पुृ० ७८५ 





( २५६ ) 


अनूप संगीत रत्नाकर के रचयिता भाव भट्ट ने ल्रुवपषद की परिभाषा निम्नलिखित 


प्रकार से दी है - 
अथ श्रौपद लक्षणम्‌ 


गीर्बाणमध्यदेशीय भाषासाहित्यराजितम्‌ । 
द्विचतुर्वाक्यसंपन्च॑ नरनारीकथाअ्यम्‌ ॥ १६५॥। 
श्ृंगाररसभावाद्य रागालापपदात्मकम्‌ । 
पादांतानुप्रासपुक्त पादांतयभ्क॑ च वा ॥। १६६ ॥। 
प्रतिपादं यत्रवद्धमेव॑ पादचतुष्ठयस । 

उद्ग्राह भ्ुवकाभोगोत्तमं श्लुवपदं स्मुतम्‌ ॥॥ १६७ ॥' 


फकीरुल्ला ने राग-दर्पण मे श्रुवषद की व्याख्या करते हुए कहा है - “इस में चार 
पंक्तियाँ होती है और सारे रसो में बॉधा जाता है। नायक मन्नू, नायक बख्शू और सिह 
जसा नाद करने वाला महमूद तथा नायक कर्ण ने श्रुपद को इस प्रकार गाया कि इसके 
सामने पुराने गीत फीके पड गए। इसके दो कारण थे । पहला यह कि श्रुवपद देशी 
- भाषा में देशवारी गीत था तथा मार्गी में संसक्षत थी। इस लिए मार्गी पीछे हट गया और 
ध्रवपद आगे बढ गया । दूसरा कारण यह था कि मार्गी एक श॒द्ध राग था और प्रवपद मे 
सब रागो का थोड़ा थोड़ा लिया गया है ।”' 


भातखडे सगीत-शास्त्र में कहा गया है -“भ्रुवपद के बहुधा चार भाग होते हैं जिन्हें 
गायक तुक कहते है। इन भागों के नाम अस्थाई, अतरा, सचारी तथा आभोग है। राग मे 
विशेष महत्व का भाग अस्थाई अंतरा हैं। अंतिम भाग को आभोग कहते है। अस्थाई तथा 
आभोग के बीच में अंतरा आता है। संचारी में इन तीनों भागो में आये स्वरों का मिश्रण 
होता है। इन चारों भागों में से प्रत्येक भाग मे कितने चरण रखे जायें यह गायक की 
इच्छा पर निर्भर है। वैसे तो प्रत्येक भाग में नियमानुसार चार चरण होते है परंतु आगे 
चल कर यह नियम उपेक्षित होता गया। प्राचीन श्रुपदों मे शब्द अत्यधिक होते थे । उन्हें 
याद रखने में गायकों को असुविधा होने लगी फलतः श्रुवषद संक्षिप्त की जाने लगी । अनेक 
बार तुम्हे ध्रुवषद में अस्थाई तथा ,अंतरा ये दो ही भाग दृष्टिगोचर होंगे। श्रुपद के साथ 
जो वाद्य बजाया जाता है उसे पलावज कहते है। ध्रुपद अधिकतर चौताल, सूलफाक, 
झंपा आदि, तीवरा इत्यादि तालो में गाये जाते है ।””* 


। अष्टछाप के कवि नंददास का एक पद मिलता है जिसके ऊपर “श्ृूवपद' शब्द लिखा 
है और जो श्रुवपद की गायकी में गाया जा सकता है - ' 





१. उत्तर भारतीय संगीत का संक्षिप्त इतिहास, भातखंडे, पृ० २३ 

२. सार्नासह और मानकुतूहल, हरिहरनिवास द्विवेदी, पृ० ९०-६१ 

३. भातखंडे संगीत-शास्त्र, (प्रथम भाग), श्री विष्णुनारायण भातखंडे, प्रकाइक संगीत 
कार्यालय हाथरस, पृ० ५२ 


( ३५७ ) 


( शुव-पद) 
अनत रति मान आए हो जू मेरे ग्रह, अरसीले नेन, बेन तोतरात, 
अंजन अधर धरे, पीक-लीक सोहे आदी, काहें को लजात भूँठी सौंह खात । 


पेंचहु सेवारत, पे पेचहू न आवत, एते पे तिरछी-भौंह करि चिते गात, 
नंददास' प्रभु जो हिय में बसत प्यारी, ताही में भूलि नाम वाही को निकसि जात ।' 


इस पद के अतिरिक्त नंददास तथा अन्य कृष्णभक्तिकालीन कवियों के कुछ ऐसे पद 


प्राप्त होते है जिनके ऊपर यद्यपि “श्रुवषपद” शब्द का उल्लेख नही किया गया है किंतु वे 
श्रुवपद की गायकी में गाये जा सकते है । उदाहरणस्वरूप इन कवियों के कुछ पद दुष्टव्य 
होंगे जो भ्रुवपद की गायकी में गाए जा सकते है - 


२ 
रे 
४ 


भले जू भले आए, मो मन भाए, प्यारे, रतिके चिह्न दुराए ; 
सरबस दे आए, अजन लीक लाए, अधरन रंग लाए कहाँ जाइ ठगाए । 


हों ही जानत, और नाहि पहिचानत, घर छोरि बतियाँ बनाइ तुम लाए ; 
ननंददास' प्रभु तुम बहु नाइक, हम गँवारि, तुम चतुर कहाए ॥ 


"गोकूल की पनिहारी, पनियां भरन को चालोी, बड़े-बड़े नेनि तामें खूभि रह्यो कजरा ; 


पहिरे कसूंभी-सारी अँग-अँग छबि भारी, गोरी गोरी बाँहन में मोतिव के गजरा । 


सखो संग लिये जात हँसि हँसि के करत बात, तनहूँ की सुधि भूली सीस धरे गगरी । 
'नंददास' बलिहारी बीच सिले गिरिधारी, नेतनि की सेननि में भूलि गई ड्यरी ॥* 

(नंददास ) 
आलस उनीद्यों ना आवत घमत मृदे अति नीके लागत अरुन बरन । 


जानति हों सुंदर स्पाम रजनी के चारिधाम नेकहुं न पाये मानों पलक परन । 
अधरचि रंग रेख उरहि चित्र विसेष सिथिल अंग डगमगति चरन । 

चतुर्भुज प्रभु कहां बसन पलदि आए सांचीए कहो गिरिराज धरन ॥* _ (चतुर्भजदास ) 
आजु लाल अतिराजें बंठेषब निकसि छाजें सुधि न कछ री गात प्यारी प्रेम मगनों । 
लट॒पदी पाग सिर सिथिल चिकुर चार उपदत उर हार प्यारी कंठ लगनाँ ॥ 

आलस अरुन अति खरेई विलोचन भरि भरि आवत पिय सी अनुरंगनाँ । 


गोविद' प्रभू पिय जांनि सिरोसति सुरति रंग रस भोर लों जेंगनाँ ॥' (गोविदस्वामी ) 


है. 





हस्तलिखित पद-संग्रह नंददास, 'डा० दोनदयालु गुप्त, पद सं० १३ 
वही, पद सं० १४ 

बही, पद सं० २० 

वही, चतुर्भजदास, पद सं० १५ 


, गोविदस्वासी, कॉकरोली, पृ० १२२, पद सं० २७२ 





( रेश८ ) 


राधिका रवन गिरिवरधरन गोपीनाथ सदनमोहन कृष्ण नटवर बिहारी । 

रास क्रीड़ा रसिक ब्रज जुबती प्रानपति सकल दुख हरन गोगणनचारी ॥ 

सुखकरन जगत करन नंदनंदन नवल गोपपति मारि बल्‍लभ मुरारो। 

छीतस्वामी सकल जीव उधरन हित प्रकट बल्‍लभ सदन दनुजहारी ॥' _ (छीतस्वामी) 


आइ हु अकेली आज सांभी के कुसुम लेन भलो मिल गयो तू मोपें जात घर गाय ले। 

बरखत घनघोर मेह तामें कछ नहिं सूझत चुन्दरी चटक रंग नौरते बचाय ले ॥ 

चपला चमक अचक चोधोीं ते करत हो अरे बीर मोह अंग संग क्‍यों न लगाय ले । 

सुरदास सदनमोहन तुम कहावत सुजान छोड़ सान तज सयान कामरी उढ़ाय ले ॥* 
(सुरदास मदनमोहन) 

जोई जोई प्यारों करे सोई मोहि भावे भावे मोहि जोई सोई सोई करें प्यारे । 

मोको तो भावती ठोर प्यारे के नैनन से, प्यारों भयो चाहे मेरे नेननिं के तारे ॥ 

मेरे तो मन तन प्राण हूँ में प्रीतम प्रिय अपने कोठिक प्राण प्रीतम भोसों हारे । 

जे श्री हितहरिबस हंस हंसिनी सॉवल गौर कहो कौन करे जल तरगति न्यारे ॥* 

(हितहरिवंश) 

निसि अधियारो दासिति कौंधति, राधिका प्यारी बिनु केसे रहे ब॒न्दावन । 

घुमरि पुर्मार घन-धुनि सुनि दादुर, मोर, पपीहा सुधर मलार सुनावन ॥ 

उनसमद मदन महीपति दलसज, बिरही को बल धीर हलावन । 

कोटिक कहि-कहि में समुझाई “व्यास स्वासिनी मान न कौजे सुनि स्त्रावन ।, 


(व्यास जी ) 
राधे चलि री हरि बोलत कोकिला अलापत सुरदेत पंछी राग बन्यों। 


जहां मोर काछ बांधे नृत्य करत सेघ पल्लावज बजावत वंधान गन्‍्यों ॥॥ 
प्रकृति की कोऊ नाही यातें श्रुति के उनमान गहि हों आई में जन्यों । 
श्री हरिदास के स्वामी स्थासा कुंन विहारी की अटपदी ओरे कहत कछ और भस्‍्यों ॥' 


(हरिदास ) 
नीक द्वरम फूले फूल श्रुभग कालिद्री कूल ईनद्र धनूष राजे स्थाम घटानि में । 


नीके गृह लता कुंज नीकी आली अलि गूंज नीकौ राग रंग रहो पिकति की रठनि में ॥ 
नोकी गति संद संद बिहारी आनंद कंद लीको भेद बन्यों अरन पोतपदलि में । 

श्री बीठल विपुल रंग ललिता के फूल अंग मिले ले देखोंगी नेननि की विधि छठनि में ॥ 
(विद्ुलविपुल) 
१. हस्तलिखित पद-संग्रह, छीतस्वामी, डा० दीनदयाल गुप्त, पद सं० १० 

२. अकबरो दरबार के हिंदी कवि, डा० सरयप्रसाद अग्रवाल, प्‌ृ० ४४८, पद सं० ४ 

३. हित चौरासी, हितहरिबंश, प्रति सं० ३८२१४, प्रयाग संग्रहालय, पद सं० १ 

. ४. व्यास-बाणी, वासुदेव गोस्वाफ्नी, पृ० २७५, पद सं० ६६६ 

५. पद-संग्रह, प्रति सं० ३७११२६६, नागरी ग्रचारिणी सभा काशी, पद सं० (१४ 

६. पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०१३१७०, हिंदी-संग्रहालय प्रयाग, पृ० ४२, पद सं० २८ 


( ३५६ ) 


धुमरे गगन गरजत घन मंद मंद वरषत वृन्दावन सघन सरस पावस रितु सुहाई । 
चातक पिक मोर मुदित नाचत गावत भरे निरखि दंपति सब संपति सुखदाई ॥ 


तेसीये सरस सरदनिसि आई तेसीये निकुंज कुसुमनि छाई तेसीये ललनालाल लडाई 
कंठलपठाई । 
श्री विहारनिदासि गाई गूढ़ ओढनी उठाई रहे अंग भीजि मिलि मलार गाई ॥ 
(विहारिनदास ) 
जैसा कि पूर्व दिखाया जा चुका है कृष्णभक्तिकालीन कवियों ने अपने पदों में 
'ज्रुवपद' शब्द का उल्लेख किया है ।' 


| श्रुपद गायन के साथ मृदंग अथवा पखावज की संगत की जाती है4* वार्तासाहित्य 
से ज्ञात होता है कि कृष्णमक्तिकालीन कवियो के गान के साथ मृदंग बजाया जाता था। ! 


इन उपर्यक्त कारणों तथा आधारों से यह संकेत मिलता है कि कृष्णभक्ति- 
कालीन कवियों को श्रुवषद की गायकी का पूर्ण ज्ञान था और सभवत'* वे अपने कुछ पदों को 
ध्रुवपद की गायकी मे अवध्य गाते रहे होगे । 


०" धमार-कृष्णभक्तिकालीन कवियों मे धर्मार-गायन का विशेष चलन था | वार्ता 
साहित्य में निम्नलिखित दो प्रसंग दिए है - 


“और फागन के दिन हते । सेन भोग सराय के गुर्साई जी बीडी अरुगावत हते । 
तब गोविदस्वामी धमार गावत हते । सो धमार-श्री गोवरधन राय लाला - ये धमार पूरी 





१, पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१।२६९, काशी नगरी प्रचारिणी सभा, पतन्न सं० १३१, 
पद सं० २ 
२. देखिए प्रस्तुत ग्रंथ के चतुर्थ अध्याय के अन्तर्गत “गायन के प्रकारों का उल्लेख । 
३. भातखंडे संगीत-शास्त्र, प्रथम भाग, श्री विष्णुनारायण भातखंडे, पृ० ५२ 
४. “होरी-होरी को धमार ताल में गाते हे । इसको श्रुवषद के कलावन्त ही गाते है । 
इसकी कविता में अधिकतर कृष्ण और योपियों की लीला का वर्णन रहता है। घमार 
ताल में होने के कारण कभी-कभी लोग इसे केबल घस्रार हो कहते हे । गायक इसे 
पहिले विलस्बित लय में गाते हे फिर ट्विगुन, तिगुन, चौगुन लय सें गाते हे । इसमें 
भी तानें नहीं लेते । 
परम्परा से होरी को धमार ताल ही में गाते चले आये हे और गायकों की 
परिभाषा में होरी से यही समझा भी जाता है परंतु आजकल जिस किसी कविता में 
होली का वर्णन होता है चाहे वह किसी भी ताल में हो 'होरी* कह बंठ्ते हे ।” 
विक्रम-स्मृति-प्रंथ, श्री जयदेवसिह, पु० ७८५ 


५ २३६० ) 


करे बिता गोविदस्वामी चुप कर रहे । जब श्री गोसाई जी ने आज्ञा करी गोविददास धमार 
पूरी करो । तब गोविदस्वामी ने कही महाराज धमार तो भाज गई है। वे तो घर मे जाय 
घुसे । खेल तो बंद भयो अब कहा गावू | ये सुन के श्री गुसाई जी चुप कर रहे। पाद्धे 
बेठक में पधारे । जब एक तुक आपने बनाय के गोविदस्वामी के नाम की वा धमार मे 
धरी वा दिन सूं गोविदस्वामी की धमार लोक में साढ़े बारह कही जाय है ।”' 


तथा - “एक दिन राजा आसकरण न्हायवे जाते हते । सो श्री ठाकुर जी ने म्रली 
बजाई। सो राजा आसकरन जी सुन के श्री ठाकुर जी की आडी दौड गये। उहा श्री 
ठाकुर जी ठाडे है और अलौकिक सब लीला हैँ और सब ब्रजभक्त आवे है और होरी को 
खेल होवे हे ऐसे दर्शत राजा आसकरण जी कु भये । तब राजा आसकरन जो देहदशा भूल 
गये और दर्शन करके धमार गायवे लगे । सो धमार - 


यो गोगुल के चोहठे रंगराची ग्वाल | 
मोहन खेले फाग नेन सलोने री रंगराची ग्वाल ॥ 


ये धमार में जैसे दशेन करत गये तैसे गाते गये । ऐसे तीन दिन सूधी गायो करे 
और कुछ सुध न रही ।”' 


इन प्रसंगों से ज्ञात होता है कि ऋष्णभक्तिकालीन कवि धमार गाते थे और 
गोविदस्वामी की धमार विश्येष विख्यात थी। क्ृष्णभक्तिकालीन साहित्य में 'धमार' शब्द 
का उल्लेख भी हुआ है ।' 


ताल की कसौटी पर भी कृष्णभक्तिकालीन कवियो के धमार संबंधी अधिकांश पद 
खरे उतरते है । उदाहरण स्वरूप ऊपर के प्रसंग मे दी गई राजा आसकरण की धमार 
दृष्टव्य होगी जिसका गायन धमार ताल में किया जा सकता है । । 


ताल धमार में १४ मात्राये होती है जो चार भागों में इस प्रकार विभकत होती है 
कि पहले भाग में ५ मात्राये, दूसरे में २, तीसरे में ३ और चौथे में ४ मात्राये होती है। 
ताल लिपि इस प्रकार है - 
ताल धमार 


मात्राये १५ २ हे ४ ५|६ ७|८ ६ १०।॥।११ १५ १३ (४ 
बोल क धथधि ट धिद धा ६ ग ति टी ति" ८ ता $ 


ताल »< हा ० ३ 





१. २५२ वेष्णवन की वार्ता, पृ० ८ 
२. वही, प्‌ृ० १७२ 
३. देखिए प्रस्तुत ग्रंथ के चतुर्थ अध्याय के अन्तर्गत 'गायन के प्रकारों का उल्लेख । 


( २६१ ) 
पद - “या गोकुल के ****' *'” की ताल बद्ध रचना - 


स्थाई 
या $ गो 5 $ै| कु ल|के $ 5॥चो हू डे &$ 
२ रे 


| 
>< २ ३ 

अंतरा 
मो 5 ह न 5$|खे 5 ले फा 5ग ने 5 न 
८ र्‌ ० रे 
स॒ लो 5 ने 5६ र $ | ग रा 5 ची गा 5 ल 
>< २ ० ३ 





कितु यहाँ यह उल्लेखनीय है कि क्ृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्राप्त होली से 
सम्बद्ध सभी पदों का धमार ताल में गायन सभव नहीं हैं। उदाहरणस्वरूप नंददास का 
निभ्नलिखित पद देखिये - 


राग ललित 


कुंज-कुटीर, मिलि जमुना तीर, खेलत होरी रस भरे बीर । 
एक ओर बल-भोर धीर हरि, एकु ओर जुबतिन की भीर । 
केकी, कौर, कल गुन-गंभीर पिक, ढफ, मुदंग, धुनि करि मंजीर । 
पग्र मंजीर कर ले अबीर, केसर के तीर, छिरकत है चीर । 
व्है गये अधोर, रति पथ के ती र, आँनद-समीर परसत सरीर; 
'नंददास' प्रभु पहिरे हीर - नग मिटत पीर गहि सुख को तीर ।' 
प्रस्तुत पद होली के रूप में निम्नलिखित प्रकार से रूपक ताल मे गेय है । 
ताल रूपक में सान मात्रायरे होती है जो टीन भागों में विभकक्‍त होती है । पहले 
भाग में ३ मात्राये, दूसरी मे २ और तीसरी में भी २ मात्राये होती है । ताल लिपि इस 
प्रकार है - 


ताल रूपक 

मात्रायें १ २ ३। हें प्‌ ६ +*+ ७ 

बोल ती ती ना। धी ना घी ना 
| 


श्र 


ताल % र्‌ 


( ३६२ ) 


पद - 'कुंज - कुटीर, मिलि जमुना तीर'**'**'**” की ताल-बद्ध रचना - 
स्थाई 
कु 5।ज कु|टी 5 र।| मिलि (जमु ना|ती 5 र 
२ ३ ग * र्‌ रे 2८ 
खे 5$।|ल त |हो 5 री। र स | भ रे [वी 5 र 
र्‌ रे 2५ हे रे ६ 
अंतरा १ 
ए क ओ र ब 5 ल।| भी र घी र॒ | ह $२रि 
२ ३े 2५ हर रे /< 
ए क भो र जु व ति। न 5 की 5 भी $ र 
र्‌ रे 2५ र्‌ रे ८ 
अंतरा २ 
के 5 की 5 की 5 र[| कल गन ग॑भीर 
२ रे >< र्‌ रे 2 
पिक।| ढ फ।म्‌ृ दे ग। धु नि करि म॑ | जी $ र 
२ ३ >< २ ३ >८ 
पर ग म॑ 5 जी 5 र# कर ले अ बी 5र 
२ रे ८ २ रे >< 
के स र के ती 5 र।| छिर कत है ची 5$र 
*्‌ रे 2५ कर रे >< 
भजन कीतेन 


कृष्णभक्तिकालीन | साहित्य में ऐसे पदों का बाहुलय है जो भजन और कीत॑न 
पद्धति में गाये जा सकते है। “भगवान्‌ के नाम, गुण, माहात्म्य, लीला, धाम तथा 
भगवद्भक्ित के यश का, प्रेम और श्रद्धा के साथ कथन, स्तुति, उच्चस्वर से पाठ तथा गान, 
कीतेन' कहलाता है ।......कीतेन के अन्तगंत भगवान्‌ के गुण, लीला तथा नाम का कथन 
अनियमित स्वर से नही होता वरन्‌ वह गान कला के सहारे पर होता है ।” भजन, कीर्तन 
१. “भारतीय संगीत के इतिहास में भजन गायन प्राचीन माना जाता है। भिन्न-भिन्न प्रांतों 
में इसे भिन्न-भिन्न प्रकार से गाते हे । भिन्न-भिन्न प्रांतों के लोग भजन को ही कीर्तेन, 
हरिकथा, कालक्षेप, आभंग और नगर कीतंन कहते हैं ।” भजन संगीत, (पहला भाग), 
श्री पद बन्दोपाध्याय, पूृ० २० 
२, अष्टछाप ओर वल्लभ सस्प्रदाय, (भाग २ ), डा० दीनदयालु गुप्त, पु० ५६२०-६३ 


( रे६३ ) 


में एक ही इष्ट की आराधना करने वाले जन कुछ वाद्ययंत्रो यथा- करताल, मॉम, मुदंग, 
मजीरे, एकतारा आदि की संगत में गायन करते हैं। विविध वाध्ययत्रों की संगत में 
गाये जाने के कारण भजन तथा केकीतेन साधन में विशेष कष्ठ नहीं होता। कीर्तव गायन 
की विशेषता यह है कि उसमें शब्द प्रधान होने के कारण अधिक स्वर विन्यास नही होता । 
प्रायः समान तथा एक से ही स्वर समुदाय की पुनरुक्ति होती जाती है जिसके कारण 
साधारण जनता भी गायन में सहयोग दे लेती हैं । भजन में एक मात्र परमाथिक विषयों, ईश्वर 
भक्ति अथवा उसकी महिमा का ही वर्णन किया जाता है। इसमें करुण, प्रेम, शान्त तथा 
वात्सल्य भावों की प्रधानता रहती है । / 

/ जैसा पूर्व कहा जा चुका है कि वार्ता तथा अन्य वाह्य आधारों से ज्ञात होता है 
कि बहुधा समस्त क्ृष्णभक्तिकालीन कवि कृष्ण के शुद्ध और प्रगाढ़ प्रेमानुराग, भक्ति 
और ध्यान में भजन तथा कीतेन किया करते थे और कीतंन करते करते यहाँ तक लीन 
हो जाते थे कि उन्हे अन्तर्साक्ष्य प्राप्त हो जाता था। 


यों तो ऋृष्णभक्तिकालीन सभी कवियों के भजन संगीत की अलौकिक निधि है 
जिनसे अनेक गायको को महान प्रगति मिली है और प्रसिद्ध संगीतिन्नो ने प्रायः सभी के 
भजनों को अपनाया है -“प्रातः स्मरणीय पृज्यपाद गुरुदेव, श्री विष्णु दिगम्बर जी ने कुछ 
बेसम+ऋ गायकों के 'पंडित जी तो अब गायक नही रहे, भजनीक बन गये” ऐसे उलाहने सह 
कर भी सूर, मीरा ...... आदि के पदो को अपने संगीत में हेतुप्॒वंक स्थान दिया था और 
जीवन भर उसे निबाहा था। उनके शिष्य-प्रशिष्यों में भी वही संस्कार अवतरित हुए है 
और वे इन महाकवियों के पद-लालित्य का पूर्ण भाव अपने कण्ठ से ललकार कर जनता 
की आत्मा तक पहुँचाने का प्रयास कर रहे हैं ।/ कितु मीरा के भजन सगीतज्ञों मे विशेष 
रूप से प्रसिद्ध है और उनका अत्यधिक चलन है। “मीरा के 'भजन' बंगाल में बहुत प्रसिद्ध 
है। यहाँ तक कि 'कीतेन गान' इत्यादि प्रसगो मे 'भजन' शब्द का व्यवहार जब हम करते 
है तो हमारा अभिप्राय मीरा के ही भजनो से होता हैं। यदि प्रसिद्ध गायक से भजन गाने 
के लिए कहा जाय तो वह उसका अर्थ मीरा के भजन ही समझता है और गायक लोग 
जब भजन गाना सीखना प्रारम्भ करते है तो पहले मीरा के ही भजन सीखते है ।”' 


(मीरा के भजन गेयता, सरमता, सरलता और माधुये में अतुलबीय है। मीरा 
समाज की उपेक्षा कर प्रेम के संगीत राज्य में दीवानी हो कर विचरण करती थी और 
अपने घायल हृदग्न की पीड़ा, वेदना, प्रेम तथा विरह॒ की कसक को संगीत के स्वर तथा 
लय में बॉँध कर कहती जाती थीं। यही कारण हैं कि उनके भज़नों में मुक्त सगीत की स्वच्छुन्द 
धारा इतनी तीत्र गति से प्रवाहित होती है कि वह सबको करबस अपनी ओर आकषित कर 
अरसिक को भी रसलीन कर देती है | 

१. सुर संगीत, (प्रथम भाग), प्राइकथन, पं० ओंकार नाथ ठाकुर, पू० ६ 
२० भीरा स्मृति-प्रंथ, मीराबाई, प्रो० शशिभूषणदास गुप्त, पु० ७८ 


( रे६४ ) 
विष्णु पद 


वार्ता साहित्य से ज्ञात होता है कि कृष्णभक्तिकालीन कवि “गाया करते थे।' 
फकीरुलला “विष्णुपद' का वर्णद करते हुए कहते है -“मथुरा में एक राग और गाया जाता 
है जिसे विष्णुपद कहते है। उसमें चार बोल से लेकर आठ बोल तक होते है। इसमे 
कृष्णजी की स्तुति होती है । इसमें पत्रावज बजाई जाती हैं ।”' 


सोरीनद्रमोहन ने गीतावली में विष्णुपद' की व्याख्या करते हुए लिख है-“जिस 
गाने में सेरेफ रामजी का और श्री कृष्ण जी का स्तुत वर्णन होता है उसका नाम विष्णुपद। 
इसमें रचना करुण रस मिला होना चाहिये । विष्णुपद का चरण या तुक का कुछ ठिकाना 
नाहि । इसमें इच्छाधीन बहुत तुक रहते है। सुरदास बाबा जी नाम करके एक साधु ने 
ऐसा नया तरह को गाता का सूष्टि किया था ।' 


किस प्रकार की गायन-प्रणाली को विष्णुपद कहा जाता था । इसका निश्चित रूप से 
ज्ञान नही होता । संभवत. कृष्णभक्तिकालीन गायक कवियों के भजनों को विष्णुपद कहा 
जाता रहा हो । 





१. वार्ता साहित्य में वरणित विष्णुपद संबंधी प्रसंग, देखिए, भ्रस्तुत ग्रंथ का प्रथम अध्याय 
२. सार्मातह और नमानकुतुहल, हरिहरनिवास द्विवेदी, पु० ६७ 
३. गीतावली, सोरोचद्ध मोहन ठेगोर, पूृ० १५ 


परिशिष्ट 
हस्तलिखित ग्रंथ 


(क) एशियाटिक सोसाइटी से प्राप्त- 


पंचस संहिता, नारद 
रागसाला, मेषकरण 


(ख़) डा० दीनदयालु जी गुप्त के सौजन्य से प्राप्त- 


हस्तलिखित पद-संग्रह, कृष्णदास 
वही, कुंभनदास 

वही, गोविदस्वामी 

बही, चतु्भजदास 

वही, छीतस्वासी 

वही, नंददास 

वही, परमानंददास 


(ग) नागरी - प्रचारिणी - सभा, काशी से प्राप्त- 


जुगलसतक, श्री भट्ट, प्रतिसं० २५१२२ 

बही, प्रति सं० ७१२॥३२ 

बही, प्रति सं० २७६६।१६६६ 

पद-संग्रह, हरिदास, विट्टलनविपुल, बिहारिनदास, प्रति सं० ३७१।२६६ 
रामसागर, परशुराम, प्रति सं० ६८०।४६२ | 

श्री चौरासी जू, हितहरिवंश, प्रति सं० २रे८5९९११७८ १ 

श्री चौरासी पद, हितहुरिवंद, प्रति सं० २८८७।१७६० 

श्री मच्चोरासी, हितहरिवंदा, प्रति सं० २८००११७८२ 


( ३६६ ) 


हितहरिबश चोौरासी, प्रति सं० १०५५५ 
वही, प्रति सं० ५०२॥५५ 
वही, प्रति सं० ७०५॥५३० 


(घ) श्री ब्रजरत्नदास जी बनारस के सोजन्य से प्राप्त- 


दान लीला, गंग ग्वाल' 
मोती लीला, गंग ग्वाल 
राधाजी की जन्म लीला, गंग ग्वाल 


(च) श्री बालकृष्णरास जी, चौखम्बा बनारस के सोजन्य से प्राप्त- 
श्री गदाधर भट्ट जी महाराज की बानी 


(छ) व्यास-स्मारक-हस्तलिखित-ग्रंथालय, प्रयाग-संग्रहालय से प्राप्त- 
चौरासी पद, हितहरिवंश, प्रति सं० ३८२१५ 
वही, प्रति सं० ८५२१६ 
बही, प्रति सं० २१७१० ३ 
रागमाल, प्रति सं २०६।२१६ 
वही, प्रति सं? २३२२१६ 
श्री कृष्ण लीला, प्रति सं० १६५॥२१६ 
संगीत प्रबंध सार भाषा, हरिचलल्‍लभ प्रति सं० १०७॥२१० 


(ज) हिन्दी-संग्रहालय, हिदी-साहित्य,-समेलन प्रयाग से प्राप्त- 


उत्सव के पद, प्रति सं० १४४५५॥२५५५ 

चोरासी पद, हितहरिवंश, प्रति सं० १३६१।२१६० 

पद-संग्रह, हरिदास, बिद्वलविपुल, बिहारिनदास, प्रति सं १६२०१३१७० 
राग रत्नाकर, राधाकृष्ण 

संगीतदर्पंग, भर्ते बिहारीलाल 


प्रकाशित ग्रंथ 
हिन्दी- 
ग्रंथ नाम- विशेष विवरण-- 
अष्टछाप : प्रकाशक विद्याविभाग कॉकरोली, संस्करण सं० १६६९८ वि० 


अष्दछाप और बल्‍लभ-सम्प्रादाय : डा० दीनदयालु गुप्त, प्रकाशक हिंदी साहित्य-सम्मेलन, 
प्रयाग, संस्करण संवत २००४ वि० 


( रे६७ ) 


अष्टछाप परिचय : प्रभुदयाल मीतल, प्रकाशक अग्रवाल प्रेस मथुरा, संस्करण संबत्‌ 
२००६ वि० 


अकबरी दरबार के हिंदी कवि: डा० सरयूप्रसाद अग्रवाव, प्रकाशक लखनऊ विश्व- 
विद्यालय, संस्करण संवत्‌ २००७ वि० 

आधुनिक कवि (२) : सुमित्रानंदत पंत, प्रकाशक हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, चतुर्थ 
संस्करण संवत्‌ २००६ वि० 

उत्तरभारतीय संगीत का संक्षिप्त इतिहास : पं० विदणुनारायय भातखंडे, प्रकाशक 
लक्ष्मीनारायण गर्ग, संगीत कार्यालय हाथरस, उत्तर प्रदेश, संस्करण सन्‌ १६५४ ई० 


कबीर-प्रंथावली : संपादक द्यामसुन्दर दास, प्रकाशक नागरी प्रचारणी सभा, काशी, 
संस्करण सन्‌ १६४७ ई० 


कला, कल्पना और साहित्म : सत्येन्द्र, प्रकाशक साहित्य रत्नभंडार, आगरा, प्रथम संस्करण 
सवत्‌ २००७ वि० 


कविता कौमुदी, तीसरा भाग: सम्पादक रामनरेश त्रिपाठी, प्रकाशक नवनीत प्रकाशन 
लिमिटेड, तारदेव बंबई, दूसरा संस्करण सन्‌ १६५५ ई० 


काव्य कल्पद्ृम : सेठ कनन्‍्हँयालाल पोदार, प्रकाशक पं० जगन्नाथप्रसाद शर्मा, मथुरा, 
मुद्रक सत्यत्रत शर्मा, शाति प्रेस, आगरा 


काव्यचर्चा : आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल, प्रकाशक साहित्य-सौध, १५ बंकिमचर्टर्जी स्ट्रीट, 
कलकत्ता, संस्करण संबत्‌ २००८ वि० 


काव्यांग कौम॒दी : पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्रकाशक नंदकिशोर एंड ब्रदसे, बुकसेलर्स, 
बनारस, सिटी, प्रथमावृत्ति संवत्‌ १६६१ वि० 

कीतेन संग्रह भाग १, २, तथा ३ : प्रकाशक लल्लूभाई छगनलाल देसाई, व्यवस्थापक “श्री 
भवितग्रन्थमाला कार्यालय, रीचीरोड, न॑ ५७, मेडाउपर, अहमदाबाद 


कंभनदास : प्रकाशक विद्याविभाग, काँकरोली 

गद्यपथ : सुमित्रानंद पंत, साहित्य भवन लिमिटेड, प्रयाग 

गीतांजलि : रवीन्द्रनाथ ठाकुर, अनुवादक श्री लालघर त्रिपाठी, प्रथम संस्करण सन्‌ १६४६ ई० 

गीतावली : सोरीरेंद्र मोहन टेगोर 

गोविदस्वासी : प्रकाशक विद्याविभाग कॉकरौली, सस्करण सुंबत्‌ २००८ वि० 

चंद वरदायी और उन्तका काव्य : डॉ चिपिन विहारी त्रिवेदी, प्रकाशक हिंदुस्तानी एकेडमी, 
प्रयाग, १६५४ ई० 

चितामणि : पं० रामचन्द्र शुक्ल, प्रकाशक इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग 


( रेद८ ) 


,चौरासी वेष्णवन की वार्ता : प्रकाशक गंगाविष्णु श्री कृष्णदास जी, लक्ष्मीवेंकटेब्वर प्रेस, 
कल्याण, मुंबई, सस्करण संवत्‌ १६८५ वि० 


चौरासी वेष्णवन की वार्ता : गो० श्री हरिराय जी प्रणीत सम्पादक द्वारिकादास परीख, 
| प्रकाशक अग्रवाल प्रेस मथुरा, प्रथम सस्करण सवत्‌ २००५ वि० 


छुंद: प्रभाकर : जगल्नाथप्रसाद भानु, प्रकाशक जगन्नाथ प्रेस, बिलासपुर, आठवाँ संस्करण 
संवत्‌ १९६२ वि० 


जायसी-ग्रंथावली : संपादक पं० रामचन्द्र शुक्ल, प्रकाशक नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, पंचम 
संस्करण सवत्‌ २००८ वि० 


जायसी-ग्रंथावली : संपादक डॉ० मातागप्रसाद गुप्त, प्रकाशक हिंदुस्तानी एकेडमी, उत्तर प्रदेश, 
इलाहाबाद, प्रथम संस्करण सन्‌ १६९५१ ई० 


जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धांत : लक्ष्मीनारायण सुधॉशु, जनवाणी प्रकाशन, १६११ 
हरिसन रोड कलकत्ता, द्वितीय सस्करण सन्‌ १६४१ ई० 


दर्शत और जीवन: डॉ० सम्पूर्णानद, प्रकाशक श्री परिपूर्णानंद वर्मा, कानपुर सन्‌ 
१६४१ ई० 

दो सो बावन बेष्णबन की वार्ता : सम्पादक श्री ब्रजभूषण शर्मा व श्री द्वारिकादास परीख, 
प्रकाशक शुद्धाढ्व वत्‌ एकेडेमी, कॉकरौली 


नंददास (दो भाग) + सम्पादक श्री उमाशंकर शुक्ल, प्रकाशक प्रयागविश्वविद्यालय, प्रथम, 
संस्करण सन्‌ १६४२ ई० 


नृत्य अंक : प्रकाशक सगीत-कार्यालय हाथरस, तृतीय सस्करण सन्‌ १६५४ ई० 
नृत्यशाला, प्रथम भाग : प्रकाशक श्री प्रभुलाल गर्ग, संगीत कार्यालय, हाथरस, अंक १ 
नागर समुच्चय : नागरीद।स, प्रकाशक ज्ञानसागर प्रेस, मुबई, संस्करण संवत्‌ १६५४ बि० 


निबंध संग्रह : संकलनकर्त्ता डा० हज़ारी प्रसाद द्विवेदी, प्रकाशक श्रीकृष्णलाल, साहित्य-भवन 
लिमिटेड, इलाहाबाद, प्रथम सस्करण १६५३ ई० 


पल्‍लव : श्री सुमित्रानंदन पंत, प्रकाशक इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, द्वितीय वृत्ति, 
सन्‌ १६३१ ई० ४ 


प्रबंध पद्म : श्री सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराला', संपादक तथा प्रकाशक श्री दुलारे लाल भाग॑व, 
गंगापुस्तकमाला, कार्यालय, लखनऊ, प्रथम आवृत्ति संवत्‌ १९६१ वि० 


प्रदीप : श्री पदुमलाल पुन्नालाल बरुशी, प्रेमा पुस्तक माला, इंडियन प्रेस लिमिटेड, 
जबलपुर, थम संस्करण दिसम्बर १६३३ ई० 


“पृथ्वीराजरासो : चन्दवरदायी, नागरी प्रचारिणी सभा, संस्करण सन्‌ १६० १-४५ ई० 


( ३६६९ ) 


पाव्चात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत : श्री लीलाधर गृप्त, प्रकागक हिंदुस्तानी एकेडेमी,* 
उत्तर प्रदेश, इलाहाबाद, प्रथम संस्करण १६४२ ई० 


ब्रजभाषा व्याकरण : डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, प्रकाशक रामनारायण लाल इलाहाबाद, संस्करण 
सन्‌ १९४५४ ई० 

बिहारी सतसई : टीकाकार श्री रामवृक्ष बेनीपुरी, प्रकाशक पुस्तक-भंडार लहेरिया सराय, 
चतुर्थ संस्करण 

भक्तकवि व्यास जो : वासुदेव गोस्वामी, प्रकाशक अग्रवाल प्रेस, मथुरा, प्रथम संस्करण 
सं० २००६९ वि० 

भक्‍तनामावली : प्रुवदास, संपादक श्री राधाकृष्णदास, प्रकागक इंडियन प्रेस लिमिटेड, 

. प्रयाग, संस्करण ११२८ ई० 

भक्‍तमाल दीका : टीकाकार प्रियादास, प्रकाशक श्री लक्ष्मी वेंकटेश्वर प्रेस, कल्याण, मुबई, 
संवत्‌ १६६८ वि० 

भक्‍तमाल, भक्तकल्पद्ृस टीका : टीकाकार श्री प्रतापसिह, प्रकाशक, नवलकिगोर प्रेस, लखनऊ, . 
संस्करण सन्‌ १९२६ ई० 

भकक्‍तमाल, भक्तिसुधास्वादतिलक : टीकाकार श्री सीताराम शरण भगवान प्रसाद, रूपकला, 
प्रकाशक नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, संस्करण १६३७ ई० 

मक्‍तमाल रामरसिकावली : टीकाकार महाराज रघुराजसिह, प्रकाशक, वेकटेश्वर स्टीम प्रेस, 
बंबई, संस्करण सवत्‌ १६७१ वि० 


भक्तमाल हरिभक्ित प्रकाशिका : प्रकाशक लक्ष्मीवेकटेश्वर प्रेस, संस्करण संवत्‌ १६८१ वि० 


भजन संगीत, पहला भाग : श्री पदबन्दोपाध्याय, मुद्रक शर्मा ब्रादर्स, इलेक्ट्रिक प्रेस, अलवर, 
संस्करण सन्‌ १६४१ ई० 

अ्रमर गीतसागर : संपादक आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, प्रकाशक गोपालदाल सुदरदास, साहित्य 
सेवा सदन, बनारस सिटी, चतुर्थ संस्करण सबत्‌ १९६९६ वि० 

भातखंडे-संगीत शास्त्र : विष्णुता रायण भातखंडे, अनुवादक विद्वम्भर नाथ भट्ट तथा श्री 
सुदामाप्रसाद दुबे, प्रकाशक प्रभुलाल ग्रगे, सगरीत कार्यालय, हाथरस, संस्करण 
प्रथम भाग, सितम्बर १६५१, दूसरा भाग, मार्च १६५३ ई० 

भाषा की शैक्ति.और अन्य निबंध : सम्पूर्णानंद, प्रकाशक उम्राशंकर सिंह, मुद्रक इंडियन 
प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, संस्करण सन्‌ १६५४ ई० 

सानसह और मानकुतूहल : श्री हरिहर निवास द्विवेदी, प्रकाशक विद्यामदिर प्रकाशन, मुरार 
(ग्वालियर), प्रथम संस्करण संवतत २०१० वि० 

मिश्रबंधुविनोद : मिश्रवंधु, प्रकाशक हिंदी ग्रंथ प्रसारक मण्डली खँडद्वा व प्रयाग, संस्करण 
सवत्‌ १६७० वि० 


( ३७० ) 
मौंरा माध्री : सपादक ब्रजरत्नदास, प्रकाशक हिंदी साहित्य कुटीर, काशी, संस्करण संवत्‌ 
२००४५ बि० 
भीरा-स्मृति-ग्रंथ : प्रकाशक बंगीय हिंदी परिषद, कलकत्ता, सस्करण संवत्‌ २००६ वि० 


मोहनो बाणी श्री श्री गदाधर भट्ट जो की : प्रकाशक क्ृष्णदास, कुसुम सरोवर (गोवर्धन), 
संस्करण सवत्‌ २००० वि० 


यशोधरा : श्री मैथिलीशरण गुप्त, प्रकाशक और मुद्रक साहित्य प्रेस, चिरगाँव (भाँसी), 
संस्करण संबत्‌ २०१० बि० 
यामा : महादेवी वर्मा, प्रकाशक किताबिस्तान, इलाहाबाद, द्वितीय संस्करण सन्‌ १६४७ ई० 


रसज्ञ रंजन : महाबीर प्रसाद द्विवेदी, प्रकाशक राष्ट्रीय हिंदी मंदिर, जबलपुर, प्रथम संस्करण 
वेशाख सवत्‌ १६७६ वि० 


राग चंद्रिकासार : पं० विष्णु दर्मा, प्रकाशक निर्णय सागर प्रेस, बम्बई, संस्करण संवत्‌ 
१८३३ वि० 


राग दर्पण : एम० एस० टैगोर 
राग रत्नाकर : खेमराज श्री कृष्णदास, श्री वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई, संस्करण संवत्‌ १९७८ वि० 


राजस्थान का पिगल साहित्य : पं० मोतीलाल मेनारिया, प्रकाशक हितैषी पुस्तक भण्डार, 
उदयपुर, प्रथम संस्करण १६२५ ई० 


/रामचरित सानस : तुलसीदास, टीकाकार हनुमान प्रसाद पोद्दार, प्रकाशक गीता प्रेस, 
गोरखपुर, पंचम संस्करण संबत्‌ २००६ वि० 


रेवातट (पृथ्वीराजसतो) २७वाँ समय : महाकवि चंदरवरदायी कृत, सम्पादक डॉ० विपिन 
विहारी त्रिवेदी, प्रकाशक हिंदी विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, सन्‌ १६५३ ई० 


“पधासवाणी : प्रकाशक राधाकिशोर गोस्वामी, वृन्दावन, संस्करण संवत्‌ १६६४ वि० 


वाड्रमयविभर्श : विश्वनाथ मिश्र, प्रकाशक हिंदी साहित्य कुटीर, बनारस, द्वितीय संस्करण 
संवत २००५ घि० 

विक्रमस्मृति प्रंथ : 

विद्यापति पदावली : टीकाकार श्री कुम्‌द विद्यालंकार, प्रकाशक, रीगल बुक डिपो, दिल्ली, 
संस्करण संवत्‌ २०११ वि० 

विद्यापति की पद्यवली : टीकाका र श्री रामवक्ष बेनीपुरी, पुस्तक भंडार, पटना, लहरिया सराय 

शिर्वास॒ह सरोज : शिवसिह इंसपेक्टर पुलिस, मुशी तवलकिशोर प्रेस, सस्करण नवम्बर 
सन्‌ १८८रे वि० ; 


क्री गोबर्घेननाथ जी 'े प्राक्टय की वार्ता * श्री गोब्धनाथ जी, संपादक तथा प्रकाशक, 
मोहनलाल विष्णुलाल पाण्ड्या, वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई 


( ३७१ ) 


संगीत कौम॒दी : विक्रमादित्य सिह निगम, मुद्रक लक्ष्मीप्रसाद पाडेय, लक्ष्मी प्रिटिस प्रेस, 
दुगावा, लखनऊ 


संगीत तरंग : राधामोहन सेन 

संगीत रागकल्पदुस : संपादक क्ृष्णानद व्यास, प्रकाशक, बगीय साहित्य परिषद मदिर 
कलकत्ता न 

संगीत शिक्षा, भाग २: श्री कृष्णारायण राताजनकर, प्रिसिपल मैरिस कालेज आफ 
हिन्दुस्तानी म्यूजिक, लखनऊ, प्रकाशक महादेवप्रसाद श्रीवास्तव, संस्करण सक्‍त्‌ 
१६३२ वि० 

संगीत सागर : संपादक और प्रकाशक प्रभुदयाल गे, संग्रीत कार्यालय, हाथरस, चतुर्थ 
सेस्करण 

संगीत सीकर : श्री विश्वम्भरनाथ भट्ट तथा श्री हरिर्चन्द्र श्रीवास्तवा, प्रकाशक प्रभुलाल 
गगे, सगीत कार्यालय, हाथरस, द्वितीय सस्करण अक्टूबर १६५२ ई० 

समाज और साहित्य : आनंदकुमार, प्रकाशक हिंदी मदिर, प्रयाग, प्रथम संस्करण * 
जुलाई १६३८ ई० 

साकेत : मैथिलीशरण गुप्त, प्रकाशक साहित्य सदन, चिरगाँव (मॉँसी) 


साहित्य का सर्म आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, लखनऊ विश्वविद्यालय व्याख्यानमाला १, 
प्रकाशक विश्वविद्यालय लखनऊ, प्रथमावृत्ति 


साहित्याचता डा० देवराज, प्रकाशक गौतम बुक डिपो, नई सड़क दिल्ली, प्रथम 
संस्करण १६५० ई० 

साहित्य जिज्ञासा : आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल, प्रकाशक रामलाल पुरी, आत्माराम 
एंड संस, काइमीरी गेट, दिल्‍ली, संस्करण सन्‌ १६५२ ई० 


सिद्धांत और अध्ययन : बाबू गुलाबराय, प्रकाशक प्रतिभा प्रकाशन मंदिर, दिल्‍ली. मुद्रक साहित्य 
प्रेस, आगरा, प्रथम संस्करण , 


सुर संगीत (प्रथम भाग ): प्रकाशक श्री प्रभुलाल गर्ग, सगीत कार्यालय हाथरस, प्रथम 
संस्करण अगस्त सन्‌ १६५२ ई० 


सुरसागर : सूरदास, प्रकाशक नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, प्रथम सस्करण, पहला 
खंड संवत्‌ २००५ वि०, दूसरा खंड संवत्‌ २००७ वि8 


सुरसारावली : सूरदास, प्रकाशक वेकटेश्वर प्रेस, बंबई 


स्कंदगुप्त विक्रमादित्य : जयशंकरप्रसाद, प्रकाशक भारत्वी भंडार लीडर प्रेस, इलाहाबाद, 
आठवाँ संस्करण संवत्‌ २००२ वि० 


सौन्दर्य शास्त्र : डा० हरद्वारी लाल शर्मा, प्रकाशक साहित्य भवत, लिमिटेड, इलाहाबाद, 
संस्करण सन्‌ १६५३ ई० 


( रे७२ ) 
हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संछिपत विवरण : सपादक डा० श्यामसुदरदास, प्रकाह्क नागरी 
प्रचारणी सभा, काशी, पहला सस्करण सवत्‌ १६८० चिं० 
हिंदी प्रेमगाथा काव्य संग्रह . श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, उत्तर प्रदेश, 
इलाहाबाद । 


हिंदी भाषा और साहित्य : डा० व्यामसुदरदास, प्रकाशक इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, 
प्रथम सस्करण सबत्‌ १६८० वि० 


हिंदी साहित्य का आलोचतात्मक इतिहास : डा० रामकुमार वर्मा, प्रकाशक रामनारायणलाल 
पब्लिशर एंड बकसेलर, इलाहाबाद 


हिंदी साहित्य का इतिहास : आचाये रामचन्द्र शुक्ल ,प्रकाशक नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
संस्करण संवत्‌ २००४ वि० 

हिंदुई साहित्य का इतिहास : गार्सा द तासी, अनुवादक लक्ष्मीसागर वाष्णेंय 

हिंदुस्तानी संगीत पद्धति ऋमिक पुस्तक भालिका : पं० विष्णुनारायण भातखडे 


संस्कृत- 
अभिनवराग मंजरी : पं० विष्णु शर्मा, प्रकाशक भालचंद्र सीताराम सुकथनकर, मुह्क 
आये भूषण प्रेस, पूना, संस्करण सन्‌ १६२१ ई० 
काव्यादर्श : दंडी, प्रकाशक डा० वी० एस० सुकथनकर, मुद्रक, भाण्डा प्राच्य विद्या 
मदिर मुद्रणालय, सन्‌ १६३८ ई० 


काव्यालंकार : भामह, संपादक प० बटुकनाथ हार्मा वप० बलदेव उपाध्याय, प्रकाशक 
जयक्ृष्णदास, विद्याविलास प्रेस, बनारस, सन्‌ १६९२८ ई० 

काव्य प्रकाश : मम्मठ, संस्कृत ठीका बालबोधनी, प्रकाशक रघुनाथ दामोदर करमरकर, 
मुद्रक आये भूषण प्रेस, पूना, चतुर्थ संस्करण सन्‌ १६२१ ई० 

काव्य मीसांसा : राजशेखर, प्रकाशक बन्यतोष भट्ठाचाय्यें, ओरियन्टल इन्स्टीट्यूट बड़ौदा से 
प्रकाशित, मुद्रक निर्णयसागर प्रेस, तुतीय सस्करण सन्‌ १६३४ ई० 


चतुर्दण्डी प्रकाशिका : श्री वेकटमखि, संपादक एस० सुत्रह्मण्य शास्त्री, टी० वी० सुब्बरावाय 
वेंकटरामाय, मुद्रक भद्गपुरी संगीत विद्वत्सभा, संस्करण सन्‌ १९३४ ई० 


रब शास्त्र: भरत, संपादक बटुकनाथ शर्मा तथा बलदेव उपाध्याय, प्रकाशक जग्नकृष्णदास 
हरिदास गुप्त, विद्याविलास प्रेस, बनारस, सन्‌ १६२९ ई० 


निरोध लक्षण : षोडश ग्रंथ, श्री वल्लभाचायें, संपादक भट्ट रमानाथ हार्मा, मुद्रक निर्णयसागर 
प्रेस, बंबई, संस्करण संवत्‌ १६७९ 

नौतिशतकम्‌ : भततृहरि, चौखम्बा संस्कृत पुस्तकालय 

बृहद्देशी : मतंग मुनि, संपादक के० साम्बशिव शास्त्री, राजकीय मुद्रणयंत्रालय, त्रावंकोर 


( रे७३ ) 
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